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Resumo

Este trabalho € parte de uma pesquisa mais extensa que tem por objetivo contribuir
para uma melhor compreensdo do papel que a presenca da diversidade e da diferen-
¢a nas produgdes midiaticas pode trazer para os processos de enriquecimento cul-
tural e de democratizag&o das rela¢des sociais. Parte-se do principio que nas socie-
dades contemporaneas, em que a logica do espetaculo se estende para a esfera das
relagdes sociais, a visibilidade midiatica implica alguma forma de reconhecimento e

de legitimag@o das diversidades.
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Meios de comunicagdo e grupos
minoritarios

Estas reflexdes, resultantes de
uma pesquisa mais extensa, t€ém como
ponto de partida a percepgdo das
produg¢des midiaticas como processos
complexos cuja incidéncia sobre o
publico vai além da recepgfo imediata
€ que atuam como um dos construtores
culturais mais importantes da
sociedade contemporanea.

Em termos teéricos importa
reconhecer que esfera da producio
cultural ¢, em todas as sociedades,
aquela em que se realizam o
aprendizado e a aquisi¢&o de sentidos
das relagdes sociais, das formas de
sociabilidade e se constroem visdes
de mundo. Sua diversidade comporta
diferentes maneiras de apreender,
avaliar, sedimentar ou transformar as
diversas relagdes que individuos e
grupos estabelecem entre si nos
planos social, econdmico, politico e
religioso. Constitui-se, também, em
nucleo gerador de identidade para
individuos e grupos a medida que

oferece modelos com os quais 0s
individuos se reconhecem e com os
quais se identificam. De forma
semelhante, os significados
atribuidos aos diferentes grupos
sociais sdo indicativos dos lugares
que ocupam no conjunto das
representagdes sociais, dos valores
que lhes sdo atribuidos e também das
distintas maneiras de percebé-los,
representa-los e de construir
concepgdes a seu respeito. Em
termos empiricos € indiscutivel a
contribuicdo dos conteudos
midiaticos para a consolidagdo de
valores, para a transmissdo de
matrizes culturais e para constru¢éo
de subjetividades em todas as suas
implicagdes: da formagéo do "gosto
pessoal", passando  pelas
preferéncias, escolhas, possibilidades
e impossibilidades de realizagéo
pessoal até as aspiragdes e ao
dever-ser.

E nessa esfera que circulam os
diferentes discursos que vio
construir subjetividades e onde os
individuos podem tomar consciéncia
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de suas reais condigdes de vida; por
isso mesmo, ¢ o campo no qual se
desenrola parte de uma luta politica,
fruto de um processo cultural e
histdrico para a fixacdo dos sentidos
em uma dada sociedade.
Construidas de forma particular em
cada tempo e lugar essas
subjetividades estdo vinculadas as
condigdes de produgdo da existéncia,
tanto no aspecto material quanto
imaterial, este ultimo visto como
espacgo privilegiado que abriga as
tradi¢des, a memoria, os valores
sociais. A subjetividade ndo é,
portanto, centrada no individuo; ¢ um
processo social em que estdo
presentes, além das falas oficiais,
hegemonicas, 0s espacos
independentes de articulagdo e de
circulacdo de discursos dissidentes
ou alternativos.

Essas caracteristicas fazem com
que as analises das produgdes
culturais ndo possam ser dissociadas
das relagdes de poder existentes nas
sociedades, poder que ndo se verifica
apenas no sentido politico estrito do
termo, mas que se estende as
relagdes entre classes, de género,
étnicas e outras. Nesse sentido, o
referencial proposto pretende
dialogar com as defini¢Ges de poder
simbdlico construidas por Bourdieu!
(2001, p.15), concebido como o
"poder de constituir o dado pela
enunciagao, de fazer e fazer crer, de
confirmar ou de transformar a visdo
de mundo e, deste modo, a acgido
sobre o mundo, portantoo mundo.

Nessa perspectiva, € legitimo
avaliar tanto os conteudos de certos
produtos da industria cultural do ponto
de vista de sua articulacdo com os
poderes hegemodnicos, sua
capacidade de produgdo e
reprodugdo de sentidos e, dialetica-
mente, as possibilidades de produgéo
e circulagdo de narrativas contra-
hegemonicas e de sua contribuicdo
para a democratizacdo das relagdes

Cinema

sociais, em sentido amplo. Pode-se,
também, considerar as
cinematografias nacionais como
sendo, também, representantes das
reflexdes sobre as culturas e
elementos fundamentais para a
compreensdo das sociedades e de
seus valores. Segundo Bakhtin
(1979) € o exterior (a cultura, a
sociedade, o mundo) que organiza o
interior (os discursos). Dessa
perspectiva, as  narrativas
audiovisuais podem bem ser
consideradas como um retrato da
sociedade que as produz. A produgéo
audiovisual é também indicativa das
referéncias e de modelos
apresentados aos  distintos
segmentos da populagdo como
elementos para identifica¢do ou de
diferenciagao.

Quem fala?

E preciso reconhecer que as
producdes audiovisuais operam a
partir de politicas de visibilidade que
tém a capacidade de atribuir aos
diferentes atores sociais, individuais
ou coletivos, valores simbolicos e
relevancia social que lhes outorgam
reconhecimento e legitimidade. Ou
seja, as politicas de visibilidade sdo,
simultaneamente, politicas de
invisibilidade, na medida em que os
modos de produgdo, distribuicdo e
circulag@o de produtos audiovisuais
dirigem e educam os olhares para
que as escolhas pessoais recaiam
sobre determinados tipos de produto,
aqueles que fornecem as diretrizes
para as identifica¢des e referéncias,
excluindo os demais. As politicas de
representagdo, as formas como
determinados segmentos sociais sdo
mostrados na midia sdo indicadores
relevantes para a compreensdo do
modo como a sociedade retrata,
reconhece ou ignora seus diferentes
membros e grupos, em um jogo de
poder e de relagdo visibilidade/
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' Bourdieu, Pierre. A dominagdo
masculina. Rio de Janeiro: Bertrand
Brasil, 1999.

2E importante ressaltar que a
referéncia a grupos minoritarios
nao se restringe a minorias
numéricas, mas abrange também
grandes contingentes populacionais
que sdo tratados de maneira
discriminatdria.
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invisibilidade em que os grupos
minoritarios® sfo, com freqiiéncia,
sub-representados ou estereotipados.

A partir desses pressupostos,
acredita-se que uma das tarefas da
critica cultural e, sobretudo, da critica
midiatica, deva ser realmente a de
identificar e compreender o
funcionamento e as dindmicas dos
processos comunicativos e sua
participagdo na construgo de visdes
de mundo. Suas bem elaboradas
articulacdes de informagdes, as
escolhas apontadas como possiveis
e desejaveis, a énfase a
determinados assuntos e a omissdo
de outros, a escolha de temas e
angulos em que serdo mostrados
incidem nos processos de atribui¢do
de sentido as coisas, ao mundo € as
relagdes sociais.

Entretanto, ainda que sejam
relevantes para a identificacdo das
politicas de representacdo, entende-
se que o trabalho analitico ndo pode
se esgotar na critica da producgéo
cultural hegemonica, especialmente
em um momento em que as novas
tecnologias - entre elas, as de registro
audiovisual, como a digitaliza¢do de
imagens - s80 mais acessiveis a uma
grande parcela da populagéo do que
os métodos convencionais de
filmagem e possuem, portanto, um
enorme potencial para colocar em
cena novos discursos e novas formas
de representacdo das singularidades.
Dependendo das formas de
distribui¢do, do alcance e da
capacidade de gerar debates, pode
operar como um importante processo
de dinamizag¢&o cultural e contribuir
para politicas mais democraticas de
comunicag¢do e de difusdo de
informagdes. Assim, buscar as
possibilidades de surgimento de
novas e diferentes falas é também
tarefa que cabe ao pesquisador.

Dessa perspectiva cabe agora a
pergunta: Pode o subalterno (as
minorias, os invisiveis) falar?

(SPIVAK, 1999). Esse ¢ o titulo de
uma das mais instigantes reflexdes
que estdo no centro dos debates
atuais sobre as possibilidades de
emancipagdo das culturas
periféricas/subalternas. Ainda que,
segundo a perspectiva de Spivak,
ndo exista possibilidade de crenga na
representacdo dos subalternos, mas
apenas na agdo, pode-se acreditar
que a a¢do acontega também
tramada dentro dos sistemas de
signos, por meio do deslocamento
dos campos discursivos que
colocaria a iniciativa da
transformagdo social nos grupos
subalternos e nos discursos por eles
produzidos.

E a mudanga de perspectiva, a
alteracdo do lugar social da
enunciagdo, que podera tentar
romper a articulag@o dos discursos
midiaticos com as forgas
hegemonicas, pois € essa articulagéo
que torna viavel a legitimagio e a
validagdo de uma visdo de mundo
particular como se fosse universal,
naturalizando-a e tornando-a
imperceptivel: uma visdo de mundo
que exclui ou condena a invisibilidade
os sentidos divergentes, permitindo
a incorporagdo dos saberes e da
cultura hegemoOnica como os
saberes e a cultura.

Essa tentativa de identificar
novas narrativas e novas
possibilidades discursivas passa
inevitavelmente pelas formas de
reorganizag¢do social que estdo
emergindo apds a fragmentagdo das
institui¢cdes tradicionais de lutas
populares (partidos, associagdes,
sindicatos). A compreensdo da
efetividade de suas lutas materiais e
simbolicas, da busca de legitimidade
para as diferengas e/ou para
demandas especificas, assim como
o alcance social de seus discursos
podem ser mais bem compreendidos
a partir da competéncia das praticas
comunicativas utilizadas como
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estratégia de construgao e afirmacéo
de identidades, de negociagdo de
espagos simbolicos com o conjunto
da sociedade e de elaboragao de seu
projeto histdrico. Essas estratégias
colocam ao pesquisador questdes
relacionadas ao refinamento de
teorias e metodologias destinadas a
compreender e contribuir para o
desenvolvimento dos movimentos
contra-hegemonicos. Esses novos
grupos ou "coletivos" conhecem bem
anecessidade de adquirir visibilidade
social para legitimarem-se diante de
membros de seu proprio grupo ou da
sociedade e recorrem, freqiiente-
mente, as estratégias discursivas e
as a¢cOes demonstrativas como
elementos fundamentais.

Visibilidade - desafios para grupos
minoritarios

De uma perspectiva que
privilegia a importdncia das
manifestacdes originarias dos
diferentes grupos sociais, pretende-
se avaliar o lugar que estas podem
ocupar na constru¢do de suas
representagdes e/ou contra-
representacdes. Interessa ainda
investigar ainda a existéncia de uma
possivel dicotomia entre aquilo que
¢ produzido "sobre" determinados
grupos e aquilo produzido "por" esses
mesmos grupos, bem como os
agenciamentos possibilitados por
institui¢oes oficiais.

Como forma de aproximar estas
construcgdes teodricas dos aconteci-
mentos presentes na vida concreta
dos individuos sera tomado aqui
como exemplo o episodio conhecido
como "crise de Oka", Canada,
acontecida na cidade do mesmo
nome no verdo de 1990. A "crise"
originalmente teve inicio com um
protesto de um pequeno grupo de
Mohawks contra a ampliagdo de um
campo de golfe sobre uma parte
considerada sagrada de seu
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territorio, local de cerimodnias
finebres. A intervengdo da policia
para desbloquear a rodovia de acesso
a cidade e a morte de um oficial
intensificou o conflito. Para dar
suporte a este grupo, o grupo
Kahnawake, que vive em uma
reserva ao sul de Montreal bloqueou
a ponte Mercier em 11 de julho e a
manteve fechada até 5 de setembro.
Os residentes da parte sul de
Montreal hostilizaram os nativos e a
forga militar foi convocada’. As
dificuldades de acordo levaram ao
enfrentamento e a extensdo do
conflito. Naquele veréo os varios
episddios de enfrentamento entre
populacdo autoctone, policia e
exército forneceram farto material
para que a midia construisse imagens
e representagdes dos membros dos
grupos envolvidos no conflito e
revelasse o quanto de fratura social,
econOmica e cultural existe entre
nativos e nao-nativos naquela
sociedade. Da mesma forma
forneceram elementos para a
produgdo de outras narrativas, a
partir de outros lugares de
enunciagao.

No Canadé, um pais formado por
diversas etnias e que se pretende
multicultural, a convivéncia entre elas
ndo acontece sem conflito, em
especial quando as divergéncias
envolvem a propriedade de terras, a
diferentes formas de relagcdo com e
de apropriagdo da natureza, bem
como as maneiras de conceber o
progresso e os avangos tecnologicos.
Naquele pais, os grupos minoritarios
tém uma visibilidade peculiar: em
uma primeira visada, todos perdem
espaco para a dimensdo que os
grupos étnicos assumem na
sociedade. Por ser formada por
diferentes etnias, a sociedade
canadense, e a quebequense em
particular, se defronta com questdes
relativas a manifestagdo, expressao
e convivéncia com o diferente, com
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* Relato retirado de Lorna Roth,
Mohawk Airwaves and Cultural
Challenges: Some Reflections on the
Politics of Recognition and Cultural
Appropriation After the Summer of
1990, Canadian Journal of
Communication,vol 18, 1993. Ndo
€ o caso de estender sobre as
origens histéricas dos conflitos
entre autéctones e camadas
hegemonicas no Canada, mas
remontam ao processo de
colonizagdo, a disputa por posse
de territério e aos diferentes
acordos realizados entre o grupo
dirigente e as na¢es indigenas.
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* Recentemente implementou um
projeto chamado "studiomobile":
um Onibus equipado com um
estudio de gravacdo que possibilita
ajovens de comunidades distantes
dos grandes centros realizarem
seus proprios filmes (segundo a
responsavel pelo setor de
Operaces da ONF, Mme Michelle
Beusekom) este onibus estaria,
naquele momento (outubro de
2008), no Brasil.
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a alteridade. O grupo de origem
francesa, majoritario no Quebec e
minoritario em relagdo ao proprio
pais, se depara com um movimento
migratdrio intenso e geograficamente
variado e, via intervengéo estatal, em
particular na area da cultura - tenta
instaurar politicas destinadas a
promover a interculturalidade, ou, de
maneira mais simplificada, o
intercAimbio e a convivéncia
intercultural. A intervengao estatal se
da em muitas areas da produgio
cultural, mas importa aqui apenas o
circuito de produgdo e difusido de
audiovisuais. E como a diversidade
étnica também ¢é ampla, para efeitos
deste trabalho a atengéo recai sobre
a producdo dos povos autdctones
(denominagdo para as nagdes
indigenas remanescentes da
colonizagdo  anglo-francesa)
promovida por 6rgdos governa-
mentais, como por exemplo o Office
National du Filme, instituicdo que
tem uma presenca substantiva na
area de produgéo cinematografica
Criado em 1939 o Office
National du Film, a instituigio
destina-se a promover - fora do
alcance dos padrdes estéticos
hollywoodianos - a produgéo
cinematografica canadense. Atual-
mente s@o financiados 100 filmes
anualmente - 60 em lingua inglesa e
40 em lingua francesa, a maioria
trata-se de documentarios ou
animagdes (muito bem estimulada e
desenvolvida no Canada).
Inicialmente concebido para servir
os fins propagandistas do governo
federal durante a segunda guerra
mundial, a ONF diversificou
rapidamente suas produgdes para
responder as necessidades dos
diversos ministérios do governo de sua
clientela, como escolas e, nos anos
1950 e 1960, as redes de televisdo.
Gragas a uma politica de producdo
independente, conseguiu permanecer
fora do alcance da industria

cinematografica hollywoodiana e aos
ataques de grupos avessos as
empresas produtivas estatais. A
fidelidade aos objetivos de pesquisa e
de experimentagdo s6 permitiu que
privilegiasse produgdes consideradas
marginais no cinemax 0s
documentarios e os filmes de
animacdo. Esta fidelidade conquistou
personalidades marcantes como
McLaren, considerado um dos
grandes mestres do cinema de
animag¢do. Sem querer entrar na
histdria da ONF, pode-se afirmar que
a instituicéo tem conseguido firmar-
se como uma escola de cinema que
permite a experimentagdo e a
criatividade descomprometida
unicamente com o mercado.

Atualmente a ONF possui sete
estidios* de filmagem e produz 100
filmes por ano, a maioria
documentarios e filmes de animag&o.
Entre estes ocupa espago importante
a producdo autdctone cuja
distribuigao € facilitada pelos canais
publicos de televisdo e pelo
Aborigenal People's TV Network
- rede de televisdo dos povos
autoctones.

Em termos empiricos, para
realizar a avaliagdo das narrativas
sobre ou para e distingui-las das
narrativas feitas por diferentes
grupos se valera de duas fontes de
informagio: as formas como a midia
canadense representa grupos
minoritarios, em particular os
autoctones, e em contrapartida, o
discurso presente nos quatro filmes
documentarios sobre o episodio de
Oka realizados pela cineasta
autoctone Alanis Obomsawin. Esta
¢ uma cineasta representativa
reconhecida no meio cultural
canadense. Membro da nacéo
Abenaki, é uma das mais
reconhecidas e premiadas diretoras
canadenses e pode-se considera-la
como uma voz que destoa do
conjunto da grande midia canadense
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e por certo pode ser representante
das novas falas, novos olhares e,
principalmente, de novos lugares de
enunciacdo. Foram analisados os
quatro documentarios que compdem
o conjunto intitulado 270 Ans de
résistance: Kanehsatake: 270 ans
de résistance (1993); Je m'appelle
Kehentiiosta (1995); Spudwrench,
I" homme de Kanahwake (1997) e
Plui de pierres a Whiskey Trench
(2000).

A partir de leituras sobre a
representacdo de minorias na grande
midia canadense - com o risco que
toda generalizagdo oferece - pode-
se afirmar, considerando que os
trabalhos consultados, que existe
uma evidente sub-representacdo ou
estereotipia dos diferentes grupos
minoritarios nos meios de
comunica¢do, dentre eles os
membros da populagdo autdctone,
grupo que nos interessa aqui. A
jornalista Loreen Pindera®, em
entrevista televisiva afirma que a
grande midia ainda representa o
status quo, o homem branco, classe
média do Canada. O que estiver fora
dessa classificacdo aparece como
"outro". Segundo Mahtan®, a
representagdo dos autdctones
continua a perpetuar os esteredtipos,
classificando-os em categorias que
vao do "bom selvagem" ao "barbaro
sanguinario" ou "indio alcodlatra".
Sobre o episodio de Oka,
especificamente, o Canadian
Journal of Communication’, em
sua décima oitava edi¢do (em 1993),
publicou um niimero tematico com
varias analises referentes ao conflito.
O editorial, escrito por Gail
Valaskakis®, a propdsito da
representacdo dominante construida
pela midia sobre a chamada "crise
de Oka" e dos indios Mohawk que
ocuparam a rodovia que da acesso
acidade de Oka, aponta a construgéo
de uma representagfo enviesada dos
nativos. Valaskakis afirma que a
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midia criou uma nova figura: o
"guerreiro" (warrior), representado
de uma perspectiva essencialista,
monolitica e criminalizada. No
estudo Echoes of a Proud Nation:
Reading Kahnawake's Powwow
as a Post-Oka Text, de Valda
Blundell®, a autora afirma que a midia
relatou que, para os oficiais
presentes os "guerreiros" eram
"criminosos", "terroristas" enquanto
que para os Mohawks "guerreiro"
(warrior) significa "aquele que leva
a incumbéncia da paz". No artigo
intitulado The mohawk warrior:
Reappropriating the stereotype'®,
a autora Heather Smyth informa que
nas manchetes dos jornais os
"warriors" apareciam como
terroristas, guerrilheiros, mafiosos e
comparagdes com Belfast, Beirute
com outras situagdes de guerra ndo
eram incomuns. A associacdo entre
0s Mohawks e o trafico de drogas,
armas e jogos ilicitos também era
comum. Segundo a autora essa
imagem construida pela midia tinha
o interesse de desviar a atengdo para
cigarros e armas (contrabando) ao
invés de focar o assunto real: um
conflito por disputa de terra e
soberania. Além de descontextualizar
a luta desses grupos nativos pela
posse da terra essa abordagem
justificava o uso da for¢a contra eles.

A visdo dos nativos é bem outra.
Para eles tratava-se da questdo de
defender a sua terra contra
invasores, o que revela que as
comunidades autoctones sdo levadas
a outros campos de batalha, dessa
vez para a producdo de contra-
narrativas que mostrem construgdes
identitarias em que ndo sejam
posicionados como o Outro do néo-
indio, suas prdprias representagdes
do passado de forma a permitir a
elaboracdo de projetos futuros
diferentes dos que lhes sdo
designados pela camada
hegemonica.

Comunicacao & Informacao
v. 11, n. 2: p. 228-239 - jul./dez. 2008

>www.media-awareness.ca.
Acessado em 16/10/2008.

& MAHTANI, Minelle. La représentations
dés minorités . les médias canadlens et
[identité des grypes minoriaires, www.
metropolis.net. Acessado em 16/10/
2008.

7 Além dos trabalhos aqui citados
existe um interessante estudo sobre
o papel do radio durante o conflito.
Ver, a respeito, o artigo intitulado
Mohawk Airwaves and Cultural
Challenges: Some Reflections on the
Politics of Recognition and Cultural
Appropriation After the Summer of
1990, escrito por Lorna Roth.

8 VALASKAKIS, Gail. Parallel Voices:
Indians and Others - Narratives of
Cultural Struggle. Canadian Journal
of Communication, vol.19, n. 3,
1993. www.cjc-online.ca. Acessado
em 7/11/2008.

° www.cjc-online.ca . Acessado em
7/11/2008.

10 SMYTH, H. Canadian Journal of
Cultural Studies, Topia, Number 3,
Spring, 2000. http:// pi.library.
yorku.ca. Acessado em 20/10/
2008.
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'"Esses quatro documentarios sdo
o resultado de registro de imagens
durante os 78 dias do conflito.
Acrescido de material de arquivo,
reconstituicdes e computagao
grafica a cineasta montou uma
primeira versao com 12 horas a
partir da qual reduziu para duas
horas em quatro episédios.
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A vez do Outro ou a Voz
autoctone

Ainda que as producdes
audiovisuais oferecam amplas
possibilidades para sua melhor
compreensio, como as analises das
imagens em toda sua variedade de
cores, tomadas, encenagdes,
gestualidades e muitos outros
elementos constitutivos do produto
audiovisual, neste trabalho o foco
recaird prioritariamente sobre as
narrativas - os discursos - e sobre a
utilizacdo da voz em produgdes feitas
pelas proprias comunidades ou por
individuos fortemente identificados
com elas. Diz-se o foco prioritario
porque a idéia inicial de se analisar
apenas as narrativas seria mutilante
para os filmes de Obomsawin, dada
a eloqiliéncia de suas imagens.
Assim, algumas imagens se
impuseram ao pesquisador.

Para analisar os documentarios
referidos valeu-se, em um primeiro
momento, das contribui¢des de
Bakhtin (1979) e também das
transposi¢des que Robert Stam fez
daquele autor para as analises das
linguagens cinematograficas no
intuito de compreender as relagdes
entre linguagem e poder, relagdes
que se encontram também nas
filmografias. Nesses termos, vale
perguntar-se qual seria a posi¢do
social que ocupam os falantes nos
filmes, de quem sdo as vozes, em
especial no que diz respeito as
possibilidades narrativas e de
expressdo e reconhecimento de
elementos emocionais e afetivos, a
entonacgdo. Ainda segundo Stam
(2000, p. 64) "o narrador torna-se a
voz do conhecimento generalizante
enquanto os narrados sdo a voz da
experiéncia que nio discrimina. O
narrador traduz as palavras alheias
para a linguagem impessoal da
verdade objetiva Os"narrados"
fornecem provas para as

generaliza¢cdes do narrador; na
confuso de suas palavras encontra-
se a chave para o sentimento
profundo de seu discurso que, no
caso de Obomsawin é um discurso
altamente identificado com o
discurso narrado. Além de ser
autdctone a cineasta passou os 78
dias de barricada filmando lado a
lado com os Mohawks'" .

Sua cédmera vé e ouve as
narrativas de um povo tal como ele
se coloca diante dela, contando suas
historias, suas memorias, suas
crengas, desafios, projetos e
esperangas. Sobretudo sua memoria.
Na tetralogia “270 anos de
resisténcia a memoria” se
concentra na recuperagao e registro
dos conflitos conhecidos como a
"crise de Oka".

O primeiro, Kanehsatake
(1993), mostra o inicio do conflito e
a vida diaria do grupo detras das
barricadas erguidas sobre a rodovia
que leva a Oka. Em um tom
absolutamente calmo uma voz
serena comega seu relato situando
historicamente o contexto da luta: as
sucessivas desapropriacdes, a luta
pela preservacdo da terra, dos
costumes, da memoria. A memoria
pessoal e coletiva sdo convocadas,
em diversas entrevistas, para
compor um discurso que dé ao
conflito um significado para além do
factual, que gira em torno da
expansio de um campo de golfe. Nas
lentes de Obomsawin esse campo de
golfe € apenas mais um episdédio em
uma longa histdria de colonizagdo, de
recuo, de perda.

O segundo filme intitula-se Je
m'appelle Kahentiiosta (1995) e
prima por fazer uma narrativa em
contraponto. Nao ha como néo usar
um certo olhar estruturalista na
analise desse conjunto de obras e
neste filme, especificamente,
explicita-se ao espectador as
oposi¢cdes entre nativos e néo-
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nativos, entre presente e passado,
entre natureza e progresso enfim,
entre valores e maneiras de ver o
mundo que se opdem na sociedade.
Nas cenas de prisdo ficam evidentes
os compromissos solidarios entre os
membros da comunidade que sdo
presos por recusar a fornecer a
justica um nome "canadense". Em
diversas cenas de prisdo de
manifestantes, o fundo musical de
flauta indigena opera dialeticamente
entre duas realidades: a que € e a
que deixou de ser e que pode vir a
ser. Neste filme, o que parece uma
narracdo em off é o depoimento,
sobretudo de mulheres, sempre com
um tom de voz extremamente
sereno, relatando fatos passados que
recuperam e registram, de forma
sutil, a historia e os acontecimentos
relevantes para os povos autoctones,
suas lutas, suas vitdrias e suas
perdas.

E a perfeita consciéncia de que
a terra lhes pertence ha séculos, dai
a justificativa do embate atual. A
camera de Obomsawin é uma
camera comprometida, ela ndo se
esconde atras de nenhuma pretenséo
de "objetividade": ao contrario,
parece ser propositadamente
subjetiva, partidaria. Mostra a vida
atras das barricadas, a retirada de
pessoas - mulheres e criangas - de
suas casas, o papel da imprensa -
cenas de reporteres, fotos de
manchetes de jornais, a presenga de
fotégrafos, Entretanto, possui o
distanciamento necessario para
contextualizar os fatos e para
entrevistar, tempos depois pessoas
que participaram do conflito, ouvir
suas memorias.

Depois desse vem Spudwrench
- I'homme de Kahnawake (1997)
em que a narrativa reconstroi a
trajetoria de varios homens que
trabalharam com a industria do aco
e foram responsaveis pela edificagéo
de varias pontes e edificios no

Cinema

Canada e nos Estados Unidos. E um
retrato de Randy Horne e das
geracdes de Mohawks que o
precederam como trabalhadores da
construgdo e um olhar unico sobre
um homem que, atras das barricadas,
defende com paix@o o seu territorio
considerado sagrado. A utilizagdo da
histéria de vida de trabalhadores da
construgdo e sua audacia e coragem
ao trabalhar em condigdes
arriscadissimas é uma forma de
transferir as qualidades dos
trabalhadores para os "warriors".
Também neste filme a cineasta
demonstra saber realmente o valor
das imagens na construgéo de
representagdes sociais, pois existem
varias cenas em que o foco recai
sobre reporteres, fotografos e outros
profissionais da midia.

As oposigdes imagéticas
também sdo recorrentes nesse filme.
A cena de um navio passando quase
que no quintal de uma casa de
nativos, a estabilidade dos
relacionamentos e dos casamentos,
a proximidade entre as comunidades,
a preocupag¢do em "manter as
criangas fora da rua" sdo temas
constantes nesse documentario e
revela que a oposicdo nativo/ndo-
nativo pode ser uma aliada valiosa
ao construir representagdes, uma
vez que sugere a superioridade dos
valores Mohwaks: a forte conexdo
com a terra e as lutas para defendé-
la, a relacdo amigavel e respeitosa
com a natureza, o valor da memoria,
0 apego e o apreco ao lugar, as
tradigdes e a cultura se opdem aos
valores mercantilistas da sociedade
canadense.

Por fim, Pluie de pierres a
whiskey Trench (2000) relata a
ocupagdo solidaria da ponte Mercier,
ao sul de Montreal, por membros da
comunidade Kahnawake em
solidariedade aos manifestantes de
Oka. O filme inicia, como os demais,
com a narrativa de uma mulher que
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chora ao lembrar-se dos fatos, em
closes sobre rostos femininos e
infantis que relembram sua
participacdo no episodio. Este ¢ um
filme que tem a memodria como
elemento central e tempo como
recurso técnico para construir uma
imagem dos Mohawks. Da memoria
da participagdo das mulheres na
ocupagdo da ponte salta no tempo e
recupera imagens de mapas do
territorio indigena antes da terra ser
tomada pelos invasores, a diminuigéo
progressiva do seu patrimonio, os
acordos rompidos, a participagdo
deles na construg¢do da ponte, os
sucessivos desalojamentos desde
1936 enfim, coloca em cena a
"histéria dos vencidos". Na volta ao
tempo presente, os depoimentos
atuais - sempre em um tom de voz
suave e sereno, que procura
esconder toda emogdo, muitas das
depoentes choram ao longo da
rememoragao dos fatos vividos - sdo
intercalados com cenas da atuagéo
da policia, de tanques do exército e
dos moradores da cidade que, em
gestos de extrema violéncia apenas
observada pelos policiais, apedrejam
os carros que abandonam a ponte
depois de terminado o conflito. Os
nativos, ao sair da ponte em seus
carros, passam por uma espécie de
"corredor polonés" formado por
moradores que lhes atiram pedras em
sinal de desaprovagdo da ocupagdo
da ponte.Aliadas as cenas de
fotografias de manchetes de jornais,
o documentario impde a percepgio
de uma sociedade fragmentada,
cindida, e contra os indios. O
apedrejamento acontece aos gritos
de "let them die" (deixe-0s morrer).

O que se percebe, nos filmes de
Obomsawin, é que a narragdo vem
do proprio "narrado". Inicialmente
percebida como voz off de um
narrador, depois de decorridos alguns
minutos de filmagem, percebe-se
que a voz do narrador € a voz de um

entrevistado que assume a narracio
de parte da histéria. Pode-se dizer
histéria porque nos filmes de
Obomsawin analisados, trata-se
sobretudo, do registro e da
recuperagdo da historia, de fatos
historicos que aconteceram no inicio
da década de 1990 e que, para além
de sua visibilidade midiatica
informativa, receberam o tratamento
de memoria dos vencidos, memoria
de um povo que nem sempre pode
oferecer ao seus conterrdneos a sua
propria versdo dos fatos. Uma visao
que percebe o desencadear do
conflito tendo como parametro de
avaliacéo outros valores, outra nogao
do bom e do desejavel. Sem tentar
realizar aqui uma analise
estruturalista da produgdo de
Obomsawin - mesmo porque o
objetivo nao é realizar analise filmica,
mas avaliar como acontece a
utilizagdo de filmes para a construgéo
de representagdes sociais - podemos
afirmar que sdo recorrentes as
oposi¢des e mesmo contradi¢des
entre aquilo que é relevante para a
cultura autéctone em contraposi¢ao
a cultura "progressista" do segmento
dominante da populacdo. Estdo
claras as oposigdes entre civilizagdo
e cultura, entre valores relacionados
amemoria e ao culto dos ancestrais,
a preservacdo e fruicdo da natureza
e dos recursos naturais em contraste
com a dominagdo e o uso dos
recursos naturais para a ampliagdo
do "desenvolvimento". Sdo também
freqiientes as cenas em que se
mostra um navio passando por um
canal construido quase que no quintal
das casas, enquanto as imagens dos
autdctones sdo tomadas em um
contato "amigavel" com a natureza.
A relagdo com a terra, com a agua,
com a vegetagdo - a "for¢a" que as
arvores transmitem, por exemplo -
sdo mostradas de dois pontos de vista
contrarios: de exploragdo, de um
lado; e de proximidade, de outro.
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Nas narrativas de Obomsawin,
percebe-se que a voz, no sentido em
que a compreende Bill Nichols
(2004), é efetivamente, "aquilo que,
no texto, nos transmite o ponto de
vista social, a maneira como ele nos
fala ou como organiza o material que
nos apresenta"... e que terminam por
se constituir em "estratégias
organizacionais (que) estabelecem
uma leitura preferencial" .

Nestes filmes acontece também
aquilo que Bakhtin chama de
"solidariedade total entre autor e
herdi nos limites de um contexto
retoricamente construido, no que
concerne as apreciagdes e
entoagdes, a retorica do autor e a do
her6i podem eventualmente se
sobrepor uma a outra; suas vozes,
entdo, fundem-se e criam-se longos
periodos que pertencem simultanea-
mente a narrativa do autor e ao
discurso interior (por vezes mesmo
exterior) do heroi. (Bakhtin: 1979, p.
157). Essa solidariedade, este falar
desde dentro da comunidade coloca
o discurso de Obomsawin como o
proprio discurso autdctone. Um dos
possiveis discursos das comunidades
autéctones, pois generalizar, neste
caso, seria 0 mesmo que sugerir a
existéncia de um unico discurso
autdctone, seria sugerir a unificagio
e coesdo de algo que é, também,
diverso e muitas vezes divergente.
Midia, representacdo, cultura:
reflexdes

A realizagfo desta investigagdo
sobre a produgdo midiatica
canadense durante o periodo
conhecido como "crise de Oka"
serviu para provocar a reflexdo
sobre alguns fenomenos que devem
ser mais bem compreendidos, entre
eles o papel crucial que cabe as
formagdes culturais nas estratégias
de visibilidade, nos jogos politicos e
nos jogos de poder.

Cinema

Claro esta que a luta social tem
como esfera privilegiada o campo da
producgdo e circulagdo de produtos
culturais. As informages colhidas
revelam que, apesar das politicas
estatais que promovem O
multiculturalismo - em nivel estatal -
e o interculturalismo - em nivel
provincial - as resisténcias as
diferengas estdo presentes nas
representagdes que sdo construidas
a respeito dos autéctones e dos
Mohawks, em particular. Existem,
no Canada, institui¢des destinadas a
facilitar a produ¢do e a reproducéo
da voz dos subalternos'?, entre elas
as radios comunitarias e a ONF. A
circulacéo dessas vozes dissonantes
na sociedade canadense leva a crer
que as produg¢des audiovisuais
possuem, mesmo que seja em
pequena escala, dado o alcance de
cada midia, uma capacidade de
provocar discussdes em torno de
determinados temas favorecendo os
processos de dinamizagdo cultural®
entendidos como a capacidade que
os diferentes meios de comunicagéo
possuem de fazer circular discursos
e de provocar reflexdes sobre
determinados temas, bem como das
maneiras diferenciais como os
individuos e grupos se apropriam
dessas informagdes e os sentidos que
elaboram a partir delas.

Arlindo Machado, ao considerar
suas caracteristicas técnicas
particulares, sua capacidade de
despertar atengdo, interesse e de
reavivar a memoria, chega a afirmar
que as produgdes audiovisuais podem
ser consideradas como um "convite
a mobiliza¢do'*". Mobilizagdo essa
que pode vir a ser um marco e/ou
uma referéncia historica sobre a
convivéncia entre comunidades em
um mesmo territério. Ou servem
para desmontar uma versao histdrica
de coesdo social e deixar claro, para
o conjunto da sociedade as
diferengas e as desigualdades. Em
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2 £ necessario precisar o que se
entende aqui por subalterno: trata-
se, aqui, dos segmentos da
sociedade que se inserem de uma
forma subordinada tanto nas
relagdes produtivas como nas
relacdes sociais, nas quais a
desigualdade é de ordem material
e simbdlica.

30 conceito de dinamizacdo
cultural vem sendo desenvolvido
por pesquisadores do MIGRACOM,
grupo de pesquisa sobre
migragdes da Faculdade de Ciéncias
da Comunicagdo da Universidade
Auténoma de Barcelona onde
realizei estagio de pds-
doutoramento em 2007.

'* Machado, Arlindo. Maquina e
imaginario. S. Paulo: EDUSP, 2001,
p.25.

237



238

algumas cenas de Obomsawin
véem-se entrevistados reagindo
assombrados diante dos fatos
violentos e perguntando (e se
perguntando): Mas, o que é isso?
Estamos no Canada! Ou seja? Onde
esta o pais pacifico que aprendemos
na escola e na midia? Onde esta o
pais unificado e multicultural?
Quando as produgdes culturais
contra-hegemdnicas conseguem
provocar tais reagdes e tais reflexdes
nos individuos comuns, pode-se que
dizer que o subalterno sim, pode
falar. Entretanto, resta ainda uma
grande dificuldade. Falar para quem?
quem ouve? No caso do cinema,
como na maioria dos outros suportes
midiaticos, o publico esta pouco
habituado a essas vozes dissonantes.
Por essa razdo, ndo sdo muitos os
espagos de circulacdo dessas
produgdes. O que tem se revelado
promissor, no caso da produgao
audiovisual, € o aumento da
quantidade e qualidade de festivais
e mostras audiovisuais. Elas tém
operado em pelo menos duas
instancias complementares: a que
tem seu maior relevo no espetacular
do evento e como unidades de
significacdo. Como eventos
espetaculares sdo capazes de
provocar amplas coberturas de midia
e, portanto, de ser recebidos e
apreciados por um publico bastante
amplo. Mas, contraditoriamente,
esse carater espetacular que quase
sempre as producdes audiovisuais
assumem, a profusdo de imagens que
velozmente transitam no circuito
cultural durante sua realizagdo,
também aceleram os processos de
esquecimento e banalizagéo,
enfraquecendo todo o poder de
sedimentacdo de poderiam conter.
No entanto, a eficacia dessas
produgdes transita por estratégias de
apropriacdo e (re)trabalho dos
contetdos que vem a ser um processo
de dinamizag#o cultural promovido por

praticas comunicacionais produtivas,
de reflexdo sobre os produtos
cinematograficos que nao se rendem
a sua capacidade de envolvimento e
de sedugdo.

Como unidades de significagio
podem se converter em mapas de
sentidos, oferecendo oportunidades
de reflex@io e de questionamento a
platéias que incorporam essas
narrativas em seus discursos (seja
assimilando, negando ou
ressignificando-as) no sentido de
fortalecer e legitimar singularidades
perante si mesmos e perante o
conjunto da sociedade.

Por fim, mas nido menos
importante, tornam-se mapas
culturais, caminhos para que os
atores coletivos possam se
movimentar, s€ comunicar uns com
os outros, compartilhar experiéncias
e articular lutas por meio da
publicizacdo de suas narrativas e de
seus discursos, compreendidos nao
apenas em sua capacidade de
construir identidades como também
de legitimar as singularidades dentro
do proprio grupo e perante a sociedade.
E uma das maneiras de fomentar um
debate e colocar em xeque as politicas
de identidade e de reconhecimento que
acabam por ocultar muitas vezes as
origens historicas e econdmicas das
desigualdades e, num ato de
"tolerancia", destine ao Outro um lugar
social previamente determinado.

Abstract

This text is part of a research that aims
to contribute to better understand the
role of cultural diversity and difference
in the media productions may offer to
the process of cultural enrichment and
to the democratization of the social
relations. We believe that in the
contemporary societies, where the
logic of the spectacle spreads out to
the social relations, media visibility
may produce relevant forms of
recognition and legitimacy of the

Midia e diversidade cultural: a representacdo de grupos minoritdrios na cinematografia canadense

Maria Luiza Martins de Mendonga



differences.
Key-words: diversity, representation,
audiovisual, Canada.
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