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Resumo

Obijetiva historicizar a espetacularizacdo das identidades nacionais em ceriménias de abertura dos
Jogos Olimpicos da Era Moderna, sob uma abordagem qualitativa, com alcances exploratério e
descritivo, sendo necessarios os levantamentos bibliografico e documental como procedimentos
técnicos de coleta de informacGes. Foram estudadas midias fisicas e digitais que abrangem cenas das
cerimbnias em questdo, por meio de uma anélise documental e filmica de interpretagéo socio-histdrica
(GOLIOT-LETE; VANOYE, 2015). Os resultados apontam singularidades nos conteGdos de
identidades nacionais exibidos, apresentando a evolugdo tecnoldgica do evento até a expanséo artistica
idealizada pelos paises-sede para producgdes teatrais e performaticas de dimensfes colossais no
decorrer dos séculos XX e XXI.

Palavras-chave: ldentidade Nacional. Espetaculo. Cerimonia de Abertura. Jogos Olimpicos.

Abstract

Aims to historicize the spectacularization of national identities in the Olympic Games opening
ceremonies of the Modern Era, under a qualitative approach using bibliographic research to collect the
data. Traditional and digital media about the ceremonies were analyzed through a socio-historical
interpretation of the documents and visual scenes (GOLIOT-LETE; VANOYE, 2015). The results
point to singularities in the content of the displayed national identities, presenting the event's
technological evolution and the artistic expansion idealized by the host countries for theatrical
productions of gigantic dimensions throughout the 20th and 21st centuries.
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Tiene como objetivo historizar la espectacularizacion de las identidades nacionales en las ceremonias
de apertura de los Juegos Olimpicos de la Era Moderna, bajo un enfoque cualitativo, con alcance
exploratorio y descriptivo, requiriendo de levantamientos bibliograficos y documentales como
procedimientos técnicos para la recoleccion de informacion. Se estudiaron los medios fisicos y
digitales que cubren escenas de las ceremonias en cuestion, mediante un andlisis documental y filmico
de interpretacion sociohistorica (GOLIOT-LETE; VANOYE, 2015). Los resultados apuntan a
singularidades en el contenido de las identidades nacionales desplegadas, presentando la evolucion
tecnoldgica del evento hasta la expansion artistica idealizada por los paises anfitriones para
producciones teatrales de dimensiones colosales a lo largo de los siglos XX y XXI.

Palabras clave: Identidad Nacional. Espetaculo. Ceremonia de Apertura. Juegos Olimpicos.

1 INTRODUCAO

Os Jogos Olimpicos da Era Antiga sdo datados historicamente com inicio no ano de
776 a.C., quando cidadaos da Grécia Antiga se reuniam em Olimpia a cada quatro anos para
celebrar com cunho religioso, a imagem de Zeus e realizar competicOes atléticas. Durante o
periodo dos jogos estabelecia-se uma trégua e nenhum combate poderia ocorrer. O evento
seguiu sendo realizado por séculos, até ser extinto em 393 d.C. quando o imperador Teod6sio
| decretou que o acontecimento era um “culto pagdo” (GOELDNER; RITCHIE, 2011;
MATIAS, 2013; COl, 2020).

Com o empenho do bardo francés Pierre de Coubertin, os Jogos Olimpicos (JO) foram
restaurados em 1896, intitulados de JO da Era Moderna (COLLI, 2004). Desde entdo,
acompanharam 0s avangos tecnoldgicos com expressivo impacto midiatico, assim, passaram
ao patamar de megaeventos (ELIAS; FREITAS; AZEVEDO, 2013), ou até mesmo como 0S
maiores eventos esportivos do planeta (GARCIA, 2010; SWADDLING, 2015;
GOLDBLATT, 2016; LEE; YOON, 2017), tendo sua ultima edicdo de verdo, uma audiéncia
estimada em 5 bilhdes de pessoas, mais da metade da populacdo mundial (COI, 2017).

As cerimbnias de abertura olimpicas que visam apresentar suas nagdes-sede ao mundo
(FREIRE; RIBEIRO, 2006) atingiram amplitudes faradnicas, pois estes eventos tornaram-se
mais que apenas partes do megaevento Olimpico; firmaram-se como fendmenos culturais e
espetaculos globais que atraem uma audiéncia de bilhdes de pessoas, sendo considerados
megaespectaculos (MACALOON, 2006). Com a rapida evolugdo tecnoldgica, 0s
organizadores transformaram as festividades que cercavam o0s atos protocolares, em
espetaculos colossais de entretenimento (LEE; YOON, 2017).

Em consequéncia da dimensdo do megaevento esportivo, temas como o nacionalismo
e a identidade nacional estdo frequentemente em pauta (MANGUIRE et al., 2002; LEE;

MAGUIRE, 2009). Isso implica que as politicas de identidade sdo contornadas e moldadas
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por um conjunto de multiplas dindmicas, elucidadas por Lee e Maguire (2009, p. 9) ‘tradugio
livre’, quando afirmam que “enquanto o esporte reproduz e reforga a ideia de nacdo, ele
também fornece varias identidades politicas e culturais que tém o potencial de transcender as
fronteiras nacionais”.

Nesta perspectiva surgiu o problema de pesquisa, identificado por meio do
levantamento de dados inicial, apontando que embora haja estudos sobre o impacto causado
por eventos como os JO, a maioria se pauta em questdes tangiveis como crescimento
econémico e legado de infraestrutura, todavia, impactos menos tangiveis como a identidade
nacional apresentada pelo evento ao mundo, agora sdo levados em conta (KNOTT; FYALL,
JONES, 2012; SILVA; RUIZ, 2018). Portanto, o objetivo de investigagdo foi historicizar a
espetacularizacdo das identidades nacionais em cerimdnias de abertura dos JO da Era
Moderna.

Este estudo utilizou o método cientifico de natureza bésica, com abordagem
qualitativa, tendo alcances exploratdrio e descritivo. Foram necesséarios os levantamentos
bibliografico e documental como procedimentos técnicos de coleta de informacdes. Foram
utilizadas as midias audiovisuais como o Box Set de Blu-rays “100 Years of Olympic Films
The Criterion Collection” (2017), o filme da XXXI Olimpiada da Era Moderna “Days of
Truce: the Official Film of the Rio 2016 Olympic Games” (2017) e as cerimonias de abertura
disponibilizadas na plataforma digital “Olympic Channel”, analisadas sob a 6tica documental
e filmica de interpretacéo sdcio-historica (GOLIOT-LETE; VANOYE, 2015).

2 IDENTIDADE NACIONAL

A identidade nacional é uma criacdo moderna, conforme Fiorin (2009, p. 116)
“comega a ser construida no século XVIII e desenvolve-se plenamente no século XI1X. Antes
dessa época ndo se pode falar em nagbes propriamente ditas, nem na Europa nem em outras
partes do mundo”. A historia €, portanto, fundamental para a construgdo da identidade
nacional (PROENCA FILHO, 2018), que se constitui essencialmente na forma de uma
heranca simbdlica e material (THIESSE, 2001).

Segundo o socidlogo e filésofo polonés Zygmunt Bauman (2005, p. 26) a ideia de
identidade e particularmente de identidade nacional “ndo foi ‘naturalmente’ gestada e
incubada na experiéncia humana, nao emergiu dessa experiéncia como um ‘fato da vida’ auto
evidente”. Ele acrescenta que essa ideia de “identidade” ¢é oriunda de uma crise do

pertencimento e do “esforco que esta desencadeou no sentido de transpor a brecha entre o
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‘dever’ e 0 ‘€’ e erguer a realidade ao nivel dos padrdes estabelecidos pela ideia — recriar a
realidade a semelhanca da ideia”.

Identidade nacional para Stuart Hall (2014, p. 52, grifo do autor) é denominada como
“narrativa da nagdo”, que seria “tal como ¢ contada e recontada nas historias e nas literaturas
nacionais, na midia e na cultura popular”. O autor estabelece que essa narrativa fornece uma
série de elementos como “historias, imagens, panoramas, cendrios, eventos histéricos,
simbolos e rituais nacionais que simbolizam” ou ‘“representam as experiéncias
partilhadas, as perdas, os triunfos e os desastres, que dao sentido a nacéo”.

Assim, o trabalho da memoria atua diretamente na construcdo das identidades, pois
ambas estdo intrinsecamente ligadas (MUXEL, 1996; CANDAU, 2014). Dentre os diversos
fatores identitarios que fazem parte da memoria e caracterizam uma identidade nacional
expressiva, encontra-se a linguistica, pois se alguém estiver disposto a se transformar em
membro de uma nacdo, primeiro terd que adotar o idioma nativo do pais em sua vida,
demonstrando assim, sinal de predisposicdo como futuro cidaddo nacional, assumindo o
principal elemento de entendimento comum em uma cultura (CASTELLS, 2018).

Para Le Goff (2013, p. 435, grifo do autor) a memdria é “[...] um elemento essencial
do que se costuma chamar identidade, individual ou coletiva, cuja busca é uma das atividades
fundamentais dos individuos e das sociedades de hoje, na febre e na angustia”. As reflexdes
propostas pelos autores Candau, Muxel e Le Goff nos leva a compreens&o de que a identidade
nacional é elaborada partindo de selec@es, elencadas muitas vezes pelas classes que detiveram
0 dominio e o poder ao registrarem no decorrer da histdria os principais momentos, ocultando
muitas vezes intencionalmente, a memaria de outros grupos étnicos e sociais.

Deste modo, as culturas nacionais se constituem como principais fontes de identidade
cultural, pois uma pessoa ao dizer que é cidada brasileira, esta afirmando uma metéfora, pelo
fato de que essa identidade ndo estd impressa em seus genes e sim sendo construida e
transformada pela nacédo, que é vista como uma comunidade politica onde todos partilham de
responsabilidades, direitos e ideais conjuntos (JANMAAT, 2006; BLOEMRAAD;
KORTEWEG; YURDAKUL, 2008; PEHRSON; GREEN, 2010; WRIGHT; CITRIN; WAND,
2012; HALL, 2014; YOGEESWARAN; DASGUPTA, 2014).

Identidades regionais, ou étnicas sdo conforme Bourdieu (2005, p. 112), compostas
por “critérios”, sendo como exemplo, a “lingua, o dialeto ou o sotaque” representagdes
mentais, que o autor define como “atos de percepgdo e apreciagdo”, e ha também as
representacdes objetivas, relacionadas a signos como “emblemas, bandeiras, insignias, etc”.

Assim, tais representacOes coletivas sdo produtos de uma contribuicdo que se estende além do
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proprio espaco, se envolvendo também no tempo, para assim gerar uma série de acumulagdes
de saberes e experiéncias oriundas de geracOes passadas (DURKHEIM, 2013).

Bourdieu (2005, p. 116, grifo do autor) explana ainda sobre o discurso regionalista que
seria um “discurso performativo, que tem em vista impor como legitima uma nova definicao
das fronteiras e dar a conhecer e fazer reconhecer a regido assim delimitada - e, como tal,
desconhecida - contra a definigdo dominante”, portanto, “reconhecida e legitima, que a
ignora”. Neste interim, sdo indexadas as cerimbnias de abertura dos JO, espetaculos
projetados para desvelar e moldar identidades nacionais expondo-as ao mundo por meio de

narrativas que compdem tal enunciado.

3 CERIMONIAS OLIMPICAS

Os JO da Era Antiga desde sua concepcao estiveram ligados a rituais; atos solenes que
ampliaram a imponéncia cultural do evento na Grécia Antiga, porquanto, 0s gregos eram
envolvidos pela arte. Sendo assim, as comemoracOes e os festivais de danca que
acompanhavam 0s jogos, motivaram o bardo francés Pierre de Coubertin a inserir um festival
de cultura como parte das cerimdnias olimpicas na etapa moderna, que buscava reviver a
tradicdo grega de celebracBes quadrienais do atletismo e das artes exercidas em Olimpia a
partir de 776 a.C. (GARCIA, 2010; COUBERTIN, 2015).

Nos jogos antigos, atletas, filésofos, estudiosos, poetas, musicos, escultores e lideres
de alto nivel exibiam seus talentos e evidenciavam os valores estéticos da sociedade, que se
elucida pela a admiracdo da beleza fisica, retratada principalmente nas competi¢Ges, cujos
participantes se enfrentavam nus. Motivado por tais registros, o idealizador desta nova fase,
esmerou-se para que os ideais olimpicos incentivassem seus adeptos a treinar o corpo humano
concomitantemente as praticas intelectuais (HANNA, 1999; LATTIPONGPUN, 2010;
COUBERTIN, 2015).

Por meio desta complexa tarefa, os JO tornaram-se os maiores festivais culturais da
humanidade, onde a estética acabou exercendo papel de extrema valia. Desde entdo, os
espetaculos idealizados buscaram retomar as formas de expressao que foram de vasto
interesse na antiga sociedade grega, evidenciando as artes (LATTIPONGPUN, 2010). Estes
eventos festivos vem sendo estudados e podem ser caracterizados conforme o conceito de
performance, que para Burke (2005, p. 123) os “estudos mais recentes sobre festas, por outro
lado, enfatizam que ‘a performance nunca ¢ uma mera interpretagdo’ ou expressao, mas tem

um papel mais ativo, de vez que a cada ocasido o significado ¢ recriado”.
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Estudiosos como Hogan (2003, p. 293) ‘tradugdo livre’, acreditam que os JO sejam
“locais-chave na construgdo discursiva da nagdo” e que suas cerimonias de abertura sdo as
principais representacbes que afirmam discursos sobre a identidade nacional. Ja Giddens
(2013) reconhece a importancia da relacdo entre o local e o global em suas reflexdes sobre
autoidentidade, principalmente ao retratar megaeventos como os JO, onde os termos de
impacto sobre a autoidentidade dos cidaddos das cidades/paises-sede, afetam diretamente o
perfil, orgulho e identidade da nacéo.

Cerimdnias de abertura dos JO, sdo guiadas por questdes protocolares da Olympic
Charter e também por um programa artistico que se destina a apresentar a cultura nacional da
cidade/nacdo-sede do evento (TRAGANOU, 2010). Cada cidade-sede busca aproveitar ao
maximo as horas de exibicdo dos espetaculos que frisam as construcoes étnicas de identidades
nacionais, visando impressionar o publico internacional com suas singularidades, tendo
expressiva replicacdo midiatica, principalmente por meio de sua transmissdo televisiva que
visa apresentar a tradicdo cultural de forma criativa (PUIJK, 1994; TOMLINSON, 1996;
HOGAN, 2011), criando simbolos visuais memoraveis (LARSON; RIVENBURGH, 1991).

De acordo com Dantas (2018), a notoriedade dos JO, criada tanto pelo seu carater
simbdlico quanto por sua dimensdo material, tornou o evento em um palco de diversas
manifestagdes politicas no decorrer do século XX, como em Berlim (1936), quando “Adolf
Hitler se recusou a reconhecer as vitorias do atleta norte-americano negro Jesse Owens”; na
edicao de Munique (1972), quando “um atentado de um grupo terrorista palestino matou 11
atletas de Israel; os Estados Unidos se recusaram a participar dos jogos de Moscou (1980), e a
URSS, das Olimpiadas de Los Angeles (1984), em um claro contexto da Guerra Fria”.

Manifestacbes a parte, o Olimpismo mantém um objetivo claro neste periodo
complicado da histdria, em meio as guerras e destruicdo em massa: a paz entre 0S povos por
meio do esporte. Conforme Freire e Ribeiro (2006, p. 47-48), o Comité Olimpico
Internacional (COIl) passou a levar em conta que esporte e JO também fazem parte da
realidade politica do planeta. “A experiéncia de duas guerras mundiais e o reflexo nos JO
inspiraram o Comité a reavivar o conceito antigo da Trégua Olimpica”, no intuito de proteger
os interesses dos atletas e do esporte em geral, “contribuindo para procurar solucgdes pacificas
e diplomadticas para os conflitos no mundo”.

As cerimonias de abertura dos JO definem o espirito do evento, dao énfase, constroem
o climax, levam o puablico em solidariedade, reflexdo, repouso e harmonia. Atestam a
importancia do acontecimento e investem com espirito e alma, além de fornecerem um

terreno criativo onde os ideais olimpicos podem ser explorados e atingir novas significacgoes,
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gerando valores, contetudos e sentimentos. Elas explicam a identidade nacional de forma
ritualistica (DIEM, 1964; CUI, 2013).

De acordo com Coubertin (2015, p. 588) o tema das cerimonias ¢ “de praxe um dos
mais importantes”, pois a Olimpiada “deve distinguir-se de uma mera série de campeonatos
mundiais especialmente pelas cerimonias”, ja que elas trazem consigo uma “solenidade ¢ um
cerimonial que ndo podem ficar & margem do prestigio conferidos por seus titulos de

nobreza”.

Quadro 1 - As Cerimdnias Olimpicas e suas Representagdes

CERIMONIAS REPRESENTACOES

. Rito de separacdo da vida cotidiana que evidencia a
Revezamento e acendimento . i 8 L )
justaposicdo de simbolos nacionais e simbolos do
. da tocha f : , . L
Cerimdnia de transnacional’, da comunidade humana, olimpica
abertura . . P Simbolos da comunidade olimpica sdo posicionados
A bandeira e o hino olimpico . ; . P P -
hierarquicamente acima de qualquer simbolo nacional
Programacdo artistico-cultural | Espetaculo, atmosfera festiva é dominante
Cerimonia de Premiacdo e execucdo do hino | Rito de intensificagdo (para o publico) Rito de selecéo
premiagéo nacional e iniciacdo (para os atletas)
L Os atletas entram no estadio et . .
Cerimonia de . S Uma expressao simbolica do sentido de ‘humanidade’;
sem suas bandeiras nacionais, . . .
encerramento . enfatizam-se os lagos de amizade e respeito
uniformes, etc.

Fonte: MacAloon (1984).

As cerimonias olimpicas sdo elaboradas conforme os elementos protocolares dispostos
na ja citada Olympic Charter, para que assim, estejam presentes 0s componentes basicos do
evento, como execuc¢des do hino nacional e olimpico, discursos, desfile das delegacbes entre
outros regimentos presentes no “pré-roteiro”. O Quadro 1 apresenta as cerimonias olimpicas e

suas dimensdes de representacdo segundo o autor MacAloon (1984).

4 RESULTADOS E DISCUSSOES

A primeira cerimonia dos JO modernos ocorreu no ano de 1896 em Atenas, foi
modesta e pouco difundida. Apresentou uma curta duracdo, porém, se concretizou como a
abordagem inicial para este tipo de evento. Teve como fato a ser destacado, o Chefe de Estado
do pais anfitrido, o rei George | da Grécia, que declarou os jogos oficialmente abertos. Todas
as principais regras de protocolo seguem desde Atenas em 1896 (MORAGAS; MACALOON;
LLINES, 1996).

O primeiro desfile dos atletas aconteceu em Londres (1908), onde desfilaram em
grupos divididos por pais; as diferentes delegagdes foram organizadas em ordem alfabética,

tendo como referéncia a ortografia britanica de seus nomes; finalizando o desfile com o
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anfitrido dos jogos, o pais-sede. O protocolo de desfile dos atletas permanece 0 mesmo até a
atualidade. Em Estocolmo (1912) é realizado o primeiro filme de uma edicéo dos JO, tradicdo
que se mantém também até hoje, registrando o evento como um acontecimento histérico e
possibilitando para as futuras geragdes, reflexdes acerca das mudancas sociais, culturais e
politicas que moldaram a historia recente (LLINES, 1996; 100 YEARS OF OLYMPIC
FILMS, 2017).

Depois do revés dramatico dos jogos da VI Olimpiada, (cancelados devido a Primeira
Guerra Mundial), os JO sdo retomados e organizados pela cidade de Antuérpia (1920). Nesta
edicdo a bandeira e o juramento olimpico entram no contexto cerimonial, assim como o ritual
de liberar pombos no estadio olimpico, representando um simbolo de paz. A bandeira
olimpica ja havia sido apresentada ao COIl em 1914 pelo Bardo Pierre de Coubertin, no
entanto, sua estreia, aguardou seis anos para tremular devido aos conflitos de guerra
(LLINES, 1996).

Ap0s os jogos de Paris (1924) o COIl comegou a desenvolver seu proprio comércio e
marketing, entdo o estadio olimpico foi inteiramente comercializado. Em Amsterda (1928)
inicia-se o processo de venda dos direitos de fotografias do evento; a chama olimpica pela
primeira vez esteve presente no estadio, queimando durante todo o periodo, ato este que se
repetiu consecutivamente em Lake Placid (1932) e Los Angeles (1932). Sobre esta Ultima,
vale ressaltar que apresentou um sistema de alto-falantes para guiar a cerimonia de abertura,
trazendo uma contribuicdo significativa para os expectadores do espetaculo (LLINES, 1996;
PAYNE, 2006).

Em Berlim (1936), o espetaculo cénico de significativa amplitude comeca a ser
praticado como impulsionador da identidade nacional do pais-sede, projetado pelo partido
nazista (SONTAG, 1975), ampliando o tom nacionalista que comeca a tomar forma dentro das
cerimbnias de abertura. Esta edicdo é considerada por estudiosos como o primeiro
megaespectaculo dos JO. Na época aconteceu pela primeira vez uma cerimonia solene em
Olimpia, sob as ruinas antigas, onde se retomou a historia quando, os raios incandescentes do
Sol do meio-dia concentraram-se por um espelho parabolico e acenderam a chama olimpica
(HOLMES, 1984; COl, 2018).

Apos acendida, foi iniciado um revezamento entre diversos condutores, primeiramente
percorrendo a Grécia, para depois seguir até a Alemanha, chegando no Estadio Olimpico de
Berlim no dia da cerimbnia de abertura, acendendo a pira em frente a Adolf Hitler. Pela
primeira vez o evento é transmitido em cinemas, tendo sido registrado no filme documentario

da XI Olimpiada, dirigido pela cineasta alema Leni Riefenstahl e langado no ano de 1938 em
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duas partes: “Olympia 1. Teil - Fest der VOlker” (Festival das Nagdes) ¢ “Olympia 2. Teil -
Fest der Schonheit” (Festival de Beleza). “Olympia” exalta a historia do evento e a
organizacdo nazista dos JO, servindo como um efetivo filme de propaganda do partido
Nacional Socialista Alemédo (HOLMES, 1984).

Em Berlim solidifica-se o espetaculo, que conforme Debord (2017, p. 38) “ndo é um
conjunto de imagens, mas uma relagdo social entre pessoas, mediada por imagens”, 0 autor
acrescenta ainda que ¢ uma “Weltanschauung que se tornou efetiva, materialmente traduzida.
E uma visdo do mundo que se objetivou”. Para Lipovetsky e Serroy (2015, grifo nosso), foi o
capitalismo criativo que deu origem ao hiperespetaculo. Assim, o Terceiro Reich consolidou a
imagem idealizada por Hitler mundialmente, por meio de estruturas desportivas imponentes e
uma atmosfera de prosperidade e de corpos atléticos arianos, esbogando um renascimento
alemao.

De acordo com o documentario “Third Reich: The Rise And Fall” (2011), pela
primeira vez em trés anos, jornais estrangeiros circulavam em Berlim, as placas que proibiam
a entrada de judeus em parques publicos foram removidas. Todo o ramo turistico de
hospedagem e alimentacdo foi orientado a tratar os estrangeiros com extrema “tolerancia”. Os
visitantes internacionais sairam convencidos de que a Alemanha era uma “nagdo aberta e
tolerante”, “inacreditavelmente feliz e prospera” que “Hitler era um dos maiores se ndo o
maior lider politico mundial da época. E de que os alemaes eram um povo pacifico”.

Entretanto, fica clara a mensagem trazida pela superproducéao de Hitler, que mistura os
ideais e rituais desde a Grécia Antiga (ZISIMOPOULOU, 2011) até a ideologia nacional-
socialista durante os JO de Berlim em 1936 sob uma estética singular (Figura 1), regida por
ganhos técnicos e artisticos que auxiliaram na inclusdo da obra entre os 100 melhores filmes
pela revista Time (CORLISS, 2010). O sucesso na recepcdo mundial foi significativo, tendo
até o proprio bardo Pierre de Coubertin ficado encantado com a “imagem” transpassada pela
Alemanha durante o evento (ALKEMEYER; RICHARTZ, 1993).

Figura 1 - Frames da estética nazista em “Olympia”
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Fonte: Recortes do autor. International Olympic Committee (2017).

Cabe ressaltar que as técnicas utilizadas para capturar as imagens das duas partes de
“Olympia” inovaram: angulos terrestres, aquaticos e aéreos, assim como a utilizacdo de
camera em velocidade lenta “slow motion” aplicada em competigdes esportivas preencheram
as telas de cinema. A pelicula foi aclama como “obra-prima” em consequéncia de ter
revolucionado a maneira como o esporte era retratado, cujas técnicas avancadas de cinema
tornaram-se padrées comerciais ao longo do século. (HOLMES, 1984; FREIRE; RIBEIRO,
2006; BARBER, 2016).

Para a realizacdo dos filmes, foi necessaria uma equipe de 300 pessoas chefiadas por
Riefenstahl, que tinha a sua disposicao 40 carros e uma casa proxima do Estadio Olimpico de
Berlim como QG da equipe, preparada com cafeteira e 120 camas. O grupo de profissionais
contava com seis cameras principais e 38 cameras auxiliares; que com estas, elaboraram
aparatos técnicos inéditos, como a submersdo de cameras na piscina olimpica, gerando
concepcdes de filmagens aquaticas que até hoje sdo referéncias nas tomadas de esportes
(HOLMES, 1984; FREIRE; RIBEIRO, 2006; ZISIMOPOULOU; FRAGKIADAKIS, 2011).

Em Berlim a transmissdo do evento estava em fase experimental, apenas em um raio
de 15km do centro as competi¢Ges eram transmitidas para 25 teldes. Em teatros os berlinenses
acompanharam ao vivo e sem nenhum custo a evolucdo dos jogos, totalizando 138 horas de
transmissdo e 162 mil espectadores (FREIRE; RIBEIRO, 2006). Os cinegrafistas liderados
por Riefenstahl, experimentaram angulos de cémera incomuns e perspectivas arrojadas,
incluindo inovagdes técnicas originais, como mover a cdmera em trilhos, a utilizacdo de 16
tipos diferentes de sons entre eles vozes, musica, manifestacbes da audiéncia no estadio,
passaros e fendmenos naturais (ZISIMOPOULOU; FRAGKIADAKIS, 2011).

Com a explosdo da Segunda Guerra Mundial, os jogos de 1940 e 1944 n&o ocorreram.
Com o pods-guerra as transmissdes televisivas seguiram em escala evolutiva, chegando
efetivamente até a casa das pessoas. Em Londres (1948) apesar de a televisdo estar apenas no
inicio de sua historia, oito mil aparelhos estavam distribuidos no Reino Unido. Iniciou-se ai 0

que viria a se tornar o negdécio bilionéario atual: a vendas de direitos de transmissdo. A British
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Broadcasting Corporation (BBC) pagou ao comité organizador na época mil guinéus,
equivalente a 5 mil ddlares em 2006, pelos direitos de transmissdo (FREIRE; RIBEIRO,
2006).

Nos jogos de 1948, os rituais cerimoniais continuaram em expansdo, embora em
proporcdo mais robusta, a Inglaterra ostentou o titulo de grande nagdo que conquistou junto
com os aliados ao derrotar os paises do eixo. O evento ocorreu entre as ruinas da capital
inglesa fortificando a identidade do entdo Império Britanico, no momento em que 0 mundo
precisava de uma real trégua apds anos de intensos combates (HAMPTON, 2012). Nesta
edicdo 59 paises participaram, sendo representados por 4099 atletas em 17 modalidades
esportivas. Alemanha e Japao foram excluidos dos jogos britanicos (MCKIERNAN, 2012).

Tanto Helsingue (1952) quanto Melbourne (1956) ndo trouxeram quaisquer inovacdes
de marketing, sendo que nenhuma destas edi¢fes teve transmisséo televisiva por efeito de um
boicote da industria. Diferentemente de 1960 em Roma, quando a cidade eterna marca o
comeco das vendas televisivas em massa dos JO, sendo transmitidos para 18 paises. Com uma
cerimbnia de abertura que visava resgatar a identidade romana, teve como pauta as
homenagens ao imperador Augusto Ceésar. A edicdo marca a primeira entrega solene de
medalhas nos pescogos dos atletas (FREIRE; RIBEIRO, 2006).

Um fato interessante, que marca a amplitude cénica do espetaculo e a inclusdo de
novos elementos inerentes a shows, é a insercdo da empresa internacional de filmes e
entretenimento de Walt Disney na Ceriménia de Abertura dos jogos de inverno em Squaw
Valley em 1960. De acordo com o Llinés (1996), ndo havia falta de balGes ou fogos de
artificio, e mesmo de esculturas de gelo, que foram feitas para receber os atletas e
espectadores no estadio e adornar a cidade anfitria.

No México em 1968 as transmissdes em cores comecam a ser propagadas. O evento
foi transmitido para 400 milhdes de telespectadores em todo o mundo, utilizando 45 cameras
que transmitiram 45 horas de filmagens em cores. A sequéncia de amplitude do evento e sua
transmissdo continuou em um processo incessante. Em cada edicdo as cerimonias de abertura
contavam com um espetaculo cénico mais elaborado e criativo, impressionando as plateias e
0s telespectadores em todo o mundo (FREIRE; RIBEIRO, 2006; LEE; YOON, 2017).

A partir de Moscou (1980) o espetaculo comeca a se transformar. ApresentacGes
estonteantes ingressam na lista cerimonial. Em Los Angeles (1984) os JO consolidam as
cerimdnias de abertura como espetéaculo principal, tendo um astronauta sobrevoando a jato o
estadio como éxtase inicial. Em Seul (1988) foi a ultima vez em que o tradicional ato de

liberar pombas brancas simbolizando a paz esteve presente em cerimonias. Apés liberadas,
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algumas pombas ficaram descansando sobre a pira olimpica, que foi acesa como ultimo ato,
realizando uma das cenas mais angustiantes neste evento (FREIRE; RIBEIRO, 2006;
HOGAN, 2011).

Barcelona (1992), explorou pela primeira vez o potencial imagético do espetaculo
noturno em sua cerimonia de abertura. Os jogos de 1992 foram considerados um grande
sucesso nas midias e tendo efetivo sucesso na divulgagédo do territério como destino turistico.
O show de abertura exibiu inovacéo e criatividade durante as apresentacdes culturais com
elementos folcloricos, resultados de um planejamento que visou afastar algumas imagens
estereotipadas da Catalunha e Espanha (Figura 2) (MORAGAS, RIVENBURGH, GARCIA,
1995). O espetéculo teve como apice o acendimento da pira olimpica realizado pelo arqueiro
campedo paraolimpico Antonio Rebollo Lifian (BOCCIA, 2013; ELLWOQD, 2016).

Figura 2 - Frames da Cerimonia de Abertura Barcelona (1992)
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Fonte: Recortes do autor. International Olympic Committee (2020).

Segue-se com Atlanta (1996), e Sydney (2000), que adentram no universo virtual da
internet. Em 2004 os JO retornam para o seu berco, Atenas na Grécia, que constroi o
Complexo Olimpico “Helliniko”, que conta com cinco estadios, incluindo o Estadio Olimpico
de Atenas (Olvumoxé Zradio), reestruturado para receber a cerimdnia de abertura. Pela
primeira vez o espetéaculo é filmado em high definition (HD) (BOCCIA, 2013). Nele a histéria
grega é recontada em uma atmosfera distinta, com a presenca da organizadora do evento,
Gianna Angelopoulos-Daskalaki que com seu discurso acertava a historia, pois nunca as
mulheres puderam participaram dos JO da Era Antiga em Olimpia (WELLE, 2015; SILVA,
2019).

A cerim0nia de abertura de Atenas 2004 restaurou a forca da identidade nacional
grega, do povo que se transformou no império do pensamento. O espetaculo remeteu a
Antiguidade, e buscou explorar ao maximo o fato de os gregos terem criado os JO.
Representaram os mitos da Grécia Antiga e elementos do folclore nacional. Os diretores

utilizaram a tecnologia em favor da simplicidade, e criaram um espetaculo que foi enaltecido
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pelos meios midiaticos de todo o mundo (TRAGANOU, 2010).

Pequim (2008a) anunciou uma “nova China”, ainda mais moderna, tecnoldgica e com
um novo conceito de “pais aberto ao mundo”. Nao foram poupados gastos para a realizagao
dos jogos da XXIX Olimpiada, que objetivavam uma forte fixacdo imagética da China. 1sso
ficou notdvel com os singulares direcionamentos de construcdes de arenas, estadios e
equipamentos esportivos high-tech, concebidos para deslumbrar os visitantes, trazendo a tona
a ideia novamente de um novo pais, atualizado e tolerante (WELLE, 2015), concretizando a
edicdo de 2008 como os jogos digitais (ROCHE, 2017).

Sob medida para a cerimdnia de abertura, foi construido o Estddio Nacional de
Pequim, popular “Ninho de Passaro”, com um custo de US$ 500 milhdes, marcando o
renascimento econdmico-cultural da China (SILVA, 2019). O espetaculo projetado sob
medida e sigilo para o estadio, surpreendeu o mundo (Figura 3), tendo como parte do primeiro
segmento 2008 tambores Fous® contabilizando a contagem regressiva que ao término
transformou o estadio em flor com o show de pirotecnia. Os espetaculos de fogos de artificio
criaram uma nova concepcdo, onde o pais fez jus, com a historia de invencdo da pélvora,
marca indelével da cerimbnia (BOCCIA, 2008; PEQUIM, 2008a).

Figura 3 - Frames da Cerimonia de Abertura Pequim (2008)
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Fonte: Recortes do autor. International Olympic Committee (2020).

A cerimdnia de Pequim mostrou o que nunca antes havia sido visto (PEQUIM, 2008a).
Visou integrar a sociedade chinesa contemporanea de forma ritualistica com os costumes
milenares da antiga civilizacdo, resultando em uma transmissdo midiatica incomum (CUI,
2013). Antes dos JO muitos ndo sabiam como era a China e sua cultura local, porém, apés a

realizacdo do evento, foi despertado um interesse mundial em saber mais sobre a vida do povo

5 De acordo com Boccia (2008, p. 30) o tambor Fou foi “feito originalmente de barro ou de bronze, [...] é o
mais antigo instrumento de percussdo da China. Percussionistas tocando Fou e cantando simultaneamente,
prevaleceram durante a dinastia Xia (ca. 2070 a. C.), primeira dinastia descrita pela historiografia tradicional
chinesa, e a dinastia Shang que vai de 1766 a.C. a 1122 a.C. Os tambores serviam originalmente de recipiente
para armazenar vinho e outras bebidas. A transformacdo do jarro conservador de vinho em instrumento
percussivo se deu em consequéncia de festividades e comemoragdes”.

13



e-ISSN: 2317-675X | Comun. & Inf., Goiania, GO, v. 23, p. 1-21, 2020. gEﬁ%H‘Ivoens

chinés, sua historia e economia, conforme Yongling (2008) no documentario ‘“Pequim
(2008b): O Legado Olimpico™.

Londres (2012) celebra sua historia e as inovacOes tecnoldgicas, resgatando seu
capitulo como fundadora da revolucédo industrial (OETTLER, 2014) e entrega uma festa com
muita musica e cores, apresentando seus principais artistas, dentre eles Rowan Atkinson (Mr.
Bean), Freddie Mercury, Queen, Paul McCartney e diversas referéncias da cultura pop do pais
como o classico de Mary Poppins, representando o multiculturalismo britanico (BLACK,
2016). A ultima edicdo dos jogos Rio 2016, foi totalmente transmitida em Full HD, tendo os
principais eventos como as cerimonias de abertura, encerramento e finais como a do futebol,
filmadas em 4K e 8K (ESTRELLA, 2016).

O espetaculo brasileiro, concebido em um momento “delicado” da historia politica,
econbmica e social do pais, contou com um enxuto orcamento, apresentando facetas da
historia nacional, incluindo elementos nativos e estrangeiros que se uniram para formar a
génese do Brasil, embalados por diversos géneros musicais incluindo Samba, Bossa Nova e
Funk (SILVA; TRICARICO; PEREIRA, 2019). O evento teve uma repercussdo mundial
favoravel, mudando o tom da imprensa sobre a organizacao da primeira edi¢cdo dos JO na
América do Sul, realizada durante um periodo crise financeira, econémica, politica, social e
ética no Brasil (SILVA, 2019).

5 CONSIDERACOES FINAIS

Ao relacionar a trajetoria identitaria de um pais ao dmbito de uma cerimonia de
abertura olimpica, sdo exploradas novas perspectivas em meio as tematicas que estdo
despertando interesses em pesquisadores sociais (KNOTT; FYALL; JONES, 2012), ja que os
eventos sdo vistos como formadores de imagens, que criam um perfil singular para os
destinos, posicionando-os no mercado e fornecendo-lhes uma vantagem competitiva de
marketing (BOWDIN et al., 2010), além de contribuirem efetivamente na propagacdo de
identidades nacionais como é caso das cerimonias olimpicas (KENNETT, MORAGAS,
2008).

Os atuais espetaculos de abertura dos JO sdo elaborados juntamente ao intuito de
comercializar as nagdes-sede por meio de suas narrativas historico-culturais. Essas narrativas
ndo servem apenas como afirmagfes de uma identidade nacional, mas também como
propaganda e uma oportunidade de promover a atividade turistica (SILVA; TRICARICO;
PEREIRA, 2019), o investimento corporativo internacional, o comércio e as ideologias
politicas (HOGAN, 2003).
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Estes espetaculos sdo imbuidos de significados nacionais, que envolvem a maioria das
nacgdes no mundo, e sdo transmitidos globalmente, orquestrando uma exibigéo do esporte e da
nacao-sede, atraindo espectadores comprometidos para visualizarem tais eventos ao vivo, que
devem ser facilmente comunicados e interpretados pelos meios midiaticos (MACALOON,
1996; TOMLINSON; YOUNG, 2006; HOGAN, 2011). Assim, com o0 advento da internet no
final do século XX, a audiéncia tem sido difundida, ndo estando mais restrita a transmissdo
televisiva (ROCHE, 2017).

No transcorrer de seu percurso, o estudo apresentado alcangou seu objetivo,
percebendo que novas pesquisas referentes ao tema podem ser realizadas, principalmente
focando no tratamento estético-visual dos espetaculos de abertura dos JO, que servem como
estandartes de divulgacdo cultural ao mundo, por meio de exibi¢des nacionalistas que podem
singularizar a imagem do destino no mundo (TOMLINSON, 1996). Como principal limitacdo
encontrada, foi 0 acesso ao material completo das cerimdnias estudadas, uma vez que ainda o
proprio COIl disponibilizou apenas algumas em suas plataformas digitais de acesso publico.

Mesmo os pesquisadores tendo acesso ao Box Set de Blu-rays “100 Years of Olympic
Films The Criterion Collection” (2017) (que retrata os filmes oficiais das edi¢fes dos jogos),
obtiveram apenas cenas parciais de algumas cerimdnias. Portanto, com o auxilio da literatura
e das midias audiovisuais, o estudo historicizou a espetacularizagdo das identidades nacionais
em cerimdnias de abertura dos JO da Era Moderna, apresentando suas dimensdes artisticas em
producdes teatrais concebidas para a venda imagética no decorrer dos séculos XX e XXI.

Destaca-se que abordagens que entrelacam tais espetaculos e suas producdes
audiovisuais contribuem para o desenvolvimento e diversificagdo das produgdes no campo
das ciéncias sociais aplicadas e humanas. Destarte, 0 estudo teve como contribuicao cientifica,
académica e social as interpretacGes discursivas de identidades nacionais, apresentadas em
producdes artisticas que foram complementadas por invencdes e engenhosidades tecnoldgicas
no decorrer do Gltimo século, auxiliando mutuamente os meios de comunicagdo mundiais em

sua propagacéo.
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