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Resumo: Partindo da filosofia de Gilbert Simondon e da tradigdo de teoria dos meios, “media
theory”, desenvolvida a partir da segunda metade do século passado por autores como Marshall
Mcluhan e Friedrich Kittler, e reunindo-as com os conceitos de ecologia propostos por Félix
Guattari e Gregory Bateson, este trabalho propde a no¢do de uma ecologia dos meios materiais de
comunica¢do como campo problematico para lidar com os atuais meios técnicos de producdo e
reverberacdo cultural. Repetindo o gesto de autores como Matthew Fuller, Sean Cubitt e Jussi
Parikka, tentaremos dar conta da materialidade emaranhada das nossas redes técnicas incluindo
as contingéncias e infidelidades da relacdo entre nossos meios (suportes) e Nnossos meios
(ambientes).

Palavras-chave: Gilbert Simondon. Materialismo. Teoria das Midias. Ecologia. Gregory
Bateson.

Abstract: Starting from the philosophy of Gilbert Simondon and the tradition of media theory
developed on the second half of the 20" century by authors such as Marshall Mcluhan and
Friedrich Kittler, as well as from the concepts of ecology proposed by Félix Guattari and Gregory
Bateson, this paper attempts to introduce the notion of an ecology of material media of
communication as a problematic fild to deal with the current technical means of production and
reverberation. Repeating the direction of authors such as Matthew Fuller, Sean Cubitt and Jussi
Parikka, the attempt will be to account for the entangled materiality of our technical networks
with all the contingencies and infidelities of the relationship between technical media and the
environment.
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Resumen: Partiendo de la filosofia de Gilbert Simondon y la tradicion de la teoria de los medios

desarrollada en la segunda mitad del siglo XX por autores como Marshall Mcluhan y Friedrich
Kittler, asi como de los conceptos de ecologia propuestos por Félix Guattari y Gregory Bateson,
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este articulo intenta introducir la nocién de una ecologia de los medios materiales de
comunicacion como un campo problematico para tratar con los medios técnicos actuales de
produccion y reverberacion. Repitiendo la direccion de autores como Matthew Fuller, Sean
Cubitt y Jussi Parikka, el intento serd dar cuenta de la materialidad enredada de nuestras redes
técnicas con las contingencias e infidelidades de la relacion de nuestros instrumentos com nuestro
entorno.

Palabras clave: Gilbert Simondon. Materialismo. Teoria de los Medios. Ecologia. Gregory
Bateson.

“[...] o ethos da molécula, aquilo de que ela é capaz, ndo pode ser dissociado de seu oikos, o meio que
requer esse ethos.”
Isabelle Stengers

“Ecologia sem luta de classes é jardinagem.”
Chico Mendes

1 INTRODUCAO

Este trabalho é um esboco na direcdo de estabelecer uma ecologia dos meios materiais de
comunicacdo de matriz Simondoniana. A crise climatica e a crescente importancia das redes
técnicas de comunicacdo digital na organizacdo da vida pessoal e politica nos convocam, a
necessidade de estudar de maneira, mas detida a materialidade constitutiva dessas redes. Para
tanto, € preciso investigar a fundo a questdo da técnica e da mediacdo natural com um todo.

A tentativa € a de conjugar a problematica da “teoria das midias”, estabelecida por autores
como Marshall Mcluhan (1994), Friedrich Kittler (1992) e Vilém Flusser (2000), com a filosofia
ontogenética do filésofo francés Gilbert Simondon, tendo como suporte os conceitos de ecologia
desenvolvidos por Gregory Bateson (1999) e Félix Guattari (1990). A aposta é que uma ecologia
dos meios materiais de inspiracdo Simondoniana pode fornecer uma maneira vantajosa de se
pensar 0 nexo préatico e afetivo entre a concretude corporal da experiéncia estética individual e a
eficacia politica da arte, a ressonancia e o ruido das tecnologias politicas de duracéo e dos seus
meios materiais de reverberagcdo. O melhor exemplo de uma ecologia materialista dos meios de
matriz simondoniana em lingua portuguesa parece ser o trabalho do capixaba Gabriel Menotti de
descricdo dos circuitos materiais de producdo e reproducdo do meio audiovisual (MENOTTI,
2019).

A tradi¢do de “media theory”, ou “teoria das midias”, que foi desenvolvida na segunda

metade do século passado, principalmente nas linguas inglesa e alemd, nunca vingou no Brasil
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Com 0 mesmo Vico que em outras paragens®, comparado com a semiética, por exemplo, ou 0
estruturalismo, entre tantas outras teorias da comunica¢do que ja reinaram em nossas
universidades. Tendo isso em mente, tentarei fazer um percurso didatico dessa tradicdo ao mesmo
tempo em que apresento quais seriam as diferencas e as afinidades tedricas peculiares ao
desenvolvimento de uma ecologia dos meios materiais baseada em Simondon.

Um fil6sofo que se notabilizou por seu pensamento sobre a técnica, Simondon comegou,
na Gltima década, a ter o seu trabalho recebido e traduzido fora da Franca com maior intensidade
e apreciacao da estranha e generosa largueza do seu pensamento.

Muito influente para Gilles Deleuze, orientado por Maurice Merleau-Ponty (2003) e por
Georges Canguilhem (1952), Simondon oferece um ponto de vista tedrico estratégico e
privilegiado para pensar uma ontologia relacional dos processos materiais de individuacdo em
que o individuo humano néo é a escala derradeira ou privilegiada. Sua filosofia tenta investigar
0s processos multiescalares de individuacdo desde o quantum de troca energética até o
desdobramento ontogenético do psiquismo humano e das coletividades das quais ele faz parte.
Simondon apresenta uma critica ao substancialismo, que ele considera uma espécie de monismo
ontoldgico, e constroi uma perspectiva baseada no pluralismo de fases do ser.

Para Simondon, o modelo matéria-forma operante na imaginacdo técnica do Ocidente
coloca toda a operacao estruturante do lado da forma, que trabalharia sobre uma matéria potente,
mas informe e passiva. No exemplo prototipico de um tijolo que ¢ moldado a partir da argila,
Simondon destaca a importancia do trabalho de preparacdo prévia da argila, que propaga em si
mesma a energia empregada pelo trabalhador e possui a sua propria plasticidade ativa ao ser
moldada. Em ultima medida, para Simondon, “a operagdo técnica que impde uma forma a uma
matéria passiva é essencialmente a operacdo comandada pelo homem livre e executada pelo
escravo” (SIMONDON, 2013, p. 50).

Parece-me que essa critica ao hilemorfismo se faz mais urgente num pais de constituicao

historica escravista tdo intensa e mal admitida como o Brasil, onde ainda tende a existir um

2 Apesar do estudo da comunicacéo ter sido bem introduzido aqui nos anos sessenta por autores como Décio

Pignatari e Vilém Fusser, e da pesquisa na area ter se desdobrado de maneira ampla por pesquisadores
excepcionais como Muniz Sodré e Arlindo Machado, ndo se pode dizer que a teoria das midias de Mcluhan e
Kittler ganhou grande corpo institucional por aqui, talvez por ficar perdida entre os departamentos de teoria
literaria e de comunicagdo. Ainda assim, ha pequisadores notaveis na area como Leticia Cesarino, Erick Felinto e
Adalberto Mdller, estes ultimos ambos tributarios da linhagem midia-teorética alemd, assim como 0s
pesquisadores Nelson Shuchmacher Endebo e Leonardo Lamha.
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abismo social quase intransponivel entre quem concebe e comanda e aqueles cujo trabalho
envolve lidar com a matéria com as proprias maos.

E ha ainda uma dimensdo politica desse modelo hilemdrfico que é negligenciada por
Simondon e ja havia sido apontada por Luce Irigaray na sua Ethique de la différence sexuelle
(IRIGARAY, 1984). A matéria potente, informe e passiva é associada diretamente ao feminino
por Aristdteles, com a forma sendo essencialmente masculina. O dominio hilemorfico da Pater
Forma sobre a Mater Materia entdo ndo seria s6 o dominio sobre as forcas produtivas, mas
também sobre as forcas reprodutivas (essa conexdo de Simondon com o feminismo ja foi feita de
maneira muito fértil por Elizabeth Grosz).?

Num sentido mais abrangente, e acompanhando autores como Isabelle Stengers, Manuel
DeLanda e André Leroi-Gourhan (além dos préprios Simondon e Grosz), este artigo partird do
pressuposto de que a matéria ja contém uma poténcia morfogenética metaestavel a qual nos
acoplamos e cujas tendéncias desdobramos nos procedimentos e experimentos que emergem das
nossas ecologias de meios materiais.

Mas qual é, afinal, o sentido de ecologia que esta em jogo aqui?

2 ECOLOGIA EM BATESON E GUATTARI (E ALEM)

O termo ecologia é usado aqui tanto para dar conta da dependéncia energética e estrutural
que as redes técnicas tém da natureza quanto para descrever a dinamicidade quase-organica com
que complexos figurais se transformam e sofrem mutagdes em ciclos técnicos de sincronizagédo
coletiva.” O segundo sentido pode ser menos préprio que o primeiro, mas ndo é dito como uma
metafora. A deixa que se toma € a de Gregory Bateson (no seu Steps to an Ecology of Mind),
assim como a das Trés Ecologias de Félix Guattari, inspiradas no primeiro

Bateson diz que a unidade de sobrevivéncia ndo é o organismo, mas sSim o
organismo mais o meio (BATESON, 1972, p. 483). Para os fins de uma ecologia materialista dos

meios, pode-se dizer que a unidade de analise ndo é o circuito de comunicacdo isolado, mas o

¥ Como ela diz, o hilemorfismo é um esquema que “ha muito foi investido nas oposicdes ativo-passivo e

masculino-feminino que marcaram a filosofia grega e seus herdeiros” (GROSZ, 2012, p. 45). Grosz tenta buscar
no pensamento de Simondon estratégias para compreender o conceito de identidade ndo por meio de uma nogéo
de autossemelhanca, mas através daquilo que é radicalmente dispar (GROSZ, 2012, p. 37). Sem querer dizer que
Simondon vai dar solugdes para o feminismo, Grosz propde que sua descricdo fisica e biologica de processos
materiais de individuag8o poderia servir como corretivo para o descarte da materialidade operado em momentos
do feminismo pos-estruturalista (GROSZ, 2012, p. 52).

Faco referéncia aqui a nogdo da imagem como quase organismo parasitario que Simondon apresenta no seu curso
sobre Imaginacdo e Invencdo (2014), que infelizmente ndo ha como encarar neste artigo.
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circuito mais o seu meio de concrecao e reverberacdo (isto €, sua cadeia técnica e afetiva). Um
meme ndo comunica apenas a si proprio, mas também o seu meio de reverberacao.

Da mesma forma, em Gilbert Simondon, um individuo ndo existe nunca isolado, estando
sempre implicado no meio associado que lhe torna possivel, o campo pré-individual de onde ele
saiu como recorte descontinuo de um continuo ilimitado.’

Bateson quer que compreendamos a mentalidade como processo ecoldgico que nao se
limita ao cérebro humano mas se estende por todo seu circuito coletivo de concrecdo. Ja& Guattari
propde uma “articulagdo ético-politica” entre “os trés registros ecologicos (do meio ambiente, o
das relacOes sociais e 0 da subjetividade humana) (GUATTARI, 1990, p. 8)” para dar conta da
atual crise cultural e técnica. A essa articulagdo ele da o nome de ecosofia. Além da compreensao
de que essas instancias ecologicas estdo interligadas e intercaladas, a principal licdo que
retiramos de Guattari é a sua compreensdo do carater marcadamente ritmico dos regimes
modernos de subjetivacdo (GUATTARI, 1990, p. 27). Concordando com a necessidade de uma
articulacdo ético-politica dessa natureza e com o seu carater estético, ndo seguirei, no entanto, a
divisdo que ele faz desses trés registros ecoldgicos, e muito menos o termo ecosofia.

A primeira vez que vi o termo “ecologia de imagens” ser usado foi numa conferéncia da
professora e autora Anne Sauvagnargues na USP em mar¢o de 2019. A ecologia imagética da
autora francesa é construida a partir da leitura que Deleuze faz de Bergson nos seus livros sobre
cinema. Ou seja, uma espécie de perspectivismo 6tico baseado na pluralidade de pontos de vista
organicos e inorganicos. Isto é, formas de agéncia maquinica como imagens. A ideia aqui é
parecida, mas ndo idéntica: o foco deste artigo é pensar nessas ecologias imagéticas como
concrecdes coletivas que emergem de redes de meios materiais de comunicacao.

Bernard Stiegler, filésofo da técnica e leitor de Leroi-Gourhan e Gilbert Simondon, diz
gue uma ecologia geral poderia ser constituida pelo estudo dos meios e de suas infidelidades no
tanto que ela inscreve no cosmos a perspectiva de uma organologia geral.® Ecoando Canguilhem,
essa organologia geral se dividiria em orgéos fisioldgicos, 0rgdos técnicos e organizagdes sociais
Ou seja, a nocdo de 6rgdo permitiria generalizar o conceito de organizacdo para os diferentes

ritmos e escalas de concrecdo coletiva (bioldgico, técnico e politico). Concordando com a

> O conceito de pré-individual de Simondon tem como principal antecessor o &peiron de Anaximandro, esse

ilimitado indefinido cuja prépria qualidade de conceito parece indecidivel.

“This study of milieus and infidelities constitutes the field of what we can refer to as a general ecology inasmuch
as it inscribes in the cosmos the perspectives of a general organology. It is also the pathway to a new
understanding of the dynamics and statics of religion” (STIEGLER, 2017, p. 136).
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empreitada bésica da organologia, este presente trabalho tenta reconhecer particularmente nas
ideias de funcgdo ritmica e de ressonancia um campo fértil para a concrec¢do historica coletiva de
suas figuras, como ja foi parcialmente sugerido por Yuk Hui (2017).

Essa nocdo de organologia de Stiegler, assim como a nogdo de “infidelidades”, derivam
de Georges Canguilhem, que usava a segunda para descrever todas as flutuagdes e perturbacoes
na interacdo de um organismo com o seu meio. O meio é o fundo de continuidade no qual a
descontinuidade do organismo individual se desata (Simondon diria: se defasa). Para
Canguilhem, um organismo saudavel seria um organismo capaz de lidar com essa margem
variada de infidelidades que o meio oferece. A salde ndo é apenas o cumprimento de normas,
mas também a capacidade de quebra-las sem se quebrar. Canguilhem, cuja influéncia em
Simondon parece consideravel, destaca a mobilidade com que se ddo as rela¢bes de configuracao

mUtua entre organismo e meio:

Do ponto de vista bioldgico, deve-se compreender que entre 0 organismo € 0
meio hd a mesma relacdo que entre as partes e o0 todo no interior do organismo.
A individualidade do vivente ndo termina nas suas fronteiras ectodérmicas, ndo
mais que ela comega na célula. A relacdo biol6gica entre ser e meio é uma
relacdo funcional e, consequentemente, mével, cujos termos mudam de papel
sucessivamente. A célula é um meio para os elementos intracelulares, ela viva
ela mesma em um meio interno que tem dimens@es tanto de drgdo quanto de
organismo, organismo que Vvive ele proprio em um meio que € para ele aquilo
gue o organismo é para seus componentes (CANGUILHEM, 1952, p. 169).

Para nossos propdsitos, também parece util, em momentos, pular de uma escala de
resolucdo para outra como faz Canguilhem. A noc¢édo de individuo e meio é relacional, todo ser
vive em algum meio e pode, por sua vez, servir de meio para outros seres (como nds somos
ambiente para nossa microbiota). Uma ecologia materialista dos meios, entdo, tenta depreender
das teias de relacbes materiais constitutivas dos meios de producdo de arte tanto os canais e
protocolos de transmissdo de informacgdo quanto as suas possibilidades de disturbio, tanto suas
tipologias metaestaveis quanto suas margens proliferantes de indeterminacdo. Os monstros
ruidosos importam tanto quanto os tipos meta-estaveis.

Se a nogdo de fidelidade na gravacéo e transmissdo de som implica uma alta resolucéo e
reducdo de ruido, uma ecologia geral dos meios precisa dar conta das infidelidades dos meios em
todos os sentidos, aceitando o ruido como elemento da modulacdo estética e da modulacéo

critica, indice da mediacdo e da contingéncia da rede.



e-ISSN: 2317-675X | Comun. & Inf., Goiania, GO, v. 24, p. 1-21, 2021. @g{)%@lilg.l]vt)ens

Nos ultimos anos, vem se disseminando o termo “antropoceno” para descrever o impacto
da agéncia técnica humana sobre o sistema terrestre que a gestou, englobando efeitos como a
extincdo massiva de espécies e, em particular, o aquecimento global intensificado pela queima de
combustiveis fosseis. Como 0 nome sugere, seria uma nova era geoldgica marcada pela escala da
nossa intervencdo material no planeta e da destruicdo de modos de vida que a acompanha. Ha
quem prefira chamar de “Capitaloceno”, hd quem veja arrogancia antropocéntrica no gesto, mas,
sem entrar na tecnicalidade do que conta ou ndo conta como era geologica, a verdade é que
algum nome precisa ser dado ao nosso momento, a essa cena que, de repente, se apresenta e nos
toma a todos de assalto (embora seu preparo tenha sido em fogo brando e anunciado algumas
vezes por inUmeras Cassandras).

O nome “antropoceno”, assim como a intrusdo de Gaia descrita por Stengers
(STENGERS, 2009), parecem-me tentativas muito importantes de formular o problema, mas o
fato é que ainda mal rascunhamos que cena pode comecar a dar conta das enunciagfes coletivas
de que precisamos.

A nocdo de antropoceno € dificil de aceitar, em parte, porque estamos acostumados a
pensar em nossa presenca como condicionada pelo sistema terrestre, e ndo como condicionante
de seu estado. Como dizem Deborah Danowski e Viveiros de Castro (DANOWSKI; CASTRO,
2014, p. 26): “Em uma inversdo ir6nica ¢ mortifera (porque recursivamente contraditéria) da
forma e do fundo, o ambientado se torna o ambiente (o “ambientante’) e re-ciprocamente”.

N&o € s6é uma questdo de escala perceptiva, como ja apontava Gunther Anders desde a
bomba, mas de reverberacdo afetiva e simbdlica. E dificil olhar para o mar, essa coisa tdo
desmedida de onde todos n6s viemos, e aceitar que hoje ele ja tem pedacos de plastico em toda
sua extensdo. E € ainda mais dificil olhar para a extensdo do problema em que estamos metidos e
ter ideia de onde comegar. Se a relacdo entre 0 organismo e 0 meio sempre foi porosa e se Vé,
agora, cada vez mais confusa aquilo que “organiza” e “opera” essa relacao ¢ a técnica. E, entéo, a
partir do desdobramento operacional de uma concepgéo da técnica que uma ecologia materialista

da arte e da comunicacéo precisa se tecer.

3 BREVE HISTORIA DA TEORIA DOS MEIOS E DE SUA PROBLEMATICA
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A ideia de que 0s nossos instrumentos técnicos produzem um meio ambiente para aqueles
que os utilizam pode ser retracada a um dos principais fundadores do chamado estudo de
“midias”, ou meios’, 0 canadense Marshall McLuhan.

McLuhan foi muito influenciado pela obra de Harold Innis, cuja obra Empires and
Communications foi pioneira em estabelecer uma relacdo profunda entre o dominio de uma
cultura e seus sistemas de comunicacdo e transmissdo.? O seu foco, ao trazer a ideia de meio
ambiente para a discussdo sobre a técnica, era na maneira como essas transformacées técnicas
afetam radicalmente a nossa percepcdo, sem que percebamos diretamente, j& que o ambiente
criado pelos objetos técnicos seria logo naturalizado. O trabalho do meio seria desaparecer com 0
seu uso, por assim dizer. Como o martelo para Heidegger, nds nos damos conta da sua
materialidade quando ele “ndo” funciona.

A producdo de um meio ambiente a partir dos meios de comunicacdo ja foi um
desdobramento de sua ideia inicial de que os meios seriam extensdes dos nossos 6rgdos (ideia
com a qual lidaremos a seguir). Mas a sua frase mais famosa, e que funciona como sintese
apropriada, ainda que limitada, do seu pensamento, ¢ a de que o “meio ¢ a mensagem” (no
original: “the medium is the message”).

Essa formulacdo, deliberadamente contraintuitiva, € explicada no livro Understanding
Media da seguinte maneira:

Isso quer meramente dizer que as consequéncias pessoais e sociais de qualquer
meio — isto €, de qualquer extensdo de nds mesmos — resulta da nova escala que
é introduzida em nossos negdécios a cada extensdo de nds mesmos, ou por cada
nova tecnologia (McLUHAN, 1994, p. 8).°

Preferi adotar o termo “meio” do que aquele mais usado hoje no Brasil para denominar os estudos: de “midia”.
Sem querer criar caso, ndo entendo porque abrasileirar um termo em inglés que ja tem tradugdo imediata.
Medium quer dizer meio. O uso especializado do termo “midia” até faz sentido para quem quer usar o termo no
seu sentido restrito de meio técnico de comunicagdo. Como nao é o caso deste artigo, como explicarei adiante,
adotou-se o termo meio (podendo querer dizer, segundo o contexto, suporte de informacdo ou ambiente. Quem é
meio do que é sempre questdo de perspectiva).

Innis diferencia entre 0s meios mais duraveis, com viés temporal (pedra, argila), e 0os mais leves e menos
durdveis, com viés espacial (como papiro). Materiais que favorecem o tempo tenderiam a constituir uma estrutura
politica descentralizada e hierarquica, enquanto materiais que favorecem o espaco tenderiam a uma sociedade
centralizada e menos hierarquica (INNIS, 1986, p. 5). Embora as conclusdes de Innis sejam discutiveis, é notavel
como havia em sua obra uma atencéo para as dimensoes politicas e imperiais da técnica que parece amplamente
abandonada por Mcluhan.

No original: “This is merely to say that the personal and social consequences of any medium-- that is, of any
extension of ourselves -- result from the new scale that is introduced into our affairs by each extension of
ourselves, or by any new technology” (MCLUHAN, 1994, p. 8).
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Novos meios reconfiguram a escala das nossas relacdes.'® O canadense comecou sua
carreira como critico literario antes de seus estudos sobre comunicagdo ganharem o mundo
académico e jornalistico. Sua perspectiva era a de alguém que estudou profundamente a
constituicdo do mundo letrado ocidental e que via varios elementos daquele mundo derreterem ou
assumirem uma forma bastante diversa na segunda metade do século XX.

Mcluhan foi lido por muitos como um profeta de um mundo globalizado tribal por vir e a
sua adocdo do Finnegans Wake como manual profético certamente ajudou a reforcar essa
imagem. Cumpriu esse papel no nicho académico-midiatico que conseguiu esculpir, mas,
passadas algumas décadas, passa a parecer mais com o cronista um tanto confuso e exasperado de
um mundo que estava desaparecendo. McLuhan tem varios insights valiosos sobre a
globalizacdo, a corporalidade dos meios e a aceleracdo dos circuitos informacionais, mas o seu
tom apocaliptico parece dizer mais do mundo letrado que estava morrendo do que dos circuitos
que estavam comegando a correr.

Sua importancia para a formacdo do campo dos estudos da midia foi inegavel,
principalmente no mundo anglo-saxdo. A técnica ja era objeto de estudo da cultura ocidental ha
muito tempo, naturalmente, e podemos apontar no século XX a figura de Walter Benjamin como
uma espécie de precursor forte de uma teoria dos meios (mas um que, ao contrario de Mcluhan,
ndo se tornou paradigmatico em vida).

Muito da fecundidade de Mcluhan se deve ao seu poder como prosador, assim como a sua
criatividade diagramatica, disposto a considerar o livro ao mesmo tempo como objeto estético e
manual profético. Podemos, e acho que devemos, repensar muitas das premissas e conclusdes
tedricas de McLuhan, mas a sua mera capacidade de fazer reverbera-las atesta, em alguma
dimensdo, a sua compreensao intuitiva de como os meios de sua época funcionavam. Ele podia
ndo saber muito sobre o funcionamento técnico objetivo do radio, do cinema ou da televisdao, mas
entendia bem como fazer reverberar seus slogans nesses meios e tornar seu pensamento popular e
influente, aparecendo na televisdo e no cinema diversas vezes, desde entrevistas e especiais
proprios até um cameo num filme de Woody Allen.

N&o h& espaco aqui para uma revisao detida da sua obra, mas interessa apontar a formacéo
do canadense como critico literario. O campo da teoria de midias nasce, portanto, ndo com base

numa filosofia da técnica, mas como uma disciplina subsidiaria as letras. Nasce ndo como cria da

10 . . . ~ . ~
Depois, diz que os novos meios reconfiguram o “padréo” ou a “velocidade” das relagdes.
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engenharia e fisica, ou de uma perpsectiva interdisciplinar entre as humanidades e as ciéncias,
mas da comunicacdo comprendida como subdivisdo da linguagem simbdlica e discursiva.

Em direcdo diferente a de McLuhan, tentarei desdobrar a nocdo de André Leroi-Gourhan,
(influente para Simondon) da técnica como desdobramento da evolucdo organica.** Os meios de
variacdo e de selecdo de organismos vivos e dos objetos técnicos criados por organismos vivos
sdo bem distintos, bem entendido, mas a evolucdo técnica ndo é um fenémeno de outra ordem
inteiramente (ela pode ser considerada ndo sé um prolongamento, mas uma aceleracdo parcial e
enviesada desse processo).*?

Evolugdo ndo quer dizer ‘progresso’, bem entendido, mas apenas um processo impessoal
de selecdo funcional por variacdo e captura mutacdo e simbiose. A técnica ndo sO estende 0s
orgdos do nosso corpo com proteses, como queria McLuhan. A técnica humana cria novos
orgdos, produzem novas funcgdes ritmicas e légicas, reconfigurando radicalmente o que pode um
corpo e 0 seu meio associado a partir de novos acoplamentos que ela desdobra da meta-
estabilidade da matéria. Um computador ndo € uma extensdo do cérebro, € uma nova forma de
externalizacdo concreta de abstracfes que faz coisas que o cérebro ndo faz (e ndo faz muitas
coisas que o cérebro faz). Uma camera ndo é uma extensao do olho, mas um tipo novo de olho
que cria regimes de visualidade antes inexistentes.™® Externalizar as funcdes da méo ou da
memoria € “muito” diferente de estendé-las. Uma extensdo mantém, até certo ponto, a identidade
daquilo que estende, enquanto uma externalizacao técnica ndo so6 se descola do 6rgdo que a gerou
como, ao ser acoplada novamente a um corpo, “transforma materialmente a extensdo pratica de
um" esquema corporal.

Leroi-Gourhan faz uma distingdo preciosa entre tendéncia e fato técnico. Uma tendéncia
tem um caréter inevitavel e previsivel, universal; no seu terreno, todas as extensdes sdo possiveis
(LEROI-GOURHAN, 1974, p. 24). Ja um fato técnico é imprevisivel e particular, envolve tanto o

encontro inventivo de uma tendéncia com as mil coincidéncias do meio quanto a adogdo por

11 . ~ , . . ~ ~ . .
Como ele diz: “a evolugdo técnica, nas suas formas mais altas, ndo se destaca da evolucdo tal qual a biologia a

pode desenhar”; no original: “/...] le évolution technique, dans ses formes les plus hautes, ne s’écarte pas de
I’Evolution telle que la biologie I’a pu dessiner” (LEROI-GOURHAN, 1984, p. 361).

Raymond Ruyer (RUYER, 1957, p. 34) entende que toda técnica que comporta a fabricag&o e o uso de
ferramentas é manifestacdo de uma embriogénese continua exterior ao organismo, assim como a linguagem.
Podemos, ainda, pensar em algumas invengdes técnicas como desacoplamentos de fungdes antes interligadas, e
ndo s6 como extensdo de uma funcéo pré-existente. Como Kittler (KITTLER, 1992, p. 72) propde ao relacionar a
invencdo da escrita como um desacoplamento entre interacdo e comunicacéo.
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outro povo. Um fato técnico implica sempre um compromisso instavel entre as tendéncias e 0
meio.
O germe dessa visdo ja se encontra em Marx, no capitulo “Maquinaria ¢ Grande

Industria” de O capital. Inspirado por Darwin e por Vico, ele diz:

Darwin voltou nosso interesse a tecnologia da natureza, isto ¢, ao
desenvolvimento dos organismos de plantas e de animais como instrumentos
produtivos para sustentar a vida dessas criaturas. Por acaso ndo merecem igual
atencdo a historia dos organismos produtivos do homem na sociedade, que sdo a
base material de todo tipo de organizag@o social? E, por acaso essa histdria nao
seria mais facil de compilar, uma vez que, como diz Vico, a histéria humana
difere da histdria natural, pois fizemos a primeira e nao a segunda? A tecnologia,
ao revelar o modo como o homem lida com a natureza, as atividades produtivas
por meio das quais sustenta sua vida, revela suas relagdes sociais e as
concepgdes mentais que dela fluem (MARX, 2013, p. 446).

Ou seja: as tendéncias morfogenéticas da matéria ndo se desdobram em enteléquias
necessarias automaticamente atualizadas pelo espirito humano, mas de acordo com as demandas
e as poténcias particulares de um repertério histérico, técnico e imaginativo, com as suas
dindmicas proprias de producdo e troca. Mesmo o Cristianismo, a ‘“standardizacdo”
(padronizacdo) industrial e o protocolo de transferéncia de hipertexto, em suas universalidades
praticas, deram-se e dao-se como concrec¢des historicas técnicas contingentes.

Um container é um fenémeno tdo natural quanto um gafanhoto, mas a contingéncia da
sua configuracdo ndo é precisamente do mesmo tipo (no minimo, aconteceram em velocidades
bem diferentes). Pode-se apontar a necessidade geométrica do formato do container da mesma
maneira que se pode apontar a necessidade geométrica dos hexdgonos quase exatos que
compdem uma colmeia. Mas isso ndo deve cristalizar a nossa visdo da contingéncia natural e
técnica numa s6 imagem do que € possivel, e sim nos abrir diante da possibilidade generalizada
de criacdo, mutacdo e adaptacdo ao meio, tanto da vida bioldgica quanto da sua rede técnica
suplementar de trabalho morto. Isso ndo quer dizer que qualquer mutacdo é possivel, claro, os
limites materiais e historicos do metabolismo geral de transformacéo individual e coletiva estéo
sempre ai, inescapaveis, nas suas dimensdes energéticas e estruturais. Mas quer dizer, sim, que
guase todo meio é mutavel.

Como aponta Bernard Stiegler, a materia em Leroi-Gourhan ndo é viva, mas tampouco €

inerte. E uma matéria inorganica que se organiza e se transforma no tempo da mesma forma que a
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matéria viva se transforma na sua interacdo com o meio (STIEGLER, 1998, p. 76). A relacdo
descrita ndo seria hilemorfica, pois a capacidade “tecnomorfoldgica” da matéria ndo seria
passiva, a tendéncia técnica ndo vem simplesmente da forca organizadora do homem como
maestria voluntaria, ela se opera ao longo do tempo como selecdo de formas dentro da relacéo
entre 0 humano e a matéria sem que nenhum dos termos da relagdo determine o outro de maneira
unilateral (STIEGLER, 1998, p. 76).

A evolucdo técnica se da, em Leroi-Gourhan, como um jogo entre 0 meio interior e 0
meio exterior do homem. O meio exterior é a natureza geografica local, 0 meio interior é o
envelope técnico que envolve uma comunidade (que inclui, além de objetos, toda a sua meméria
social).

Leroi-Gourhan descreve uma tendéncia técnica carregada de possibilidades como um raio
de sol que atravessa o meio interior de um grupo humano, adquirindo algumas de suas
propriedades e encontrando 0 meio exterior, que oferece a essas propriedades uma penetracao
irregular (LEROI-GOURHAN, 1984, p. 361) E nesse ponto de contato entre meio interior e
exterior que se materializa a pelicula técnica humana.

A obra de Leroi-Gourhan ndo vai contra a ideia de protese, mas acredito que sua Vvisdo
tecnomorfoldgica centrada em fungdes ritmicas gestuais entre meio interno e externo oferece uma
base muito mais rigorosa e receptiva para uma teoria dos meios do que a obra de McLuhan, e
que reconhece com muito mais ampliddo e sutileza a mistura entre o técnico e o0 organico.

Ja a geracdo seguinte de pensadores sobre os meios, composta de nomes como Hans-
Ulrich Gumbrecht, Friderich Kittler e Katherine Hayles, ocupou-se de estudar de maneira mais
rigorosa do que profética a materialidade técnica dos meios e as dimenses estéticas particulares a
cada tipo de concrecdo histdrica. Enquanto Gumbrecht (1985) desenvolvia uma genealogia atenta
da cultura letrada e de suas dindmicas de canaliza¢do corporal, Kittler e Hayles se debrucaram
sobre a teoria da informacdo e sobre a realidade técnica dos meios que eles descrevem com um
apuro objetivo muito mais substancioso do que o de McLuhan.

Kittler parte de Nietzsche e Foucault para descrever as redes técnicas de inscricdo que
acompanham cada momento histdrico. Para ele, os meios técnicos “determinam a nossa situagao”
(KITTLER, 1999, p. 5), criam as configuracfes histdricas do humano de maneira semelhante as
operacdes realizadas por meio do arquivo e do discurso em Foucault. Nés pensamos e vivemos a

partir dos termos operacionais criados por nossos instrumentos, Lacan estaria para Freud como a
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cibernética (ciéncia dos sistemas de controle) estava para a termodindmica (desenvolvida, por sua
vez, ou tornada pensavel, a partir da maquina a vapor).

Altamente versado em engenharia e matematica, a sua pesquisa comeca descrevendo 0
Aufschreibesysteme que teria gestado o romantismo aleméo, ' centrando na figura da voz
materna, que era responsavel pela alfabetizacdo. Mas o seu contato com a obra de Paul Virilio faz
com que ele se volte de maneira decisiva para a intricada relacdo entre o avango técnico e o poder
militar, descrevendo o desenvolvimento do cinema, do radio, da indudstria de entretenimento e da
computacdo como um epifendmeno de uma progressiva e cada vez mais acelerada escalada de
estratégias de guerra ao longo do século.

Kittler ndo define a técnica a partir do humano, mas o humano a partir da técnica.
Opondo-se a McLuhan, ele diz que 0s meios técnicos nao surgem “das necessidades humanas,
como na interpretacao corrente em termos de proteses corporais, eles se sucedem em um ritmo de
respostas estratégicas em escalada” (KITTLER, 1997, p. 121). O modelo de Kittler para o
desenvolvimento técnico moderno € a guerra.

Seu trabalho é um precursor importante para a perspectiva deste artigo, mas ndo nos
serve de referéncia tedrica imediata, pela incompatibilidade entre uma perspectiva ecoldgica
materialista de inspiracdo Simondoniana e a sua perspectiva Heideggeriana, mas também pela
dificuldade de transplantar seu estilo criptico para outros contextos. Ainda assim, a sua paranoia
bem fundamentada a respeito da relacdo entre sistemas técnicos de entretenimento e a sua
constituicdo militar-industrial, assim como sua tendéncia a enxergar as possibilidades de
invencado que se fechava com cada avan¢o da computacdo de interface amigavel que esconde seus
processos do usuario,™ segue sendo uma das brilhantes e ousadas expressdes do impeto de
investigar a materialidade misturada dos nossos meios antigos e atuais de reverberacdo, em sua
sobreposicao destrutiva e construtiva.

De maneira geral, um meio pode ser definido como veiculo ou suporte para alguma
informacdo. Um livro de papel contém sinais graficos impressos que se traduzem em palavras,

que, por sua vez, se traduzem em sons com sentido. Nesse caso, um meio material de suporte,

0 termo pode ser traduzido como “sistema de inscri¢do” e foi tomado por Kittler das memorias do doente de
nervos e juiz Daniel Paul Schreber.

> E uma pena que Kittler nunca tenha, até onde sei, respondido aos escritos de Simondon. Acho que a critica de
Kittler ao software e a computacao user-friendly tem muito a conversar com a critica de Simondon ao
hilomorfismo, como ja foi esbocado por José Carlos Fernandes (FERNANDES, 2008, p. 45).
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entdo, é inscrito com marcas que fazem sentido a partir de outro meio material, a linguagem
escrita de dada comunidade (como retida e projetada no nexo material entre seus praticantes).

Desde McLuhan, sabemos que o conteddo de um meio é sempre outro meio. Mas, se 0
termo meio pode ser usado para querer dizer qualquer veiculo ou suporte de informacéo, na
prética ele costuma ser limitado aos nossos meios técnicos de reverberacdo. Nesse sentido, um
cabo de fibra Optica seria um meio, mas ndo o ar. No entanto, o ar € meio para a transmissdo de
ondas sonoras mecanicas, assim como é meio para a transmisséo de luz*®.

De fato, toda retencdo ou condutibilidade de um meio técnico se vale da condutibilidade
ou retencdo de informacdo de algum meio material. N&o ha, portanto, como querer falar de
maneira exaustiva de uma rede técnica de transmissdo informacional, sem atentar para a teia
ecologica de apeticGes materiais na qual ela se vé entremetida. Ndo ha como pensar em processos
informacionais sem contraparte energética assim como ndo ha mais como falar de um
materialismo que ndo seja também informacional. Falar de uma ecologia dos meios, entdo,
implica tanto reconhecer a complexidade sistémica e relacional de qualquer cadeia de
reverberacdo imagética, assim como a sua dependéncia de uma ecologia geral (do sistema

terrestre como um todo e, em Gltima medida, do cosmos).

4 ECOLOGIAS DE MEIOS

Jussi Parikka é um dos tedricos de meios que admitem de maneira mais ampla e rigorosa
gue meios materiais ja constituem meios informacionais, expandindo as consequéncias
cosmopoliticas da ideia, ao falar do processamento digital de informacdo: “A informacéo
demanda sua ecologia, uma que ndo é uma tecnoecologia metaférica, mas que demonstre a sua
dependéncia do clima, do solo e das energias circulando no ambiente” (PARIKKA, 2015, p.
24)".

A tecnologia digital facilmente passa por algo aéreo e puramente virtual, mas
computadores dependem de recursos materiais como cobre e litio, a computacdo distribuida da

nuvem procede em galpdes bem-refrigerados e a comunicagdo quase instantanea entre

6 Como diz Sean Cubitt (CUBITT, 2016, p. 4): “Quando falamos de midias, a tendéncias é de se referir aos meios

tecnoldgicos dos Ultimos duzentos anos, mas tudo que faz mediagdes € um meio — luz, moléculas, energia”; no
original: “When we speak of media, we tend to refer to the technological media of the last two hundred years; but
everything that mediates is a medium — light, molecules, energy.”.

No original: “Data demand their ecology one that is not merely a metaphorical technoecology but demonstrates
dependence on the climate, the ground and the energies circulating in the environment” (PARIKKA, 2015, p. 24).
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continentes se d& por cabos submarinos de fibra dptica. Se um meio contendo informacéo pode
ser uma rua, um sistema imunolgico, o ar ou as obras completas de Tobias Barreto, a dificuldade
que aparece ao se estabelecer um conceito de aplicabilidade tdo ampla é onde cortar a sua teia
densa de relacOes para que nos seja Util, ja que todo meio de informacéo canaliza as apeticGes de
outro meio, e essa recursdo vai até 14 embaixo.

Se toda vida animal é predicada na destruicdo de outras formas de vida,'® se toda vida é
roubo, todo processo de mediacdo de informacdo também se vé imbricado em uma cadeia de
devoracOes materiais entremetido.

Como diz Michel Serres no seu livro “O Parasita’ (Le Parasite):

Nos parasitamos nossos semelhantes e nés vivemos no meio deles. Pode-se dizer
verdadeiramente que eles constituem nosso meio. Nés vivemos dentro dessa caixa preta
que se nomeia coletivo, nés vivemos por ela, dela e nela. Aconteceu que damos a ela a
forma de uma besta, e que nomeamos essa besta: Leviatd ou Grande Animal. No6s
estamos mesmo dentro de algo bestial; em termos distintos, é dito um modelo orgénico
da sociedade. E nosso hospede? Eu ndo sei. Mas eu sei que estamos dentro. E que esta
escuro (SERRES, 1980, p. 74).*

Serres brinca aqui com o modelo organico de sociedade, apresentando no lugar do leviaté
uma caixa-preta do coletivo. Podemos toméa-la como o modelo médio da mediagdo insciente.
Sendo verdade ou ndo que a funcdo de todo meio de transmissdo seja desaparecer com 0 Seu uso,
isso certamente vale para a cadeia imensa de logistica e devoracdo global interligada que esta por
tras dos nossos gestos mais prosaicos de consumo (assim como vale para os quadros metaféricos
da nossa producéo conceitual).

Ao descrever a nossa interacdo com essa cadeia de mediacdes como uma caixa-preta do
coletivo, Serres parece dizer que cada um produz seu input e recebe seu output na sociedade sem

jamais conseguir lidar com a maquina toda. Da mesma forma, a interface colorida e amigavel de

8 Como diz Shakespeare (1607) em Timon of Athens:

(...) the Earth's a thief, that feeds and breeds by a composture stol’n from general excrement: each things a thief:
the laws, your curb and whip, in their rough power have uncheck’d theft.

(A Terra é uma ladra, que se alimenta e procria de compostura roubada do excremento geral: cada coisa é ladra:
as leis, seu chicote e freio, no seu poder bruto tem roubo solto).

No original: “Nous parasitons nos semblables et nous vivons au milieu d’eux. Autant dire vraiment qu’ils
constituent notre milieu. Nous vivons dans cette boite noire qu’on nomme collectif, nous vivons par elle, d’elle et
en elle. Il est arrivé qu’on lui donne la forme d’une béte, et que [’on nomme cette béte: Léviathan ou gros animal.
Nous sommes bien dans quelque chose de bestial; en termes distingués, elle est dite un modele organique du
sociétaire. Est-ce notre hote? Je ne sais. Mais je sais que nous sommes dedans. Et qu’il y fait noir.” (SERRES,
1980, p. 74).
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um celular ndo d& a ver todo o complexo tentaculoso de for¢as humanas e inumanas necessarias
para que aquela mediagédo aparentemente direta aconteca.

Simondon diz que precisariamos ‘“entrar dentro do molde” para entendermos a
complexidade da mediacdo envolvida na formagc&o de um tijolo. E isso que queremos fazer com o
seu repertdrio conceitual: tentar penetrar na caixa-preta da mediacéo coletiva que ha por trés de
toda composicdo artistica, compreendé-la como processo informacional ontogenético de
resolucdo coletiva e tomada de forma material.

Se ndo é possivel ter diante dos olhos (e nem da mente, na verdade) a complexidade
relacional na qual estamos metidos, podemos comecar produzindo imagens e conceitos mais
adequados para enunciar os termos emaranhados da nossa situagéo.

Nas palavras de Matthew Fuller, inspiradas no parasita de Serres:

Uma ecologia de meios é uma cascata de parasitas. Esses parasitas, contorcendo-
se por dentro dos estdmagos um do outro, a devoracdo sem fim que esse texto
ndo consegue conter, esses 6rgdos mediais todos se apanham, ganham
alavancagem e perspectiva por meio de suas capacidades particulares. Meios
providenciam acesso a outro ou a um exterior por meio do perspectivismo de
oportunidades (affordances) que eles encorporam®. Assim como capacidades de
pensamento, de ser, sdo feitos em corpos vivos, em tecidos e processos
complexos e delicadamente conjugados, e assim como poderes sdo inerentes a
toda matéria, materialismo também requer que as capacidades de atividade,
pensamento, sensacao e afetos possiveis a cada composicdo — organica ou ndo
— sejam formadas a partir do que ela é com o que ela se conecta e as dimensoes
de relacionalidade em torno dela (FULLER, 2005, p. 134, tradugéo do autor).?

Essa talvez seja a defesa mais substanciosa que ja vi do termo “ecologia de meios” (media
ecology). As capacidades de qualquer composicao sdo formadas a partir das suas conexdes com o
seu meio, dos elementos que a constituem e das suas dimensdes relacionais compossiveis no

meio de uma cascata de parasitas.

2 Neologismo proposto por Eduardo Viveiros de Castro para traduzir o verbo “embody” e que me parece manter a

ambiguidade ativo-passiva do original.

No original: “4 media ecology is a cascade of parasites. These parasites, roiling around inside each other's
stomachs, the endless devouring that this text cannot contain, these medial organs all grab hold of each other,
gain purchase and insight by means of their particular capacities. Media provide access to another or to an
outside by means of the specific perspectivalism or affordances that they embody. Just as capacities of thought, of
being, are made in lived bodies, in complex and delicately conjoined tissues and processes, and just as powers
are inherent in all matter, materialism also requires that the capacities of activity, thought, sensation, and affect
possible to each composition whether organic or not are shaped by what it is, what it connects to, and the
dimensions of relationality around it” (FULLER, 2005, p. 134).
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Mas Fuller também admite que o termo ecologia é usado no linguajar corporativo para a
descrever a distribuicao de papéis hierdrquicos e naturalizar dimensdes de composi¢do de classe e
comando na forca de trabalho (FULLER, 2005, p. 3).

Ou seja, para quem pretende uma analise materialista dos termos atuais de producdo da
cultura, o termo “ecologia de meios” pode parecer bastante inadequado estrategicamente. A
ultima coisa que pretendemos com este artigo é reproduzir a composicao das estruturas atuais de
poder como formagdes “naturais” no sentido de ndo contingentes, ou impossiveis de serem
transformadas.

Ainda assim, Fuller defende que, mesmo com todas essas ambiguidades, a postura de
tentar usar objetos preexistentes que sdo mais carregados do que inocentes (mas que detém
dimens@es de relacionalidade poderosas que podem estar escondidas no momento) é coerente
com a vontade de tentar compreender a realidade técnica a qual estamos todos submetidos. Assim
como os produtos do complexo militar-industrial podem e devem ser transfigurados para outros
usos que ndo aqueles para os quais eles foram criados, também palavras e conceitos podem ser
remanejados e desviados para ganhar outras cargas e outros usos.

N&do basta apenas reconhecer que existe uma cadeia global de producdo, coisa que a
publicidade corporativa ja tenta fazer com muitos produtos (geralmente com a intencdo de criar
valor imagético de consumo ético), mas sim explicitar quais elementos da cadeia se tornam
operacionais na sua reverberagdo e quais as dimensfes de ruido que a sua repeticdo pode

amplificar em diferentes contextos."

5 CONCLUSAO

“O problema de como transmitir nosso raciocinio ecologico para quem desejamos influenciar
[...] é também um problema ecologico. Ndo estamos fora da ecologia para a qual planejamos —
somos sempre e inevitavelmente uma parte dela”.

(Gregory Bateson)

Enfim, para que uma ecologia de meios honre seu nome, e ndo se preste apenas a
jardinagem, ndo basta s6 aumentar a escala dos jogos, mas procurar as assimetrias energéticas e
estruturais mais amplas que se deixam inscrever como singularidade ritmica nas composigdes
colocadas em questdo. As condi¢des materiais da producdo sempre se deixam expressar, por mais
que quase sempre de maneira desviada ou distorcida. Ndo sé como ideologia discursiva, mas

como coreografia e ruido. Uma ecologia dos meios materiais tentaria, entdo, dar conta da cadeia

17



e-ISSN: 2317-675X | Comun. & Inf., Goiania, GO, v. 24, p. 1-21, 2021. @g{)%@lilg.l]vgns

de producdo de toda composicdo comunicativa, em todo o ruido de sua extensdo relacional
historica, assim como a dimensdo gestual e libidinal de toda a técnica como pratica corporal
situada numa trama histérica transindividual. Isto significa sempre olhar para a cadeia de
concrecdo coletiva de qualquer meio de informacéo e perguntar de que modo aquela composi¢édo
foi inscrita na cadeia coletiva de corpos, e que tracos de ruido na sua repeticdo apontam para toda
a infra-estrutura estrutural e energética? De que protocolos e sistemas de inscrigdo e transmissao
aquela composicao coreografica participa? No caso, por exemplo, da poesia publicada no Brasil,
por exemplo, isso quer dizer menos o papel em que o verso € impresso e mais diretamente todas
as redes sociais e afetivas que pré-produzem e circunscrevem os canais informacionais da poesia
enquanto rito convencional.

Atualmente, quase todas as formas artisticas e sociais de troca, da musica a economia de
servico, parecem formatadas por nossa relacdo com nossos dispositivos digitais e com as
plataformas corporativas que hoje dominam nossa ecologia de meios. Por isso, a importancia da
decomposicdo critica da nossa ecologia de informacdo é tamanha. Uma genealogia da nossa
relacdo com o celular como interface social total, por exemplo, precisa passar também por uma
compreensdo da relacdo libidinal desta interface com a cadeia de meios que a produz. A producéo
de uma tela touch-screen como superficie sensual, passiva e complacente de uma natureza
controlada ndo exprime apenas estratégias corporativas e militares, ndo exprime apenas
propriedade intelectual e autoria, como Kittler e Virilio sabiam. A sincronizacdo gradual da
sinergia capitalista moderna se deu como o triunfo derradeiro da Pater Forma sobre Mater
Materia, um arrastamento técnico e colonial de certos grupos de homens sobre todas as outras
formas de vida no planeta. As assimetrias e defasagens coloniais e imperiais ainda se inscrevem
nos circuitos globais de troca em diversas escalas, e uma ecologia de meios precisa lidar com a
materialidade ainda presente desses estratos historicos ruidosos

Se estou escrevendo contra algo, aqui, é contra uma tendéncia ainda disseminada dentro
das humanidades no Brasil, ainda que talvez ndo mais hegemonica: de considerar a realidade
como uma produgdo quase exclusivamente linguistica, muitas vezes decorréncia de leituras
diluidas ou deslumbradas de Derrida e Foucault. Por mais que os dois autores fossem atentos a
materialidade da produgéo discursiva, seus piores leitores teimam em entender que o discurso
produz a realidade quase que sozinho. Em direcdo radicalmente contraria, além das teorias dos

meios em sua atencdo a materialidade das redes técnicas, como em Kittler e Katherine Hayles,
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varios veios das humanidades vém tentando um dialogo mais direto com o discurso cientifico e
empreendendo a construgdo de um materialismo mais aberto e especulativo, como nas obras de
Matthew Fuller, Matteo Pasquinelli, Isabelle Stengers e Donna Haraway. E por ai, com o auxilio
de Gilbert Simondon, que tentamos nos embrenhar. Uma ecologia dos meios e das praticas
fundada numa organologia ritmica geral nos permitiria comecar a decompor a contingéncia de
processos de arrastamento técnico para imaginar novas composi¢des e arranjos socio-técnicos
possiveis.

Os meios antigos ainda tem seu papel a cumprir, certamente, mas nao vdo nos salvar da
torrente de desinformacdo industrial, nem da crise de representacdo politica. Se vai comecar a
lidar com as vérias crises sociais que nos arrastam, € certo que isso vai passar por uma
democratizacdo genuina das ecologias de meios de comunicacdo. Nao na forma atual, de servidédo
proprietaria travestida de auto-empreendedorismo, mas por meio da emergéncia de uma nova

cadeia de mediagéo coletiva da comunicagéo.
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