! “Thinkers like Montaigne and
Pascal noted the need for diversion
already in the 16™ century, and
writers like Goethe began attacking
the banal diversions offered by the
press and mass culture, noting that
they were serving as major means
of escape from social reality.”
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Resumo

0 embate de idéias entre pensadores da Escola de Frankfurt reaparece no filme Callas Forever. Elementos
da critica a inddstria cultural feita por Adorno & Horkheimer estdo presentes na trama, assim como pontos
da polémica com Walter Benjamin. Enquanto os primeiros defendiam a arte tradicional, que consideravam
séria e autdnoma, Benjamin simpatizava com as novas formas de artes tecnolégicas — como o cinema —,
que, para ele, teriam carater libertador. Na metanarrativa Callas Forever, a autenticidade da arte como
“dom divino” — privilégio daqueles que tém a singularidade do génio, como Maria Callas — entra em conflito

com o produto filme da indstria cultural.

Palavras-chave: Cinema; arte; tecnologia; indistria cultural.

Introdugdo

Coincidéncia ou ndo, o fato é que
o escritor alemio Johann Wolfang von
Goethe — autor da obra-prima Fausto —
foi um dos primeiros a atacar as
“diversdes banais oferecidas pela
imprensa e cultura de massa” (Kellner,
Internet), ainda nos séculos 16 e 17'.
Ao escrever Fausto, no entanto,
acreditamos que o escritor ainda nio
tinha em mente as implicagbes
mercadoldgicas na arte produzida pela
indistria cultural, que Theodor W.
Adorno e Max Horkheimer
denunciaram na obra Dialética do
Esclarecimento. Mas o mito de Fausto
bem que poderia ser aplicado aos
processos de comercializagio da arte, 2
subversdo dos valores artisticos praticada
pela inddstria cultural, tal como
sustentaram os filésofos da Escola de
Frankfurt, trés séculos depois de Goethe.

A histéria de Fausto é bem
conhecida. O Dr. Fausto é um velho
cientista que sacrificou toda a sua vida
em nome da ciéncia e da pureza de sua
alma. Mefist6feles aposta com Deus que
consegue atrai-lo para o seu lado. Deus
permite que a experiéncia seja feita.
Mefistéfeles conhece bem sua presa:

Fausto estd cansado e alquebrado,
insatisfeito com as coisas que realizou e
sente que, na verdade, perdeu tempo,
sacrificando sua mocidade, sua saide e
sua riqueza. Provavelmente morrerd
pobre e desconhecido, sem nunca ter
amado. Na prética, ndo ¢ muito dificil
aceitar um pacto proposto por
Mefistéfeles: este lhe dard a juventude
perdida, dinheiro e o amor de uma
mulher. Em troca, Fausto lhe dard sua
alma.

O resumo da histdria escrita por
Goethe ¢ importante, pois o mito de
Fausto est4 no nicleo da metanarrativa
que analisaremos, o filme Callas Forever,
do diretor italiano Franco Zeffirelli,
realizado em 2002. O exame ser4 feito 2
luz das teorias sobre a industria cultural,
de Adorno & Horkheimer, em
contraposigao as idéias mais otimistas em
relagdo as tecnologias da midia — em
especial, o cinema — de outro
frankfurtiano: Walter Benjamin.
Buscaremos, assim, destacar a forte
polémica entre as idéias de Adorno e as
de Benjamin, que animou os estudos da
Escola de Frankfurt e que é destacada
por Francisco Riidiger.
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Reflexdo sobre a arte em metanarrativa

0 mito Callas

Cada vez mais a midia se ocupa
das metanarrativas, e o cinema -
elevado i categoria de arte — pode fazer
uma espécie de catarse, a partir da
abordagem dos conflitos e das crises
artisticas que acontecem nos bastidores
das grandes produgdes. Seria a
utilizagdo, pelos diretores, de sua obras
cinematogrificas para a elaboragio de
suas crises e questionamentos pessoais?
E possivel. Porém que objeto de criagio
nio ¢ verdadeiramente fruto de um
questionamento anterior, de uma
reflexdo que o autor comega a fazer em
algum momento e que, @ posteriori,
chega & maturagdo, tal como ocorre nas
pesquisas académicas?

Franco Zeffirelli utiliza uma histéria
de ficgdo sobre os supostos tiltimos meses
de vida da cantora de épera Maria Callas,
sua amiga pessoal, para discutir o confronto
entre a arte tradicional e a arte produzida
pela inddstria cultural e possibilitada pela
tecnologia, sem deixar de reverenciar a
figura mitoldgica da diva. No filme, a
autenticidade da arte como um “dom
divino” — privilégio daqueles que tém a
singularidade do génio, como Maria Callas
—entra em conflito com o produto ilusério
da industria cultural, que atende a
interesses empresariais e mercadolégicos,
e ameaga macular o legado da primadonna.

Assim, apesar de ndo se tratar de
uma biografia da cantora e se posicionar
como um fruto tanto da fantasia do autor
(Zeffirelli) como de sua longa amizade com
Maria Callas — como anuncia o letreiro,
ao final da exibigdo — o filme n3o deixa de
apresentar alguma semelhanga narrativa
com filmes que contam a vida de herdis,
como foi mencionado por Coelho & Helal
(1996). Tal acontece com a questio do
dom, o talento inato surpreendente e, s
vezes, incompreendido.

Da mitologia das artes, alids,
Callas é um exemplo perfeito. Ao mesmo
tempo deusa e escrava, ela consagrou sua
vida 2 arte. E viveu como uma de suas
personagens, heroinas trdgicas que —
atendendo aos padrdes de mulheres da

épera— cantam, sofrem e morrem. Como
a personagem Tosca (da épera de mesmo
nome, de Bellini), que softe por sentir a
presenga do homem amado mesmo apés
a morte dele, Callas chorou por Onassis,
o seu grande amor. No filme de Zeffirelli,
cenas de Fanny Ardant interpretando
Callas, numa apresentagio de Tosca a uma
platéia de estudantes, sucedem a uma cena
da cantora lembrando o miliondrio grego,
j4 falecido, em meio a fotos e um recorte
de jornal com a noticia do casamento do
miliondrio grego com Jackie Kennedy.

Como Carmem, da 6pera de Bizet,
na narrativa dentro da narrativa
cinematogrifica de Zeffirelli, ela se
encaminha para a morte, apés uma
passagem triunfal pelo povo. No entanto,
o cariter féustico, o prego pago pela fama,
que pontua as narrativas mitoldgicas do
cinema, segundo Coelho & Helal, nesse
caso extrapola as dificuldade da vida
particular do {dolo. A experiéncia
fiustica vivida por Callas, na ficgio
cinematogrifica, reside na tentagio de
reaver a voz perfeita da juventude,
gragas aos recursos disponibilizados pela
tecnologia. Da mesma forma que
Fausto, Maria Callas — icone de uma
arte tradicional e burguesa, a épera — é
tentada, ndo por Mefistéfeles, mas por
Jeremy Irons, no filme um produtor
musical que convence empresédrios a
investir em arte para obter lucros. Mas
vamos 2 histéria do filme.

A proposta: Callas Forever

O filme se inicia com o produtor
Larry Kelly, intepretado por Iron,
chegando ao aeroporto de Paris, onde
produzird o show de uma banda de punk
rock, Bad Dreams. Larry é cercado por um
bando de jornalistas e crivado de perguntas,
algumas provocadoras, insinuando um
declinio na carreira de quem j4 produziu
Nureyev, Margot Fonteyn e Maria Callas.
Larry lembra aos repdrteres que também
j& produziu shows de rock, dos Rolling
Stones e de Bob Dylan, e diz que, em 1977,
novos astros estdo surgindo. Perguntam
se ird visitar Callas e ele desconversa. Tao
logo os jornalistas se afastam, um rapaz se
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aproxima e pergunta a Larry se ele ndo se
cansa daquilo tudo, de toda aquela
“bobagem”. Larry responde, compenetrado,
que publicidade nio é bobagem. Eles
iniciam, entdo, uma conversa que resvala
para um flerte. Larry, uma espécie de alter-
ego do diretor Franco Zeffirelli, ¢ gay.

Larry oferece uma carona ao rapaz,
Michael, um jovem e talentoso pintor.
Chegando ao apartamento de Michael,
Larry descobre que o jovem é um talentoso
pintor e que, em breve, fard sua primeira
mostra individual. Michael coloca um
disco de Callas, o que surpreende o
produtor, e diz que, infelizmente, ¢ jovem
demais para té-la visto num palco. Ele
conta que quando fez uma operagio para
recuperar a audigo (ele usa um aparelho
auditivo), sua mde levou para o hospital
uma gravagio de Callas cantando. “Ela
queria que o primeiro som que eu ouvisse
fosse de uma beleza de outro mundo,
sobrenatural... Callas”, explica o pintor. Ele
pergunta se Larry pensa em produzir um
espetdculo da cantora. Larry conta que a
voz de Callas estd inutilizdvel, mas revela
que tem planos para ela.

Ocupado com os detalhes da
produgio do show do Bad Dreams, quando
d4 instrugdes para a realizagdo de playback
da banda no estddio local, Larry ¢
abordado pela jornalista Sarah (Joan
Plowright), uma mulher na faixa dos 60
anos, especializada na cobertura dos
movimentos dos astros do show business.
“Trapaceando, hein? Nzo era para ser ao
vivo?”, provoca a jornalista. Larry se diz
espantado com o interesse do jornal de
Sarah por uma banda punk. Sarcéstica, ela
diz que a musica deles ndo é I4 grande
coisa, mas o nimero de detengdes dos
musicos € fantdstico.

Durante a conversa, voltam as flores
que Larry havia enviado para Callas.
Dizem-lhe que a cantora estd em viagem
pelas ilhas gregas, mas Larry sabe que,
desde a morte de Onassis, ela ndo volta &
Grécia. Dirigindo-se a Sarah, provoca: “Sua
amiga!”. Sarah responde que hd meses ndo
a v&, pois Callas desmarca os encontros
entre as duas. Um rapaz da produgio
pergunta por que tanto interesse, pois
“Callas j4 era”. O comentdrio enfurece
Larry, que pergunta se ele j4 a ouviu cantar,

e afirma que é a maior cantora de épera
que j4 existiu. O empregado responde que
ela ndo ¢ do seu tempo e Larry ameaga
demiti-lo.

O produtor vai ao apartamento de
Callas e, depois de driblar a empregada e
vencer a resisténcia da cantora, consegue
iniciar uma conversa. Callas, agressiva,
pergunta se ele tem outra proposta como
a do concerto do Japdo — o dltimo da
cantora e que foi considerado um desastre
—ou se planeja mostré-la em um circo. Liga
o aparelho de video e passa o concerto do
Japdo. Callas diz que guardou a fita para
se lembrar de nunca mais pér os pés num
palco novamente. Larry afirma que por
mais que ela ache que sua voz nio estava
boa naquela noite, o piblico adorou. Em
tom de desprezo, Callas alega que o ptiblico
nio notaria se ela latisse. E o encara,
dizendo que 1€ os jornais e sabe que ndo
est4 mais no mercado.

Larry explica que teve uma idéia que
poderia lhe dar uma segunda chance.
Callas pede-lhe para ndo falar em segunda
chance, pois [caro nio teve uma. “E se [caro
tivesse asas artificiais? H4 novas tecnologias.
O mundo est4 mudando, temos que
mudar com ele”, argumenta o produtor.
Entrega seu projeto, que chama de Callas
Forever, e explica que pretende filmar uma
épera com Maria Callas, utilizando o som
de suas antigas gravagbes. Callas ndo d4
crédito 2 idéia de Larry e se diz ofendida,
humilhada. Alega que, se ele planeja ganhar
dinheiro 2s suas custas, ela ndo tem tempo
para parasitas. Acabam brigando e Larry
se retira, jurando ndo voltar a vé-la. Ao
chegar no escritério e ser informado sobre
exigéncias do Bad Dreams, comenta que
astros de rock sdo ficeis, se comparados a
uma primadonna.

A diva cai em tentagdo

Apés a saida do produtor, Maria
Callas comega a ficar tentada pelo projeto.
Liga, entdo, paraaamiga e jornalista Sarah.
Apés ficar sabendo que Maria vive 4 base
de pflulas e passa as noites insones, ouvindo
os discos de suas antigas gravagdes e
lamentando a morte de Onassis,
completamente isolada do mundo em seu
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apartamento, de onde nunca sai, Sarah
procura Larry Kelly. Ela leu o projeto de
Larry e diz que o achou maravilho, pois
pode devolver a vida a Callas. Pede a Larry
que ajude Callas a sair de seu exilio
voluntdrio e apela para a sua preocupagio
com o bem-—estar da cantora. Larry, a
principio resistente, fica intrigado e acaba
voltando & casa de Callas, onde, sem ser
observado, assiste 4 artista se consumindo
em ldgrimas na madrugada, ao som
dramético de Madame Butterfly. A cena
comove Larry que, no dia seguinte, acorda
Callas, mencionando a preocupagio dos
amigos com seu estado e pedindo que ela
confie nele, sem perguntas.

A diva acaba cedendo e vai a um
estiidio, em evento marcado por Larry, que
fard uma demonstragio do funcionamento
de seu projeto. No estiidio, o que ela comega
a assistir é a gravagao de sua dltima
apresentagio, o quea faz ficar furiosa. Larry
pede que ela se acalme e recomega a passar
a fita, mas dessa vez a imagem do concerto
do Japio traz a voz de Callas em sua mais
perfeita forma e em sincronia com a
imagem. Maria est4 admirada e intrigada.
Larry explica que o som é de uma gravagio
de Callas de 22 anos atrés e que fizeram a
jungdo de imagem e som. “Mas isso é
desonesto. Nio estou cantando”, comenta
Callas. O produtor reage imediatamente:
“Nao? Entdo de quem é essa voz, de Renata
Teobaldi? E a sua voz e a sua imagem. Tem
que ser vocé”, O misto de som e imagens
comega a persuadir Callas. O que ela vé e
ouve, a agrada e seduz.

Mais tarde, em conversa com Sarah,
confessa que estd confusa. “Estaria vendendo
minha alma ao diabo?”, questiona. Sarah
alega que o diabo é redundante em 1977, ¢
que se aceitasse 0 projeto teria uma forma
de viver para sempre. “Vampiros vivem para
sempre”, responde Callas. A jornalista diz
que ninguém ¢ mais vampiro do que ela
propria, pois os jornalistas vivem de sugar o
sangue dos outros. “Vocé é o que eu gostaria
de ser. Eu queria ser Maria Callas”, afirma.
A noite, em casa, Callas ¢ assombrada pelo
fantasma de Carmem, Spera que gravou,
embora sem nunca té-la cantado em um
palco. Ela interpreta a visio como um sinal
e propde a Larry a filmagem de Carmem,
pois ndo fez o trabalho completo em relagao

a essa personagem e, assim, seria algo novo,
€ nio simplesmente uma volta ao passado.

Comegam as reunies de Larry com
os managers da industria da cultural, que
no filme aparece em sistema integrado, tal
qual descreve Adorno (1986). Ele lembra
que Carmem ¢ uma das 6peras mais
populares do mundo, que o langamento do
filme estimulard uma nova geragio de
trabalho de Callas e que, com o novo
mercado de video, as vendas de discos e de
fitas de video de Callas explodirdo, e os
royalties, com certeza, vao lhes garantir uma
“velhice aquecida” no futuro. O projeto serd
um dos maiores eventos culturais do século
20, segundo Larry, que anuncia que, pela
primeira vez, bancard 50% do capital inicial.

Callas chega ao estidio para uma
gravagio e ¢ recebida por um batalhdo de
jornalistas e fotégrafos, o que a principio
lhe desagrada. Ela chega a pensar em ir
embora, mas é convencida por Larry, que
alega ndo ter como evitar os repérteres e diz
que que Callas saber lidar com eles muito
bem. Comegam as perguntas, que a cantora
responde com cuidado, e quando ¢
questionada sobre a sua porcentagem sobre
os lucros do filme, Callas se dd conta de
que, com a publicidade, terd melhores
condigdes de negociar. “Que bom terem
lembrado de mim, é sempre bom ter a
imprensa por perto”, diz a Larry, que sorri,
satisfeito com a aceitagdo da cantora. Callas
j& estd vivendo o processo de sedugio.

A diferenca entre a arte e a industria

As gravagbes da Spera Carmem,
algumas das seqiiéncias visualmente mais
belas de Callas Forever, nao se passam sem
conflitos. Uma das situagdes de conflito
mais expressivas acontece durante um
ensaio de passos de flamenco, que Callas
realiza com o restante das atrizes.
Perfeccionista, Maria Callas ndo pretende
parar enquanto ndo estiver certa de que
tudo estd perfeito. O diretor acaba
intervindo, dizendo ser maravilhoso seu
empenho, mas que eles terdo que parar para
descansar. “Temos regras sindicais”, avisa.

A primadonna tem um acesso de
raiva e em discussio com Larry diz que com
Callas € preciso trabalhar dia e noite. “Esta
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2 Curioso observar que, aqui, os
direitos dos trabalhadores estdo
associados a industria cultural e
aparecem em o0posi¢ao as
exigéncias da vida artistica, o que
coloca a primeira em posi¢ao mais
humanista.
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éa diferenca entre Callas e a industria. Que
se danem as regras. Cada movimento tem
que ser perfeito”, diz, aos berros’. Apés o
desabafo, no entanto, ela e Larry caem na
gargalhada e resolvem sair para selar a paz.
Larry a leva A casa de seu’amigo pintor,
Michael. Callas elogia os quadros de
Michael, em especial uma tela vermelha (sua
cor favorita), que o rapaz lhe diz ser ela
prépria. “Quando ougo vocé, sinto vocé,
tenho sensagdes”, declara. Emocionada ao
ver o quadro favorito de Michael, que ele
chama de Casta Diva, por passar asensagio
de paz e serenidade que a 6pera lhe inspirou,
Callas diz que as vezes tem visGes em sua
mente e que ele “leu o seu coragio”.

A integridade do mito

O produtor e Maria Callas assistem
pela primeira vez ao copido do filme
Carmem. As cenas sdo belfssimas, a muisica
de Bizet extremamente envolvente. Larry
comenta que parece uma produgio MGM
¢ Callas est4 totalmente tomada, encantada
com o resultado da jungio de som e
imagens, em especial com a cena de sedugio
de Dom José pela cigana Carmem. A visita
do ator que interpreta Dom José, o jovem
tenor Marco, ao seu camarim comega a
despertar Maria Callas para a realidade.
Callas tenta seduzir Marco € o beija, mas
nio ¢ correspondida. Em frente ao espelho
do camarim, Callas parece perceber que o
tempo nao retrocede e que vive uma ilusio.
Em seguida, durante a primeira exibigio
publica de Carmem, para uma audiéncia
reduzida, Maria Callas chora copiosamente.
Ela se retira e é seguida por Sarah. Callas
diz 2 amiga que o filme ¢ um triunfo, mas
que um triunfo é pior do que o fracasso, se
o prego € alto demais. “E como Fausto
recuperando a sua juventude. Eu recuperei
avoz da minha juventude. Carmem é uma
fraude”, afirma. Sarah alega que toda arte
de representacio é uma fraude e que ela
sempre interpretou personagens em meio a
cendrios, mas dando-lhes a sua verdade.

Callas est4 confusa e propde a Larry
a filmagem da épera Tosca, mas dessa vez
com sua voz atual. Pede-lhe a ele que agora
confie nela. Larry ndo sabe o que dizer e

aceita a proposta. Mas o produtor terd que

convencer os empresdrios da industria
cultural, o que ndo consegue. Eles sabem
quea vozde Callas estd inutilizada e alegam
que as filmagens seriam de uma épera, que
¢ misica e voz. No entanto, sonham com
os lucros da exibi¢ao de Carmem e da
posterior venda dos discos de Callas.

Callas diz a Larry que eles estdo
certos: “A verdade ¢ que ndo h4 voz. E isso
importa porque um dia houve uma voz. E
havia uma voz e tanto”. Ela pede a Larry
que destrua Cazrmem. Larry reage. “Carmem
¢ belo. E um legado para o futuro. As
pessoas assistirdo e dirdo: essa era Callas”,
diz o produtor. “Mas ndo ¢ honesto. E uma
fraude. Uma fraude magniffica, é verdade,
mas ainda uma fraude. As tecnologias sdo
capazes de criar as mais extraordin4rias
ilusGes. Mas o que eu tive nunca foi ilusdo.
Foi honesto. Agora vocé quer que eu encerre
a minha carreira anunciando que Maria
Callas foi uma fraude, quer que todos os
anos de trabalho terminem com uma
fraude?”, responde ela.

Larry Kelly diz que a integridade de
Maria é admirdvel, mas infernal para as
pessoas que ndo a tém (refere-se a i préprio).
Garante a Callas que far4 com que Carmem
nunca seja exibido. Na cena final do filme,
numa praga de Paris, Maria diz a Larry que
nasceu Maria Kalogeropoulos e pediu a
Deus para ser Maria Callas, mas que talvez
devesse ter pedido para ser simplesmente
uma mulher, tal como Larry (sempre
ocupado, ele leva sua relagio amorosa 2
faléncia) que, em vez de estar envolvido com
produgdes artisticas, talvez pudesse ter
pedido para ser simplesmente um homem.
“Mas terfamos sido felizes dessa forma?”,
questiona a cantora. O filme termina com
o informe da morte de Maria Callas naquele
mesmo ano, em 16 de setembro de 1977.

Debate entre Adorno e Benjamin

A dimensao de culto e o conceito de génio
da arte burguesa

Os elementos de critica & inddstria
cultural feita por Adorno e Horkheimer
estio presentes no filme, assim como
pontos da polémica entre Benjamin e
Adorno, e situagdes que constroem as
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narrativas miticas. Callas vive um momento
de crise artistica, mas seu dom continua
valorizado por “aqueles que apreciam a
verdadeira arte”. Como o pintor Michael, que
diz ser sua voz “do outro mundo,
sobrenatural”.

A dimensio de culto da arte
tradicional, anunciada por Benjamin, que
langa o conceito de aura em “A obra de arte
na era da sua reprodutibilidade técnica”,
aparece no enredo do filme a partir daf. Nao
¢ a- toa que Callas, logo apés apontar a
diferenga entre ela— uma artista consumada,
portadora de um dom extraordindrio — e a
indstria cinematogréfica, vai encontrar
correspondéncia nas telas do artista que pinta
inspirado por sua voz. A cenacomo que revela
uma pretensa superioridade da “arte superior”
(a arte tradicional) sobre a “arte inferior”, a
cultura de massa, que foi apontada por Eco,
em Apocalipticos e integrados.

Segundo Riidiger, Walter Benjamin
defendia que as obras de arte possufam uma
dimensio de culto em virtude de seu cardter
tinico e artesanal. “A representagio teatral, o
recital, a pintura ou a escultura geravam
mitologias porque estavam fora do alcance
das massas. A sociedade burguesa nio fez mais
do que reforgar essa dimensdo, ao relaciond-
la 20 conceito de génio” (Riidiger, 2001,
p-137). A singularidade do mito, essa
genialidade, é confirmada na cena final do
filme quando, depois de optar pela
integridade artistica e resistir aos apelos da
inddistria cultural, Callas comenta que nasceu
Maria Kalogeropoulos, mas pediu a Deus
para ser Maria Callas, quando devia ter
desejado ser apenas uma mulher.

Sustentando forte polémica com
Benjamin, Adorno & Horkheimer defendem
a arte burguesa, que consideram séria e
auténoma. Para eles, a arte leve—a diversio e
o entretenimento proporcionados pela
industria da cultura—seria “am4 consciéncia”
da arte séria.

A pureza da arte burguesa, que se
hipostasiou como reino da liberdade
em oposicdo i préxis material, foi
obtida desde o infcio ao prego da
exclusdo das classes inferiores, mas é a
causa destas classes — a verdadeira
universalidade — que a arte se mantém
fiel exatamente pela liberdade dos fins
da falsa universalidade. A arte séria

recusou-se aqueles para quem as
necessidades e a pressdo da vida fizeram
da seriedade um escdrnio e que tém
todos os motivos para ficarem
contentes quando podem usar como
simples passatempo o tempo que ndo
passam junto as m4quinas (Adorno &
Horkheimer, 1985, p. 127).

Mas, para Benjamin, conforme
coloca Riidiger, as tecnologias modernas
promovem uma desmistificagdo da nogdo
do culto 2 obra de arte tradicional, que serve
para legitimar as reivindicagdes de mando
da burguesia. “Em sfntese, estabelecem um
relacionamento entre a arte € o sistema
industrial, do qual passara a depender a
sobrevivéncia das massas e em conexio com
o0 qual os meios técnicos poderiam vir a
constituir um fator de melhoramento
estético e intelectual do conjunto da
populagio” (Riidiger, 2001, p.137). Enfim,
o frankfurtiano Benjamin repudia a idéia
de cultura burguesa e simpatiza com novas
formas de arte tecnolégicas (como o
cinema), que, na sua acep¢do, teriam um
cardter libertador para as classes populares.

Fraude e ilusdo versus arte tecnolégica
revoluciondria

Para a diva Maria Callas, no entanto,
“as tecnologias sdo capazes de criar as mais
extraordindrias ilusdes” e o filme em que
atuou, apesar de considerd-lo “belo e
magnifico”, ndo passa de uma fraude. Uma
ilusdo sedutora da indtistria cinematogréfica,
que promete lucros fabulosos, obtém a
chancela dos managers e tende a corromper
o “verdadeiro artista”, aquele dotado de
talento extraordindrio. Parece até que
Zeffirelli, ou Martin Sheen — que divide
com ele a autoria do roteiro —, leu Adorno
& Horkheimer. Estes pensadores, ao
escreverem sobre a uniformizagio dos meios
técnicos da inddstria cultural, afirmam que

em seus produtos:

A harmonizagio da palavra, da imagem
e da muisica logra um éxito ainda maior
do que em Tristdo, porque os elementos
sensfveis — que registram sem protestos,
todos eles, a superficie da realidade
social — sio em principio produzidos
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pelo mesmo processo técnico e
exprimem sua unidade como seu
verdadeiro contetido. Esse processo de
elaboracio integra todos os elementos
da produgdo, desde a concepgio do
romance (que j tinha um olho voltado
para o cinema) até o dltimo efeito
sonoro. Ele é o triunfo do capital
investido (op. cit., p. 117).

Para Adorno & Horkheimer, o
terreno no qual a técnica conquista seu poder
sobre a sociedade é o poder que os
economicamente mais fortes exercem sobre
a sociedade. A racionalidade técnica seria a
racionalidade da prépria dominagio.
Segundo eles, o cinema e o rddio ndo precisam
mais se apresentar como arte, poisa verdade
¢ que ndo passam de um negécio, que utiliza
a arte como uma ideologia destinada a
legitimar o que produzem. “Eles se definem
a si mesmos como industrias, e as cifras
publicadas dos rendimentos de seus diretores
gerais suprimem toda divida quanto 2
necessidade social de seus produtos” (op. cit.
p. 114).

As teorias acima nos remetem
imediatamente 3s cenas de reunides entre o
produtor Larry Keller com os empresérios,
quando o primeiro se esforga por convencé-
los sobre os lucros que obterio com os
investimentos em seus projetos artisticos.
Uma exposigdo indireta da tensio estética
entre o diretor de filmes (Zeffirelli), que se
propdem artisticos, e seus patrocinadores?

Adorno & Horkheimer criticam os
executivos poderosos da inddstria cultural,
que, segundo eles, teriam a determinago
comum de “nada produzir ou deixar passar
que n3o corresponda a suas tabelas, 2 idéia
que fazem dos consumidores e, sobretudo,
que ndo se assemelha a eles préprios” (op. cit.
115). Assim, os consumidores estariam
reduzidos a simples material estatfstico,
distribuidos em “grupos de rendimentos
assinalados por zonas vermelhas, verdes e

»

azuis”.

A falta de discernimento do puiblico
(ainda que de 6pera) é denunciada em
momentos de Callas Forever, como no
didlogo entre Larry e Maria, quando falam
do concerto no Japio. A afirmagio de Larry
de que, por mais que ela achasse que sua voz
nio estava boa na apresentagdo, o publico
havia adorado, a cantora comenta que o

publico n3o notaria “se ela latisse”. Mas a
magia do cinema, na narrativa de Zeffirelli,
acaba seduzindo e iludindo a prépria diva,
que cai em tentagio, com a promessa de
retorno do sucesso, e vai perdendo a nogio
da realidade.

A publicidade proveniente do assédio
da imprensa é uma aliada da inddstria
cultural, desde o inicio do filme, quando
Larry afirma seriamente a seu amigo que
“publicidade nio é bobagem”. O produtor
tem consciéncia de que a participagio da
imprensa ¢ sinal de lucros garantidos, o que
fica patente quando Maria Callas se d4 conta
de que, com a imprensa ao lado, ficard mais
ficil negociar sua porcentagem. Lembramos,
nesse ponto, que Adorno & Horkheimer
alegaram que:

A cultura é uma mercadoria paradoxal.
Ela estd completamente submetida 2 lei
da troca que ndo é mais trocada. Ela se
confunde tdo cegamente com o uso que
ndo pode mais usé-la. E por isso que ela
se funde com a publicidade. Quanto mais
destituida de sentido esta parece ser no
regime do monopélio, mais todo-
poderosa ela se torna. Os motivos sio
marcadamente econdmicos. Quanto
maior é a certeza de que se poderia viver
sem toda essa inddstria cultural, maior a
saturagio e a apatia que ela ndo pode
deixar de produzir entre os consumidores.
Por si s6 ela ndo consegue fazer muito
contra essa tendéncia. A publicidade é seu
elixir da vida (op. cit. p. 151).

Callas Forever, no entanto, expde
também, na narrativa de produgio
cinematogréfica que abriga em seu enredo,
um outro lado da cultura de massa. O
resultado final, o produto obtido ¢ belo,
magnifico, segundo os préprios personagens
da trama. Aos olhos do espectador da
metanarrativa, é a parte visualmente mais
bonita do filme. Dezenas de atores, técnicos
e diretor se empenham nas filmagens de
Carmem, a despeito de serem aplicadas s
imagens, vozes de uma gravagio jé pronta
antecipadamente. Segundo Benjamin, “a
realizagio de um filme, principalmente de
um filme sonoro, oferece um espetéculo
jamais visto em outras épocas” (1985, p.186).
Para ele, “com o cinema, a obra de arte
adquiriu um atributo decisivo, que os gregos
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ndo aceitariam ou considerariam o menos
essencial de todos: a perfectibilidade”

Se para Adorno & Horkheimer, “a
industria cultural desenvolveu-se com o
predominio que o efeito, a performance
tangivel e o detalhe técnico alcangaram sobre
a obra, que era outrora o veiculo da Idéia e
com essa foi liquidada” (op. cit. p. 118), na
visio de Benjamin, o cinema tem a fungio
social de criar um equilibrio entre 0 homem
e o aparelho, e faz explodir o universo
carcerdrio dos condicionamentos que
determinam a nossa existéncia, assegurando
“um grande e insuspeitado espago de
liberdade” (op. cit., p. 189).

Finalizando, lembramos a alusio do
filme A arte pictérica, por meio do
personagem Michael. Para Benjamin, o
pintor e o cinegrafista estdo entre si com 0
mdgico e o cirurgido. Enquanto o pintor
observa em seu trabalho uma distincia
natural entre a realidade dada e ele préprio,
o cinegrafista penetra profundamente as
visceras dessa realidade.

A descrigdo cinematogrdfica da realidade
¢ para 0 homem moderno infinitamente
mais significativa quea pictdrica, porque
ela oferece o que temos o direito de exigir
da arte: um aspecto de realidade livre de
qualquer manipulagio pelos aparelhos,
precisamente gragas ao procedimento de
penetrar, com os aparelhos, no 4mago da
realidade (Benjamin, 1985, p.187).

Fica, a0 espectador, a possibilidade de
discernir e refletir sobre tdo divergentes
leituras da midia.

Abstract

The clash of ideas between the
Frankfurt School thinkers reappears at the
film Callas Forever. Elements of criticism to
cultural industries carried out by Adorno and

Horkheimer are in the story of the film,
likewise polemic points of discussion with
Walter Benjamin. Whereas the first defended
a traditional art, which they considered
serious and autonomous, Benjamin was in
sympathy with new ways of technological
arts, like cinema, whose liberator character
he emphasised. At the film Callas Forever,
the authenticity of art as “divine gift” —
privilege of those who have the oddity of
genius, like Maria Callas — gets into conflict
with the product film of cultural industry.

Key words: Cinema; art; technology; cultural

industry.

Referéncias

ADORNO, Theodor W.. “A inddstria
cultural”. In: COHN, Gabriel (org.). Theodor
W, Adorno. Sio Paulo: Atica, 1986. p. 92-99
(Grandes Cientistas Sociais, 54).
ADORNO, Theodor; HORKHEIMER,
Max. Dialética do esclarecimento. Rio de
Janeiro: Jorge Zahar Editor, 1985.
BENJAMIN, Walter. “A obra de arte na era
de sua reprodutibilidade técnica”. In: Obras
escolbidas I: magia e técnica, arte e politica.
Séo Paulo: Brasiliense, 1985. p. 165-196.
COELHO, Maria Cldudia; HELAL,
Ronaldo. A indiistria cultural e as biografias
de estrelas — as histdrias de Babe Ruth e Tina
Turner. Niterdi, Cad. pedag. e cult,, jan./
dez. 1996.

KELLNER, Douglas. “Nietzsche’s Critique
of Mass Culture”. In: [lluminations.
Disponivel em: <www.uta.edu/huma/
illuminations/kell22.htm>. Acesso em: 2 de
fev. 2003.

RUDIGER, Francisco. “A Escola de
Frankfurt”. In: HOHLFELDT, Antonio;
MARTINO, Luiz C.; FRANCA, Vera Veiga
(org.). Teorias da comunicagio: conceitos, escolas
e tendéncias. Petrépolis: Vozes, 2001. p. 131-
145.

Sonia Pedrosa. Um mito da dpera e a Escola de Frankfurt — O filme Callas Forever a luz da polémica entre Theodor
Adorno e Walter Benjamin — Comunicagdo e Informagdo, V 7, n° 2: pdg 204 - 211. — jul./dez. 2004.

211


http://www.uta.edu/huma/%e2%80%a8illuminarions/kell22.htm
http://www.uta.edu/huma/%e2%80%a8illuminarions/kell22.htm

