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O dia em que o Brasil parou:
A morte de Tancredo Neves como cerimonia
midiatica

Marialva Barbosa *

Resumo

O texto tem por objetivo estudar a forma como a televisdo brasileira
constroi a representagdo da morte. A partir da emissdo do Jornal
Nacional, da Rede Globo de Televisdo, desvelando o desfecho da
agonia que vitimara o entdo presidente eleito, Tancredo Neves, em
21 de abril de 1985, procura-se mostrar como a televisdo construiu
uma cerimonia em torno do acontecimento morte. A emissdo ao vivo
do veldrio e sepultamento de Tancredo Neves, como cerimdnia
midiatica produz uma espécie de suspensdo do tempo e procura,
mediante uma série de estratégias, conseguir a adesdo do publico ao
espetaculo. Este texto apresenta resultados da pesquisa “Midia e
Cerimonias. Uma analise do modelo cerimonial da televisdo brasileira”,
financiada pelo CNPq.

Palavras-chave: Televisdo — Cerimdnia— Morte — Tancredo Neves

A morte tem ocupado um lugar privilegiado na televisdo.
Personagens emblematicos, midiaticos ou oriundos da violéncia urbana
que domina as cidades surgem na tela da TV sob a égide da morte.
Dois movimentos podem ser visualizados: de um lado, a morte dos
personagens politicos e publicos, os mitos nacionais; de outro, a morte
anonima, fruto do espetaculo da violéncia.

Neste texto nos interessa uma morte em particular, uma morte que
parou o Brasil em 1985: a morte do entdo presidente recém-eleito
Tancredo Neves.

Ainda que a morte tenha sido na contemporaneidade negada e
expurgada, por mais paradoxal que possa parecer, ela ocupa lugar de
destaque na midia. E, com ela, os rituais contemporaneos recriam as
tradicionais cerimonias da morte em outra dimens@o.
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Na morte celebrada na cena da TV, publicizada pelas imagens,
observa-se a celebragéo da morte, que inclui a despedida e o cortejo
fanebre pelas principais vias da cidade. O corpo, conduzido no alto do
carro do Corpo de Bombeiros e coberto pela Bandeira Nacional, faz
com que aimagem do morto seja substituida pela imagem do seu cortejo
e do publico que dele participa.

A idéia de viagem associada a morte nunca desapareceu da
consciéncia popular. A viagem comega com o cortejo finebre, do qual
participam ndo apenas o publico concentrado nas ruas e avenidas,
mas também os que assistem as mesmas cenas via transmissdo da TV.

E ¢ essa logica da viagem que as imagens mostradas na televisdo,
em todas as mortes midiaticas, destacam. Nao se deve mostrar a face
do moribundo nem o jazigo e, muito menos, o sepultamento. O que
importa ¢ o cortejo, as cenas de despedida, com lengos brancos sendo
acenados, o choro convulsivo, o olhar de tristeza e a caminhada. As
cenas da viagem € que orientam a logica narrativa das mortes midiaticas.

A emissgo do Jornal Nacional, principal jornal da televisdo brasileira,
de 21 de abril de 1985 é exemplar dessa apropriagdo da imagem da
morte pelamidia. A edigéo transmite paratodo o pais o fim da agonia do
presidente Tancredo Neves, apds 37 dias de uma longa enfermidade,
comega com a imagem da cantora Fafd de Belém cantando o Hino
Nacional. O som continua ao fundo e varias imagens do presidente em
vida transcorrem natela. Em todas elas, a sua intima relagéo com o ptiblico.
S&o priorizadas também as imagens onde esse mesmo publico torna-se
multiddo: os comicios e os discursos em praga publica.

Apbs essas cenas, outras imagens do piblico, agora particularizadas
em rostos andnimos, comegam a ser transmitidas: uma menina chora,
um grupo reza em frente ao hospital. Ha aqueles que freqiientam missas
em favor da recuperag@o do presidente. A seguir, o destaque é para
um garoto ajoelhado rezando. Uma senhora idosa chora, enquanto
outra olha, pensativa, o horizonte.

Enquanto no cerimonial tradicional da morte havia uma série de
atos esperados — o lamento da vida, o perddo dos que rodeavam o
moribundo e o esquecimento do mundo — na cena midiatica ndo ha
leito de morte. A morte se da na cena piblica, nos atos de publico.

Sem leito, sem tempo para os rituais, é necessario dar a morte
carater dramatico e excessivo. A tranqiiilidade do leito é substituida
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pelas imagens do publico, nas quais excesso ¢ a palavra de ordem. O
morto cerimonial € expiado em atos celebratorios e dramaticos. O
choro da multiddo é convulsivo, as cenas de desespero se sucedem.
Acentua-se o carater draméatico do momento comunhZo.

Ap0s as cenas de abertura, nas quais o principal ator € o publico,
aparece a imagem do entdo porta-voz do presidente, Ant6nio Brito,
que faz o anuncio oficial da morte de Tancredo Neves, no Jornal
Nacional, exibido em cadeia nacional pela Rede Globo de Televisio.

“Lamento informar que o Ex. Sr. Presidente da Republica, Tancredo

de Almeida Neves, faleceu esta noite, as 10 horas e 23 minutos.
Acrescento o seguinte: nos tltimos cinqiienta anos a vida publica
de Tancredo Neves confundiu-se com os sonhos e com os ideais
brasileiros de unifo, de democracia, de justiga social e de liberdade.
Nos tltimos meses, pela vontade de Tancredo Neves, essas idéias
se transformaram na Nova Republica. A emocionante corrente de fé
e de solidariedade das tltimas semanas enquanto o presidente
Tancredo lutava pela vida sé fez crescer esse sentimento de unido,
que sempre foi agéo, exemplo e objetivo de Tancredo Neves. Com a
mesma fé, com a mesma determinag@o, o Brasil havera, a partir de
agora, de realizar os ideais do lider que acabamos de perder: Tancredo
Neves”. (Jornal Nacional, emissdo de 21 de abril de 1985).

A televisdo construiu a narrativa em torno desse acontecimento,
promovendo uma espécie de suspensdo do tempo. Durante horas, o
publico pdde acompanhar o cortejo, o veldrio e o sepultamento do
primeiro presidente brasileiro civil depois de mais de 20 anos de ditadura
militar, como havia acompanhado, durante mais de um més, a agonia
em torno da sua doenga.

Apds o anincio oficial damorte, o que se destaca na transmisséo é
a emo¢ao na voz do locutor Sergio Chapelin e dos repdrteres que
passam a transmitir ao vivo as emissdes. Simbolos nacionais sdo
reconfigurados natela de TV: forma-se uma cruz com duas fitas, verde
e amarela. Ao longe, o Hino Nacional, agora ao som de uma viola,
dava o toque civico necessério a morte emblematica. Os simbolos da
pétria eram lembrados no momento final do personagem que ocupara
durante 38 dias a tela da TV.

Na construgdo engendrada para o anuncio da morte, o inicio da
promulgag¢do de uma nova era: aNova Republica.
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“Dr. Tancredo, o senhor nos deixa entre lagrimas de saudades, a
certeza de que haveremos de viver uma nova republica. Esse
sentimento ndo nos consola, mas faz de todos ndés filhos 6rfaos de
um pai entregue a seu povo um legado de esperanga e de fé. Lideranga
e conciliagdo que imortalizava a sua peregrinagdo por este penoso
mundo dos homens. Como estadista, o senhor nos deixa uma
admiravel licdo de esperanga; como pessoa humana, o senhor
sacrificou-se até a morte. O senhor foi historico, foi bravo ao longo
de um martirio de trinta e nove dias. No seu martirio Dr. Tancredo, o
senhor conseguiu fortalecer mais que nunca a abengoada virtude do
nosso povo, que sabe reunir na mesma corrente de amor, o sentimento
religioso e o sentimento civico. Que Deus abengoe a heranga civica
e espiritual do Dr. Tancredo Neves, homem simbolo de um novo
tempo. Ele nos deixa a patriética ligdo do pais que tem fé e é capaz de
ressuscitar” (Jornal Nacional, 21 de abril de 1985).

Apresentando todas as caracteristicas de um ritual, as cerimdnias
datelevisdo s@o construidas, gragas aos artificios narrativos — imagens
que se sucedem sem cessar, apagamento do contexto, lentiddo dos
movimentos, repeti¢do dos efeitos, entre muitos outros —, numa espécie
de festa comunhdo, da qual o telespectador é convidado a fazer parte.
A cerimonia televisiva é uma espécie de religido, da qual cada um
participa a sua maneira, com seus atos particulares. Situando-se no
limiar entre o sagrado e o profano, veicula, na verdade, atos de
devogdo, nos quais a crenca € reforgada pela repeti¢do e pela imitagéo.

As imagens da populagdo em torno do Instituto do Coragéo, onde

morreu o Presidente, se sucedem. O repérter complementa:

“Vocés estdo vendo ai pessoas que estdo nas proximidades do
Instituto do Coragdo, sentindo com a sua dor esses momentos graves
vividos em frente a essa parte do Hospital das Clinicas (...). Nds
vamos mostrar mais uma vez a rua Enéas Carvalho de Aguiar,
lembrando que neste momento a falta que a gente sente aqui é
daquelas numerosas pessoas que durante dias com chuva, com sol,
com frio, ndo arredaram o pé daqui. Muitas delas sem comer, sem
dormir; rezando, de todas as religides, de todos os credos, ndo
deixando morrer o Gltimo fio de esperanga pela recuperagdo do
Presidente Tancredo Neves, o que infelizmente ndo aconteceu. O
Presidente faleceu as 10:23h desta noite (...)". (Idem)

Interrompendo o fluxo dos programas, as cerimdnias televisivas
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interferem diretamente no quotidiano dos telespectadores, langando-
os em outro registro de experiéncia. Organizadas fora do espago da
midia, sdo acontecimentos que ocorrem longe dos estudios, cabendo
atelevisdo transmiti-los e, sobretudo, produzi-los.

A sua principal caracteristica é se desenrolar no instante mesmo de
sua produg@o. S&o emissdes ao vivo, dificeis de ser controladas e
dependentes do padréo de organizagdo e desenvolvimento tecnolégico
das emissoras. Seus produtores sdo normalmente representantes do
Estado (sociedade civil ou politica), com autoridade suficiente para
requisitar a ateng@o do puiblico. Mesmo assim, em vez de desempenhar
papel auxiliar, amidia tende a absorver a organizagao do acontecimento,
impondo regras proprias.

E, por tiltimo, sfo emissdes anunciadas e planejadas previamente, o
que permite ao publico antecipar o proprio acontecimento, preparando-
se paraele. Um clima de espera instaura-se e € explorado ao maximo.

No que dizrespeito a forma expressiva, Daniel Dayan (1996) identifica
quatro caracteristicas gerais: a primeira € a natureza protocolar da narrativa,
sobressaindo as atitudes de reveréncia. Além disso, o desenrolar do
acontecimento tem natureza cerimonial. Assim, 0s comentaristas intervém
brevemente, propondo analises rapidas, assim como também as criticas
sdo escassas. Freqlientemente, as intervengdes publicitarias sdo excluidas.

A outra caracteristica discursiva ¢ a exaltagdo de personalidades
caracterizadas como fora do comum. Celebrando iniciativas emanadas
do poder hegemdnico, apresentam as personalidades e o proprio
acontecimento como histéricos. Dai a naturalidade com que procuram
atrair vastas audiéncias.

Pode-se, pois, falar de uma espécie de obriga¢@o de assistir a
emissdo. Os telespectadores interiorizam essa norma, celebram o
acontecimento, reunindo-se em torno da TV, assistindo em grupos e
vestindo-se muitas vezes adequadamente para a ocasido. Isso € o que
se observa, por exemplo, nos campeonatos mundiais de futebol, quando
os telespectadores retinem-se nas casas dos amigos, em restaurantes,
em bares, no meio darua, para, juntos, verem o espetaculo da televiso.
Na cena publica da assisténcia, os uniformes ddo o tom da participagéo
na comunhdo-espetaculo instaurada pela televisao.

Por tiltimo, ha que se destacar o fato de o discurso assumir a forma
de minimizagéo do conflito, reforgando a integrag@o e destacando a
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reconciliagdo. Como um ritual, as cerimdnias da televis@o permitem
matizar os conflitos e converté-los em forga capaz de manter o sistema.
Para isso, celebram a sua insergdo em uma historia institucional e social,
como momento fundador, em que hd uma ruptura com o tempo anterior
eainclusdo/ eclosdo de um novo tempo. Caracterizam-se pela fundagio
de um instante singular, indicando o inicio de um novo tempo.

Tudo isso pode ser observado na ceriménia que coroou o desfecho
da agonia do primeiro presidente civil brasileiro, ap6s a ditadura militar,
Tancredo Neves. A ruptura provocada por sua morte — encenada
também de maneira ritual no dia da morte de Tiradentes — instaurava
n3o s6 a construgdo de um novo mértir, mas o inicio de um tempo que
seria radicalmente diferente do precedente. A partir do desfecho tragico
e da martirizagdo do personagem politico, também ele, Tancredo Neves,
transformava-se em herdi salvador que, dando a vida pela causa politica,
instaurava outra histdria para o pais.

“Aos 75 anos, doente, martirizado, Tancredo de Almeida Neves lutou
sem desesperar, movido por sua confianga no futuro do Brasil. Vamos
rezar pela alma do Dr. Tancredo, que é a prépria alma de seu povo.
Vamos rezar e acreditar como ele sempre acreditou no futuro do Brasil.
Pétria amada, mde gentil, nesta hora queremos ouvir o teu hino,
queremos cantar juntos, Patria amada Brasil”. (Jornal Nacional,
emissdo de 21 de abril de 1985)

A vozdo apresentador Sérgio Chapelin era interrompida novamente
pelo som do Hino Nacional, cantado pela cantora Fafa de Belém. E
novamente repetiam-se as mesmas imagens: a cruz ornada com fitas
verde e amarela.

Depois da visio do reporter, ao vivo, informando que ap6s a missa
de corpo presente, no proprio Instituto do Coragédo, o corpo seria
liberado seguindo para Brasilia, num carro do Corpo de Bombeiros e
auma velocidade de 10 quildmetros horarios, o apresentador retomava
a narrativa para apresentar um documento de meméria sobre o
personagem Tancredo Neves.

A emissdo preparava, assim, a cerimOnia que viria a seguir: o cortejo.
A informago de que o corpo seria guiado pelas ruas de S&o Paulo, em
carro do Corpo de Bombeiros, mas sobretudo a énfase a velocidade do
veiculo, era uma espécie de convite publico para que os espectadores
participassem daquela cerimdnia. A televisdo construia lentamente a
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cerimdnia midiatica, da qual ela era promotora, divulgadora e personagem.
Mas preparar a cerimdnia € também construir o personagem digno
daquele desfecho. Assim, a emissdo vai mesclando aspectos do presente
com a construg¢do memorialistica de Tancredo Neves. Recorda-se a
sua infAncia na cidade de S&o JoZo Del Rei, a sua juventude aplicada
e, sobretudo, o personagem politico que deveria passar para a historia.
Em off, o narrador do Jornal Nacional informa:

“Advogado, Tancredo Neves comegou a carreira politica como

vereador neste saldo (imagens do saldo vazio) em S@o Jodo Del Rei.

Em 54, foi nomeado Ministro da Justiga do segundo governo de

Getulio Vargas, tinha 44 anos. Viveu a crise. O governo liderava uma
campanha demolidora, liderada pelo jornalista Carlos Lacerda. Os

militares (imagens do Brigadeiro Eduardo Gomes) exigiam a rentincia

do presidente. Na noite de 23 de agosto, Getulio Vargas retine pela

ultima vez o Ministério. Os risos ndo escondem a gravidade da

situagdo. Fim dareunido, Getulio Vargas deu a caneta dele de presente

ao Ministro Tancredo Neves. Horas depois, matou-se com um tiro

no coragdo. No enterro de Vargas, em Sdo Borja, no Rio Grande do

Sul, Tancredo Neves era um dos mais emocionados. Em 56, foi
conselheiro do presidente JK e conseguiu contornar com habilidade

arebelido de um grupo de oficiais da Aerondutica, em Aragargas, no

Para. A imagem do negociador vai se firmando” (Idem. Grifos nossos).

Na construg¢do de uma memoria para o futuro destacam-se aspectos
que colocam em relevo a sua faceta de politico negociador e, sobretudo,
de herdeiro politico de um dos maiores mitos da historia brasileira: o
presidente Gettlio Vargas. Afinal, o proprio Vargas dera-lhe a caneta
que marca o fim da sua histéria de poder. Passa o legado e — na
construc¢do engendrada pelo texto apresentado como memoria— sente-
se livre para “entrar na historia”.?

Do ponto de vista da significagdo, as cerimdnias da televisdo
apresentam-se como histdricas, isto €, destacam a idéia de ruptura ou
de passagem a uma nova temporalidade. Os atos apresentados
celebram valores centrais da sociedade, em um tom que exprime seu
carater sagrado.

No que diz respeito ao publico, mobilizam vasto auditério,
transformando-se em espetaculo remarcével. Introduz a idéia de
experiéncia dividida e produz uma espécie de sentimento de
solidariedade entre os telespectadores. Estes se reagrupam para se
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transformar em participantes ativos daquela celebragéo.
Essas dimensdes existem de maneira integrada e sdo essas
caracteristicas em conjunto que transformam a emissao em cerimonia.

1. Morte de Tancredo: cerimonia coroamento

O Brasil parou diante da televisdo. Depois de 38 dias, assistindo,
pela TV, o desenrolar da doenga e a agonia do primeiro presidente
civil brasileiro apds 20 anos de ditadura militar, o publico presenciou
ao vivo o desfecho. O locutor do Jornal Nacional anunciou em tom
circunspeto e sombrio a morte de Tancredo Neves.

Nas vésperas de tomar posse no cargo maximo dirigente da nagao,
em margo de 1985, Tancredo Neves foi acometido por uma grave
doenga. A partir dai, a cena politica brasileira passou a existir nos boletins
que o entdo porta-voz do Presidente, Antonio Brito, transmitia pela
televisdo.

Depois da lenta agonia, acompanhada via satélite, por meio das
edi¢des dos noticidrios e de edi¢des extras, que interrompiam a toda
hora do dia as transmissdes e irrompiam as casas, veio o desfecho: a
morte, ocorridaem 21 de abril de 1985.

E a televisdo cumpriu, mais uma vez, o ritual da cerimonia,
transmitindo de maneira ininterrupta as imagens que expressavam a
forma como o pais encarava aquela morte. Na tipificagdo construida
por Daniel Dayan (1996), a cerimdnia da morte de Tancredo Neves,
assim como de outras mortes midiaticas, como a do piloto de Férmula
1 Ayrton Senna, do ponto de vista da transmissdo da televisdo é
classificada como coroamento.

“Tancredo de Almeida Neves fez 75 anos no dia 4 de margo. Mineiro
de Sdo Jodo Del Rei, era o quinto filho de uma familia de doze irméos.
Catolico, foi coroinha. Primeiro a religido, depois a diversdo, o futebol
na praga”.

A voz em off do apresentador materializa aspectos do personagem
desde a mais tenra infancia, quando ainda em Sao Jodo Del Rei batia o
sino da igreja entre uma jogada e outra de futebol. E continua: “Na
adolescéncia, os momentos inesqueciveis de alegria” . Ao fundo,
imagens da cidade natal do personagem miditico.

Ap6s apresentar resumidamente a histéria da vida do presidente
até a sua chegada a Presidéncia da Republica, o apresentador segue
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preparando o climax da narrativa. “Vereador, Deputado, Senador,

Ministro, Primeiro-Ministro, Governador e, agora, o politico TN

chegava a Presidéncia da Republica e estava pronto para receber o

simbolo do mais alto poder politico”.

Mostrando a faixa presidencial, acrescenta:

“O presidente TN a conquistou com a emocionada confianga do
povo brasileiro que o aclamou nas pragas do Brasil inteiro. Em vida,
o presidente ndo pode vesti-la. Esta faixa, porém, lhe pertence e
parte com ele para a eternidade. S6 que agora, Tancredo morto, a
faixa deixa de ser o simbolo da Republica, para se transformar numa
Bandeira de amor que o Brasil coloca no peito dele para sempre”.

Apds o climax, com um texto que apela sobretudo a emogdo e
destaca a participagdo popular, o apresentador traz a narrativa para o
presente:

“Voltamos ao Instituto do Coragdo, em S@o Paulo”. Com essa
frase, um novo personagem — o publico — € introduzido na narrativa. O
reporter, apds rememorar os dias de internagdo do presidente, relembra
aagdo do publico diante do antincio da morte:

“O presidente permaneceu 38 dias internado, 25 dos quais no Instituto
do Coragio (...). As dez horas e vinte trés minutos desta noite terminou
a agonia (...). Tdo logo anunciada a morte do presidente, nés
presenciamos cenas draméticas aqui onde estd o povo, em frente ao
Instituto do Coragdo. Muitas pessoas passaram mal e foram
socorridas por policiais”.

Imagens de algumas pessoas carregando cartazes homenageando
o Presidente e de outras chorando copiosamente construiam o cenério
que convidava o piblico a participar da cerimdnia da televisdo.
“Neste momento, a situagdo ¢ essa que vocés estdo vendo: as pessoas
estdo emocionadas, praticamente ndo conversam; ficam apenas olhando
para o prédio do Instituto do Coragéo e olhando para a movimentagdo
dos jornalistas. Ali, mais atrds, permanece o boneco do Dr. Tancredo, um
dos simbolos da campanha dele para a Presidéncia da Republica. E,
proximo a ele, duas imagens: uma de Nossa Senhora Aparecida e outra
de Jesus Cristo. Apesar dos pedidos, muita gente estd chegando no
Instituto do Coragdo. Em frente ao Centro de Convengdes Rebougas, ja
temos uma Bandeira do Brasil estiada a meio palmo. E, portanto, um
momento de grande emogdo em S&o Paulo, neste canto da rua Ernesto
de Faria, onde o povo estd concentrado”.
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O publico € o principal ator da emiss?o. A tristeza, a dor, a emog&o
sdo construidas em torno dos personagens anénimos.
“Em frente ao Instituto do Coragdo em S#o Paulo, o povo comega a
cantar a musica ‘Oh... Minas Gerais, quem te conhece nio esquece
jamais; Oh.. Minas Gerais’. Todo esse pessoal que esta aqui a cada
momento falam palavras; gritam frases em homenagem ao Presidente
Tancredo Neves”.

Apresentando todas as caracteristicas de um ritual, as cerimonias
da televisdo sdo construidas numa espécie de festa-comunhao, na qual
o telespectador ¢ convidado a fazer parte. Dayan afirma que a cerimonia
televisiva ¢ uma espécie de religido da qual cada um participa a sua
maneira, com seus atos particulares. Situando-se no limiar entre o
sagrado e o profano, veicula, na verdade, atos de devo¢do, nos quais
a crenga ¢ reforcada pela repeti¢@o e pela imitagdo.

Essas cerimonias sdo, antes de tudo, acontecimentos monumentais
que se tornam publicos por meio das emissdes e que pressupdem uma
certaritualizagdo, onde a forma, a narrativa e a difusdo sao fundamentais.

A rigor, esses espetaculos transformam a experiéncia do
telespectador em relagdo a midia. A transmissdo simultanea, a0 mesmo
tempo em que unifica areas geograficas dispersas, cria uma
temporalidade comum, ao interromper a seqiiéncia da propria televisao,
produzindo uma espécie de suspensdo do tempo.

Atelevisdo, como mostrou Raymond Williams (1990), € percebida
pelo publico num continuum incessante — uma espécie de supertexto
—no qual os limites entre os programas tendem a se apagar, ainda que
os produtores e o publico percebam a existéncia, dentro desse texto,
de narrativas diferenciadas.

Para Williams, a televisdo é resultado da combinagdo e
desenvolvimento de formas anteriores de comunicagio e de formas
engendradas pelo proprio meio, ainda que ndo possam ser
caracterizadas como inovagdes absolutas.

Formas culturais anteriores a televisdo — como a noticia, o debate,
o drama, o filme, o esporte, a propaganda, etc — permaneceram, ainda
que transformadas, ao ser apropriadas. Ha, entretanto, outras formas
que foram construidas pela propria televisdo. E o caso do drama-
documentario, que mescla caracteristicas do drama com a propria
reportagem jornalistica.

Assim, a experiéncia do publico diante da televisdo é de recebimento
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de um fluxo incessante de imagens, que se sucedem num ritmo acelerado
e cuja aparéncia parece ndo ter encadeamento 1dgico. Mas o que é
oferecido ¢ um fluxo planejado, no qual cada seqiiéncia € transformada
pelainclusio de um outro tipo de seqiiéncia que, justapostas, compdem
o fluxo real.

A propria figura do zapeador contemporéneo, o telespectador que
assiste a televisdo saltando de um canal a outro de maneira incessante,
mostra como se materializa, na emiss@o televisual, a experiéncia do
fluxo.

Mas a par desse tipo de narrativa existe outra tipologia de programas
que merece, por parte do publico, um tipo de ateng@o diferenciado:
530 as cerimoOnias televisuais, um género restrito a televisdo e que se
distingue das outras emissdes.

Caracterizando essas cerimdnias em trés grupos — conquista,
confronto e coroamento —, Daniel Dayan e Elihu Katz servem-se da
teoria weberiana, na qual cendrios recorrentes levam a estratégias de
legitimagdo. Ainda que um cendrio dominante possa ser especificado,
ele nunca é univoco. Assim, uma ceriménia, que poderia ser classificada
como conquista pode se transformar em confronto e terminar em
coroamento.

A conquista, segundo eles, sdo aqueles acontecimentos que
valorizam a transgress@o das regras, pressupondo ato voluntarista,
deliberado, que ultrapassa os limites do possivel. A caracteristica mais
marcante € a sedug@o carismatica. A chegada do homem a Lua, em 21
de julho de 1969, primeira emissao cerimonial da televisio brasileira,
pode ser caracterizada dessa forma.

Jano confronto ndo ha transgressao das regras. Sdo acontecimentos
governados por regras explicitas, determinadas pelos representantes
do grupo. Temporal e espacialmente limitadas, essas cerimdnias mantém
umarelagdo intrinseca com a vida quotidiana. Uma outra caracteristica
é o seu carater ciclico, que afirma a multiplicidade de pontos de vista.
Hé no confronto, o reconhecimento oficial da legitimidade do conflito.
A transmissdo da Copa do Mundo € um exemplo de cerimonia televisual
desse tipo.

No coroamento observa-se o carater cerimonial elevado a maxima
propor¢do. Situando-se entre a natureza e a historia, como um rito de
passagem, caracteriza-se pela tensdo narrativa que cria, a0 mesmo
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tempo em que apela a lagos do passado, levando o publico a refletir
sobre o proprio fluxo da histéria. A transmissdo da morte de Tancredo
Neves e de Ayrton Senna sdo exemplos de cerimdnias coroamento.

No dia morte de Tancredo, a televisdo se ocupou em reconstruir a
sua trajetéria, mostrando o fluxo da histéria de maneira particularizada.
Nesse fluxo, interessava reportar aspectos que mitificavam a vida do
ex-presidente, a0 mesmo tempo em que o aproximavam do publico.

A emissao € dividida em duas partes: dor e luto no hospital, e o
Brasil que reza e sofre por Tancredo. Na primeira parte, as informagdes
sobre o luto oficial e o cortejo, com detalhamento do seu trajeto —
percorre a Av. Rebougas, a Av. Brasil, passando em frente ao Obelisco
do Movimento Constitucionalista de 1932, Parque do Ibirapuera; Av.
23 de Margo; Av. Rubem Berta, chegando depois ao Aeroporto de
Congonhas — sdo entremeadas por outras informagdes, como a missa
a ser realizada no Instituto do Coragéo, em Sao Paulo.

Nasegunda parte, 0 que importa sdo as agdes do publico, as imagens
da mobilizagdo nacional. Fiéis rezando nas igrejas, pessoas de todas as
idades rezando nas ruas, a emog&o e a comogdo nacional como simbolo
historico daquele desfecho. Em off; a voz do locutor complementa:

“Tempo de Quaresma. No Brasil inteiro, oragdes; fé em Deus. No
tempo da Quaresma, oragdes e muita forga; palavras de fé e de
coragem. Tempo de orag@o; todo mundo sofrendo. O povo brasileiro
foi amigo e carinhoso desde o comego. O movimento no hospital de
base em Brasilia mostrava o desejo que todos tinham de animar, de
confortar o presidente. O pais fica preocupado e acompanha pelos
jornais e revistas. Oragdes no Brasil de todos os credos, de todas as
cores, de todas as idades”.

A mescla do sagrado e do profano sobressai na emissdo. Mulheres
cantando numa igreja catélica, pessoas na umbanda pedindo pelo
presidente, o pregador protestante dizendo “aquele que Deus levanta,
ninguém pode derrubar”. Japoneses fazendo oragdo, pessoas na
Arquidiocese de Sdo Paulo, fiéis na Matriz do Pilar, em S&o Jodo Del
Rei. Outros ajoelhados, orando, na Catedral de Brasilia; cantando
musica pelo Brasil e por Tancredo, que passa a ser construido como
simbolo da democracia brasileira. Imagens com suas fotos formando
um cartaz, que € exposto nas janelas das casas.

Explorando o entorno do acontecimento, a emissdo € construida

Comun. Inf., v. 7, n. 1, p.63-79, jan./jun. 2004




75

do centro para a periferia da noticia. Assim, na emiss@o que anunciou
a morte de Tancredo Neves importava recordar fatos de sua vida
passada que, narrados numa cadéncia particular, construiam um
personagem a ser imortalizado para a histéria. Na transmissao importava
lembrar o fato de o presidente ser herdeiro da caneta de Getulio Vargas,
lider politico carismatico maior do pais. Importava também relembrar
sua trajetéria em favor do restabelecimento da democracia no pais, a
sua participagdo no movimento Diretas Ja! Aimagem da cantora Fafa
de Belém entoando o Hino Nacional com novaroupagem musical dava
a cenamidiatica a solenidade necessaria naquele momento, a0 mesmo
tempo em que instaurava uma nova comunhéo nacional em torno dos
simbolos da patria. A bandeira do pais tremulando em repetidas cenas,
ao lado de bandeiras brancas, simbolos do adeus, tendo como fundo
musical 0 hino entoado pela multiddo, transformava também Tancredo
Neves num dos simbolos de uma nacionalidade coroada pela cena da
V.

Cada um desses simbolos recebia nova roupagem, materializando
aintrodugdo de uma nova temporalidade. O Hino Nacional recebeu
nova harmonizag#o, na qual a melodia foi modificada, ainda que a letra
permanecesse inalterada. E a musica que falava do estado natal do
presidente transforma-se numa espécie de hino particular de Tancredo
Neves. Com isso, monumentalizava-se os simbolos da patria, ao
mesmo tempo em que se dava a eles outra significag@o. Era como se o
pais, naquele instante-comunhdo, governado pelo aparato televisivo,
criasse novas simbolizagdes para velhos icones de sua nacionalidade.

A midia, no caso a televisdo, distribui nessas cerimonias papéis aos
atores e aos espectadores, especificando sua natureza. Assim, pode
sublinhar os antagonismos (confronto), indicar a superagdo de um
obstaculo (conflito) ou convidar os espectadores a repetir a cerimonia,
precisando o sentido dos simbolos utilizados (coroamento). E a midia
também que marca os contornos do acontecimento, promovendo a
sua separagiio dos elementos da vida quotidiana. E mediante a narrativa
que ocorre, portanto, a defini¢do oficial do acontecimento.

Também a televisdo estabelece a melhor forma narrativa para o
acontecimento. Assim como a histéria nao pode ser concebida fora
das narrativas nas quais ela se anuncia (White, 1994), também o
jornalismo ndo escapa de suas proprias escolhas narrativas. Os
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acontecimentos, arigor, sdo construidos seguindo diferentes formulas
narrativas. Um mesmo acontecimento, por exemplo, a transmissdo da
Copa do Mundo, pode assumir a idéia de uma batalha entre continentes
ou entre rivais (Brasil e Uruguai), parada festiva, arena de disputas de
natureza politica. E, pois, um problema de natureza estratégica, em
que o que esta em jogo é o poder de nomeag@o exercido pela midia. A
forma narrativa determina, portanto, a propria significagdo politica do
acontecimento.

Mas as cerimdnias midiéticas representam o acontecimento e
oferecem ao publico a possibilidade de participar daquela “experiéncia
festiva”. Para isso, o texto se vale da retérica da denegacdo e da
recriagdo do acontecimento. Nega-se toda alteragdo no acontecimento
original, criando um discurso de compensagao, em que a narrativa é
instrumento de representagéo do acontecimento cerimonial, isto €, vetor
de seu contagio. Ao lado disso, a encenagdo estabelece as fronteiras,
dissociando o que devera permanecer como residuos, vestigios, restos
e farrapos, e o que devera ser esquecido. Essas etapas, ainda que
invisiveis na construgdo da narrativa, sdo corolérios fundamentais da
recria¢do do acontecimento. E é essa recriagdo que lhe da sentido.

Nas emissdes da agonia do presidente Tancredo Neves e,
sobretudo, na transmissao que marca o desfecho do acontecimento —
amorte —ha toda uma escolha de elementos narrativos que destacam
acomunho e a comogo popular em relagdo a perda, construida como
irreparavel. O acontecimento, constituido durante mais um més, apelava
nas suas fimbrias narrativas para aemogao e a crenga de que a fé do
povo em torno da idéia de recuperagao do presidente poderia operar
milagres. As cenas da populaggo orando na porta do hospital onde
estava internado o presidente eram exibidas recorrentemente. As
oragdes, as preces, as mensagens, as promessas, enfim, todos os
elementos da fé popular foram explorados a0 méaximo nas emissoes
que antecederam e prepararam a cerimonia televisiva final. Assim, na
emissdo da morte, 0 que se destacava era, uma vez mais, a COmogao
popular e as imagens da fé popular.

Existe, portanto, também nessas cerimonias, a permanéncia da idéia
de fluxo televisual. O acontecimento que marca o desfecho da trama
congrega elementos de narrativas anteriores que preparam o seu desenrolar.
E atelevisio fornece elementos que o publico espera reconhecer.
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Paralelamente, a emissdo desloca as fronteiras do acontecimento,
configurando-o entre a ceriménia e a ficgdo. Comparadas a dramaturgia
das noticias, as informagdes da emissdo cerimonial deslocam o sentido
da natureza temporal do acontecimento. A narrativa € relatada de forma
seqiiencial e continua, enquanto nos telejornais os acontecimentos
apresentam espécies de vazios de sua dimensao temporal. No que diz
respeito ao espago, evidenciam-se as chamadas continuidades espaciais.
Assim, os comentaristas aparecem como elementos centrais da
narrativa, explorando diversos pontos de vista. Isso permite ao ptblico
assistir ao acontecimento também pelos olhos de seus participantes
ativos.

As cerimonias também evocam simbolos. Os atores dessas
cerimdnias ficam encobertos pelas realidades miticas que elas encarnam.
A televisdo acompanha a narrativa dos gestos oficiais como uma espécie
de cronica afetiva dos acontecimentos. Na transmissdo da morte de
Tancredo, por exemplo, mais do queé os planos de seu sucessor, mais
do que a fala do vice-presidente que ocupava o seu lugar, interessavam
ador do povo e aimagem de comogdo da populagdo que rezara por
mais de um més pela recuperag?o do presidente.

Oferecendo ao telespectador um novo tipo de experiéncia, acessivel
no espago privado da casa, possibilita a sua participagdo em todas as
fases do ritual, eliminando tudo o que possa vir a ser obstéculo. Para
isso é preciso descontextualizar o acontecimento, acabando com a
fronteira entre entretenimento e noticia, em favor de uma terceira
possibilidade: uma espécie de tempo hibrido, no qual irrealidade e
realidade criariam uma terceira dimens#o.

Organizando o cendrio da entrada do ptblico nesse universo, a
televisdo também desagrega gradativamente o proprio acontecimento,
ajudando o telespectador a se readaptar no mundo. Mas antes ¢
necessario iniciar o telespectador para que o evento esteja a seu alcance,
aberto a sua participago. A excepcionalidade pode ser percebida na
voz dos comentaristas e nas palavras que empregam. A concisdo da
lugar auma linguagem ornamental e por vezes lirica. A prosa informativa
transforma-se em poesia celebratoria.

Antes da emissdo, ha a difusdo de imagens de arquivo,
complementadas com informagdes sobre a trajetéria do personagem,
transformando o telespectador em alguém que pode — porque possui
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o conhecimento indispensavel para isso —acompanhar a narrativa. H4
toda uma retdrica pedagdgica de fornecer conhecimento, ultrapassando
a defasagem cultural do préprio telespectador, que, assim, se sente
apto aacompanhar mentalmente os gestos daquele ritual.

O acontecimento € enfim monumentalizado pela retérica narrativa:
efeitos especiais, montagens e justaposi¢des transformam a cena
transmitida pela televis&o em icone da memoria coletiva. A grandiosidade
das cenas — grandes espagos abertos, com a multiddo tornando-se ator
amorfo e identificado da trama—da o aspecto monumental necessério e
mostra a amplificagfo dessas mensagens, que parecem abarcar todos os
telespectadores na mesma festa-comunhdo. A musica ao fundo, o
espetaculo dos simbolos nacionais tremulando sobre a forma de bandeiras
de todos os tamanhos d4 nova cadéncia ao acontecimento. E esse ritmo
permite converter uma assembléia em comunidade.

O discurso reflexivo e nostalgico desenvolve-se a partir da idéia de
que participar daquela cerimdnia torna os telespectadores um mesmo
conjunto. O papel da televisdo ndo é apenas representar o
acontecimento, mas ilustrar a forma como este se difunde, contagiando
amassa dos telespectadores. A emisséo propde, enfim, que todos os
espectadores assistam, simulando uma igualdade entre todos.

Abstract
The objective of this text is to analyze how the Brazilian television

constructs the representation of the death. We intend to show that, from the
transmission of Jornal Nacional on, by Rede Globo de Televisdo, showing the
end of the agony of the president-elect, on 21 April 1985, TV constructed a
ceremony about the death event. Using many strategies, the online coverage
of the funeral of Tancredo Neves as Media’s events produces a kind of time
pause and tries to make the public adhere to the spectacle. The text presents
some results of the research “Media and Ceremonies, an analysis of the
ceremonial model of the Brazilian TV”, funded by CNPq.
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Notas

* A expressdo remete a frase final da carta testamento de Getulio Vargas:
“Saio da vida, para entrar na historia”.
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