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Resumo

O autor analisa o filme Crénica do amor louco na perspecti-
va de uma critica do presente histérico e de sua indigéncia se
comparado as utopias contraculturais.
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A escolha de Charles Bukowski, privilegiando certo tipo de litera-
tura e comportamento estreitamente entrelagados, ndo € casual no fil-
me de Marco Ferreri, Cronica do Amor Louco (Tales of Ordinary
Madness). Mas tampouco €, como muito se afirmou, determinante.
Essa deliberagdo certamente nao se prende a um juizo de valor estéti-
co que superestime a obra de Bukowski, digamos, diante do nicleo
original da geracdo “beat”, cujo projeto ele, a0 mesmo tempo, conti-
nua e dilui. Nem tampouco configura uma rendi¢ao ao “‘mundo sérdi-
do”, pervertido e autocomplacente, geralmente atribuido a esse escri-
tor. Com certeza, Marco Ferreri valoriza mais a soliddo intrinsecae o
horizonte de marginalizagdo social ai delineado que o individualismo
um tanto quanto esteticizante da geracao de Kerouac, Ginsberg, Corso,
Ferlinghetti e Burroughs. Mas parece patente que a preferéncia por
Bukowski prende-se a outra ordem de coisas.

O filme ndo pretende fazer histdria ou critica literaria, ndo que isso
esteja vedado ao cinema, ao contrario, € o mais comum, sob o disfar-
ce de “reconstru¢do” biografica ou histérica de um autor ou corrente
artistica. Mas, na melhor tradi¢ao do cinema de esquerda, propde-se
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antes estabelecer um diagnéstico do presente histérico. O fato de esse
aspecto principal ter sido, em geral, negligenciado pela recepg¢ao de
Croénica do Amor Louco talvez resulte do tom um tanto quanto som-
brio da anélise.

A trajetdria da personagem poeta/escritor (Ben Gazzara) encarna
(mas também filtra, numa chave predominantemente estética) uma sé-
rie de questdes do mundo contemporaneo.

Na seqii€ncia inicial, o poeta, logo apés louvar o individualismo a
americana (superposto aos pequenos ecos da transgressao a francesa
e da contracultura italiana) € logrado por uma garota de idade (e iden-
tidade) indefinida, que tudo faz para ir a Holywood. Pode-se ver ai
nma ironia diante das virtudes desse individualismo, mas também um
acerto de contas com os remanescentes de uma finada tradicao alter-
nativa, amplificada pela contracultura.

Desistindo da carreira de poeta viajante, o personagem instala-se
em Los Angeles, buscando refligio na transgressao sexual e na arte,
associadas numa mesma unidade contra o convencionalismo da vida
familiar. O encontro com Cass (Ornella Mutti) torna-se quase inevita-
vel. Alegoria simultdnea da beleza (e da arte) prostituida e da trans-
gressao levada ao extremo (da autoflagelacdo a morte), Cass repre-
senta um ideal estético, cujas conseqiiéncias o poeta conhece de ante-
mao. Tanto assim que procura (n@o tdo bravamente) resistir a sua se-
dugdo.

Nesse esfor¢o, submerge no mundo dos excluidos, buscando soli-
dariedade e esperanca (apanagio dos desesperados). Ai, a convivén-
cia com a impoténcia social ndo € tao frustante quanto a demonstrada
incapacidade de indignacao e revolta. Essa identificagdo com os ex-
cluidos, a busca de um lugar a margem da sociedade para o artista,
nasce darejei¢cdo da possibilidade de vender sua forca de trabalho. A
recusa em cenceber a prética artistica como “trabalho” (num mundo
em que ele estd associado a reificacdo), a constatacao de que o mun-
do do trabalho tornou-se um dos pilares da ordem dominante indica a
transferéncia da esperanga utépica de uma revolug@o (operdria) para
arevolta.

A tensao (fonte do drama) da relag@o entre o poeta e Cass assen-
ta-se, sobretudo, na impossibilidade dessa convergéncia momentinea
perdurar. Ela o seduz por seu comportamento anti-social, versao
atualizada de uma estética modernista que se nutriu da rejei¢do e des-
truicdo das convengdes sociais (o que fornece a estética “punk” da
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personagem seu conteido de verdade), tornando de antemao impos-
sivel qualquer tentativa de convivéncia duradoura.

O poeta tampouco tem €xito na tentativa de integragao social, con-
figurada na aceitacdo de um convite para trabalhar em New York. Por
mais que a sociedade esteja se tornando permissiva, a ponto de con-
sumir (e até mesmo venerar) a transgressao, vender sua for¢a de tra-
balho como os demais significa, no minimo, sucumbir a infecundidade,
pois o material da arte ndo se encontra nos escritérios da inddstria
cultural ou das universidades. Ele pulsa exclusivamente na vida das
ruas.

Eis por que a escolha de Bukowski ndo € indiferente. A
autoconstrucao de sua “persona” literdria, sua visdo de mundo e os
temas que aborda se referem mais ao presente que a obra da geracao
beat (pressupondo-se, aqui, que na personagem, por mais que seja
moldada pelo filme, encontrem-se ecos do escritor). Mas, paradoxal-
mente, sua relevancia apdia-se nao em sua originalidade, mas em sua
capacidade de expressar o geral, ou melhor, o espirito do tempo.

A indigéncia do presente, ao longo do filme, toma a forma de uma
série de aporias. Dito de forma brutal, o filme constata que a
contracultura, a utopia de uma revolta generalizada, a bo€mia literéria,
o ideal estético-modernista e os focos centrais de esperanga que
nortearam os artistas e os intelectuais ao longo das ultimas décadas
exauriram-se.

Abstract

The author analyses the movie Crénica do amor louco as a critic of the
contemporary moment and its penury if compared to the counter culture
utopias.
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