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Resumo

O exame da questdo autoral na ficgdo seriada. Enquanto as telenavelas latino-
americanas de lingua espanhola ¢ as soap opcras prescindem da figura do
“autor”, as brasileiras absorvem o termo a partir do contexto vanguardista dos
anos 60 que originou o cinema de autor. Aplicando o cinema de autor como
referéncia, constatou-se temdticas recorrentes e identidade minima do escritor
que burla os rigores da industria. Por outro lado, ha a precariedade do controle
do escritor sobre a obra devido a longa duracdo e as interferéncias do pablico
e emissora. Esse dltimo fator mina a possibilidade da confirmagao da autoria na
televisao.
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A producao de televisdo demonstra que a industria cultural brasileira
tem em si o antidoto de que fala Theodor Adorno'. Observando a
tensao entre criar e seguir regras dessa industria, € possivel constatar
que, mesmo numa produgdo serializada e estandardizada (as telenovelas,
p. ex.), a criatividade exerce alguma for¢a e ocupa um espaco. Os
rigores de vigilancia da audiéncia, dos patrocinadores e da emissora,
nao sao suficientes para barrar os “momentos autorais” e inibir
completamente o antidoto. A indastria cultural necessita da reposi¢ao
constante da novidade. Ela € dindmica e estd sempre se atualizando.
As telenovelas brasileiras sdo um exemplo disso. O mercado exige
essa renovacgao. Mas nesse processo hd casos que ultrapassam um
pouco mais os limites da referéncia ao mercado. As telenovelas Vale
Tudo e O Dono do Mundo, de Gilberto Braga, principalmente esta
ultima, mostram que ele fez mais do que dar continuidade a
moderniza¢ao do género iniciada com Beto Rockfeller em 1969: a
cronica sobre o Brasil, trabalhando com base em solo melodramético,
trouxe para a reflexdo a questdo de a autoria na televisao ater-se aos
pressupostos formulados pelo cinema (os franceses Fran¢ois Truffaut,
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Jaques Rivette e outros, estabeleceram a Politica dos Autores, nos
anos 50, afirmando o diretor do filme como autor da obra, assim como
escritor na literatura e o pintor nas artes plasticas).

A partir dos pressupostos do cinema, € possivel afirmar existir autoria
na ficcdo de televisao? A televisao brasileira se distinguiu das emissoras
latino-americanas ao credenciar os escritores com o estatuto de autor.
O uso do termo visou beneficiar-se da legitimidade comercial jd utilizada
pela industria do cinema. Por outro lado, o legado das inovacdes dos
anos 50/60, como o cinema de autor, foi assimilado pela televisio,
que buscou no termo autor o prestigio e a sofisticacdo intelectual. Se
para a politica dos franceses autor € quem dirige e, na maioria das
vezes, redige o roteiro, na inddstria da televisao autor € somente aquele
que escreve o script (roteiro). A caracteristica da producao seriada
da TV impede que exista a figura do diretor nos moldes do cinema. O
controle de todo o processo de produgao encontra-se nas maos do
produtor (emissora) que, dependendo do escritor e do contexto
histérico [o periodo entre Beto Rockfeller (69) e O Dono do Mundo
(91) € considerado como aquele do apogeu dos escritores com
personalidade distinta na indistria da TV], divide responsabilidades,
confia algumas decisoes e até mesmo perde o dominio sobre o final da
telenovela, como aconteceu com Gilberto Braga.

A senha para transportar pressupostos da politica dos autores
para a televisdo brasileira encontrou no critico americano Andrew Sarris
uma referéncia. Algumas constatacdes sdo possiveis depois de se
analisar a adaptagdo americana das idé€ias francesas. O aparato
produtivo e organizacional da TV no Brasil, semelhante ao da inddstria
do cinema e da televisdo americanas, contribui para que parte das
idéias de Andrew Sarris* sirva como pardmetro. Sarris afirma que a
“teoria do autor valoriza o diretor precisamente por causa dos entraves
da inddstria a sua expressao”. Desta forma, sdo obrigados a expressar
sua personalidade através do tratamento visual em vez do contetdo
literdrio de suas idéias e roteiros. De Andrew Sarris aproveita-se a
1déia do “entrave” como estimulo para se quebrar regras e normas e
dai sobreviver na industria. Acomodando a visao de Sarris ao contexto
brasileiro, guardadas as devidas diferencas, nota-se que Gilberto Braga
dribla algumas limita¢des estabelecidas pela indistria exercendo e
atuando como autor-produtor em comum acordo com a emissora.
Ele escreve as telenovelas juntamente com os colaboradores, afinados
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com suas idéias, escala o diretor com o qual quer trabalhar, visando
uma sintonia na produg¢io, escolhe o elenco e participa da escolha da
trilha sonora com direito a veto.

Se os entraves da inddstria sdo suficientes para demonstrar sua
forga, a posi¢do de autor-produtor, conquistada ao longo de sua
trajetdria, permitiu-lhe actiimulo de poder. Ou seja, Gilberto Braga se
equilibra e mostra personalidade na tensdo entre criar e seguir as normas
da Rede Globo. Dessa forma, a transposi¢do da idéia de Andrew Sarris
€ confrontada e aproveitada como parametro pertinente.

O poder acumulado por Gilberto Braga como autor-produtor
nasceu hum momento de valorizac@o das telenovelas que atualizaram
0 género e sintonizaram sua base melodramadtica com uma cronica
urbana reveladora de novos comportamentos. Quando o contexto
pés-década de 80 revelou-se refratdrio a impulsos de renovacdo e
0s ecos inovadores dos anos 50/60 perderam forga, a proposta de
telenovela de Gilberto Braga se fragilizou e entrou em crise. A
“vinganca” do autor, ao ndo realizar o tradicional final feliz ,
contrariando ptblico e emissora no final de O Dono do Mundo
(91), se mostrou personalidade, sinalizacdo de uma marca autoral,
mostrou também o declinio desse tipo de telenovela, com a
dissociagdo entre publico e escritores.

A telenovela posterior de Gilberto Braga, Pdtria Minha (94),
mostrou que o novo contexto veio para ficar e espantar os resquicios
remanescentes dos anos 60. A audiéncia foi baixa, Gilberto Braga
perdeu o controle sobre o elenco, suas escolhas musicais ndo se
manifestaram como antes e a emissora fez diversas intervengoes para
assegurar o término de uma telenovela fragilizada.

O Dono do Mundo foi um fracasso e ilustrou o romper de um
novo contexto para o mercado audiovisual brasileiro e seu principal
produto, as telenovelas. A telenovela de Gilberto Braga revelou a
dissociacdo entre escritores e publico. A atualizagao progressiva do
género empreendida por ele se esgotou quando os reflexos
transgressivos dos anos 60 foram assimilados pela induastria e a
globalizagdo econdmica fez surgir a segmentac¢@o do piiblico de
televisao.

O género vive umacrise de readaptacdo, ou melhor, de renovagao
da tradi¢d@o. O espaco para a “telenovela atualizada” foi diminuidoe,
talvez, o “autor” de televisao tenha se tornado prescindivel dentro
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desse novo contexto. A situacao se complicou ainda mais quando parte
do publico, que sempre avalizou as “‘telenovelas atualizadas”, comegou
amigrar para as TVs por assinatura e o videocassete. Quem sustentava
o prestigio do género modernizado, que assimilara as mudangas
sociocomportamentais a partir dos anos 60, mudou de canal e escritores
como Gilberto Braga passaram a ser sofisticados demais para um
publico refratdrio a telenovelas que fogem em demasia da base
melodramatica. Entre rir e chorar (0 melodrama), com alguns lampejos
de preocupacao social e politica (o melodrama atualizado), prefere-
se somente derramar ldgrimas e rir com narrativas cada vez mais
proximas das soap operas. O indicio do nascimento dessa nova fase
¢ Malhagdo (1995), uma soap opera que sinaliza uma crise ¢ talvez
um novo estatuto para a fic¢@o seriada brasileira.

A trajetoria sinuosa do anti-herdi Felipe Barreto em O Dono do
Mundo foi exemplar para a anélise da autoria na televisdo. Revelou-se
a obra sintese por mostrar as possibilidades e os limites do autor-
produtor, a crise da audiéncia em fun¢do do contexto neoconservador,
o campo de forcas vigente na industria da televisao que dd chance ao
surgimento de um tipo de autor que ousa “vingar-se”’ da emissora e do
publico e os sinais de um estilo (ecos das inova¢des dos anos 60) que
se apoiou em personagens femininas (a mulher urbana de classe média
sintonizada com a rdpida urbanizacgado) e na discussao de problemas
éticos de um pais em constante crise moral.

As marcas autorais sinalizam uma possivel autoria, mas fragilizam-
se e tornam-se insuficientes para confirma-la. Isso significa que os
pardmetros da politica dos autores, tomados emprestados e acolhidos
visando uma adaptacao a um género e veiculo diverso do cinema, t€m
seus limites estampados. Até onde podem servir como espelho revelam
marcas frageis mas simbélicas da busca de uma identidade minima
num género de massa como o melodrama brasileiro.

A telenovela de Gilberto Braga € uma ponte para se chegar a um
género que oferece um solo mais fecundo para se confirmar talvez a
autoria na televisao: as minisséries. A longa duracao das telenovelas,
os agentes de interferéncia monitorando cada capitulo e arapidez da
producgdo em s€rie deixam o escritor sem o controle necessério do
processo de criagdo. O caminho para que se configure o autor na
televisao pode se encontrar nas minisséries, as quais quem escreve
detém um dominio bem maior de toda a criacao e sistematica produtiva.
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Abstract

Analyses authorship in the serial fiction. While the Latin American telenovelas
of Spanish language and the soap operas do not need the “author”, the Brazilian
telenovelas have absorbed this therm from the avant-garde context of the Sixties
when the politique des auteurs was created. Using the politique des auteurs as
reference, it has been noted recurrent themes and the writer’s minimal identity
which deceives the industry rigours. On the other hand, the author’s control
upon the work is precarious due to its long length and the interferences of the
public and the network. This last factor reduces the possibility of confirmation
of authorship on television.

Key words: serial fiction, television, authorship.
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