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RESuUMO

Este artigo trata da incidéncia do sincretismo da realidade-ficgao na
televisdo brasileira. A investigacdo parte da hipdtese de que a inter-
penetracdo desses géneros de programas se explicita no transito de
conteudos entre o telejornal e as telenovelas, mediante um espe-
taculo continuo. O corpus do estudo compreendeu a sequéncia de
programas exibidos em janeiro de 2000, pela Rede Globo de Televi-
sdo, na qual o Jornal Nacional se inseria entre duas telenovelas, “Vila
Madalena” e “Terra Nostra”. A pesquisa revelou indicios de uma no-
tavel recorréncia de temas e abordagens na programacao do horario
nobre da emissora de maior audiéncia no Brasil.

Palavras-chave: Sincretismo da realidade-ficcdo, Rede Globo de Tele-
visdo, Jornal Nacional, Vila Madalena, Terra Nostra.

ABSTRACT

This article deals with the incidence of the reality-fiction syncretism
in the Brazilian television. The investigation begins with the hypoth-
esis that the interpenetration of these sorts of programs occurs in
between the television news and the soap-opera contents, by means
of a continuous spectacle. The corpus of the study has included the
series of programs shown in January of 2000, by Rede Globo de Tele-
visdo, in which Jornal Nacional was inserted between two soap-op-
eras, Vila Madalena and Terra Nostra. The research disclosed evi-
dences of a notable recurrence of subjects and approaches in the
schedule of the major Brazilian network prime time.

Keywords: Reality-fiction syncretism, Brazilian television, Rede Globo
de Televisdo, Jornal Nacional, Vila Madalena, Terra Nostra.
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Em 2000, realizei uma pes-
quisa sobre a incidéncia da rea-
lidade-ficcdo na televisdo brasi-
leira. Tive a colaboragdo de dois
bolsistas de iniciacdo cientifica
do PIBIC/FUNREI/CNPq. Um
deles, Wagner Teixeira Dias,
concentrou sua investigagdo em
duas telenovelas da Rede Globo
de Televisdo, “Vila Madalena” e
“Terra Nostra”. A outra bolsista,
Patricia Alves Dias, se dedicou
ao estudo de edi¢des do “Jornal
Nacional”, no mesmo periodo.

A investigacao partiu da hipo-
tese de que, com uma frequéncia
consideravel, conteudos se inter-
penetravam nos dois géneros de
programas, ndo por coincidéncia,
mas como explicitacio de um
espetaculo continuo para atrair a
atencdo do telespectador.

Este artigo relata alguns resul-
tados da andlise do contetdo das
telenovelas e do telejornal. As
evidéncias observadas apontam
indicios de uma notével recorrén-
cia de temas e abordagens no ho-
rario nobre da tevé brasileira.

Realidade e fic¢do no
horario nobre

A intercalagdo de “um tele-
jornal - o Jornal Nacional - entre
duas telenovelas, as conhecidas
e denominadas novela das sete ¢
novela das oito” condiciona uma
rotina no comportamento da au-
diéncia, no prime time da grade
horaria da TV Globo. Criou-se
“o habito de ver TV, em fami-
lia, com programacao e horérios
reforcando-se mutuamente e ga-
rantindo uma fidelidade de publi-
co e um aumento vertiginoso dos
indices de audiéncia [...]” (BO-
RELLI; PRIOLLI, 2000, p. 19).
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Essa tendéncia se enraizou
tdo intensamente que o ensaista
Nélson Archer chegou a questio-
nar se o fendmeno ndo seria de
fato uma peculiaridade essencial
da linguagem televisiva.

[...] os limites entre realidade e
fic¢do, assim como a natureza de
ambas, estdo sendo negociados
e renegociados ininterruptamen-
te, diante dos nossos olhos, nas
telas de milhdes de televisores.
Sera que é muito despropositado
afirmar que, se a TV tenha al-
guma fung¢do, seja precisamente
esta? (ASCHER, 2001).

Estratégia ja utilizada na
imprensa europeia do século
XIX - em que Jornalismo e me-
lodrama mantinham uma convi-
véncia intima (MEYER, 1996), a
afinidade entre realidade e ficcdo
ganha énfase no texto classico de
Adorno e Horkheimer sobre a In-
dustria Cultural. Referindo-se as
producdes cinematograficas, os
pensadores da Escola de Frank-
furt argumentavam que “o mun-
do da rua ¢ o prolongamento do
espetaculo encenado no cinema”,
para ressaltarem que “a vida nao
deve mais poder se distinguir do
filme” (ADORNO; HORKHEI-
MER, 1978, p. 165)

Edgar Morin retomou essa
questdo em outra conjuntura,
onde a TV assumia uma posi¢ao
de destaque entre os mass media,
para enfatizar que “a cultura de
massa ¢ animada por esse duplo
movimento do imaginario arre-
medando o real e do real pegando
as cores do imaginario (MORIN,
1967, p. 39) .

Em sintonia com Morin, Mar-
tin-Barbero afirma que o folhe-
tim seria a ponte para a inclusio



do romance escrito na imprensa.
“A industria cultural produz uma
informac¢do onde primam os “su-
cessos”, isto €, o lado extraordi-
nario e enigmatico da atualidade
cotidiana, e uma ficcdo na qual
predominard o realismo.” (MAR-
TIN-BARBERO, 1997, p. 82)

Na década de 1980, Umberto
Eco esclareceu que na Neoteve,
“nao se esta mais em questao |...]
a aderéncia entre o enunciado e o
fato, mas a verdade da enunciacgio
que diz respeito a cota de realidade
daquilo que aconteceu no video” e
ndo do que “foi dito através do vi-
deo” (ECO, 1984, p.188).

Essa mistura de realidade e
ficcdo ndo foi sempre assim tdo
intensa. Se “nos primordios da
televisdo, havia uma clara sepa-
racdo entre o mundo do espeta-
culo, da encenacdo, da fantasia e
o mundo da vida pratica, cotidia-
na”, a evolugdo tecnologica tor-
nou-a cada vez mais ténue: “Os
fatos do mundo [...] passaram a
ser narrados como telenovela, e
a telenovela adquiriu o estatuto
de um fato do mundo” (ARBEX,
1996, p. 23-24).

Outro autor brasileiro refor-
ca essa impressdo, assinalando
que o telejornalismo, revela um
“novo horizonte informativo, em
que a informacgdo pura e simples
ja ndo ¢ tdo importante, mas ¢ a
encenagdo da informagdo que
toma o lugar principal” (MAR-
CONDES FILHO, 1994, p. 45).

Fait divers ou fatos-onibus

No jornalismo, o sincretismo
da realidade-fic¢ao tem a fisiono-
mia do fait divers, informacgdo
cujo conteudo “ndo é estranho
ao mundo: desastres, raptos,

agressoes, acidentes, roubos, es-
quisitices, tudo isso remete ao
homem, a sua historia, a sua alie-
na¢do, a seus fantasmas, a seus
sonhos, a seus medos” (BAR-
THES, 1970, p. 58).

Pierre Bourdieu (1997) indi-
cou outra expressdo — informa-
¢do-Onibus — para denominar o
mesmo fendomeno de dissimula-
¢ao do real.

As noticias de variedades con-
sistem nessa espécie elementar, ru-
dimentar da informagdo que é muito
importante porque interessa a todo
mundo sem ter conseqtiéncias e por-
que ocupa tempo que poderia ser
empregado para dizer outra coisa
[...] o tempo que é extremamente
raro na televisdo. E se esses mi-
nutos tdo preciosos sao empregados
para dizer coisas tdo futeis sdo de
fato muito importantes na medida
em que ocultam coisas preciosas
(BOURDIEU, 1997, p. 23).

A pratica de exibir recons-
titui¢des que se enquadram no
conceito de fait divers, segundo
Jespers, acentua a impressdo do
sincretismo da realidade-fic¢do,
porque “o espectador corre o ris-
co de ndo fazer a distingdo entre
folhetim e a informacdo, entre a
ficcdo e a representagdo jorna-
listica da realidade” (JESPERS,
1998, p. 61).

Como efeito desse processo,
“a tela da TV torna a realidade
simulacro”. As imagens adqui-
rem tal grau de auto-suficién-
cia que se impdem ao que de
fato se passa no “mundo real”,
criando-se “espetaculos drama-
tizados, nos quais a informacao
ocupa um espacgo secundario”
(TEMER; TONDATO, 2009,

p-17).
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Por essa razdo, o telejornalis-
mo no Brasil “se organiza como
melodrama” para, através da
oferta do espetdculo “como se
fossem produtos de puro entrete-
nimento” criar “um vinculo afe-
tivo” (BUCCI, 1996: 26) com o
telespectador. Nessa condi¢ao de
melodrama, “o telejornalismo,
de modo destacado o Jornal Na-
cional, passou a seguir algumas
regras proprias do melodrama,
em suas edicdes didrias. A regra
central ¢ o permanente conflito
entre o bem e o mal, que culmi-
na no “boa-noite, com um happy
end de preferéncia. Em cada blo-
co, ou a cada dois blocos, o bem
vence o mal (ou no minimo tenta
vencé-lo)” (BUCCI, 1996, p. 31).

Frangois Jost assinala que o
telejornal, “embora pretenda fa-
lar da realidade, observa-se fre-
quentemente que ele a reduziu
ao visivel, a ponto de, as vezes,
a existéncia dos acontecimentos
depender de sua capacidade de
visualiza¢do” (JOST, 2004, p.
84). Essa supervaloriza¢do da
imagem do fato, de modo a tor-
nar a representacdo mais crivel
do que o fato por si mesmo, ¢
um dos fundamentos da critica
de Debord (1997) a Sociedade
do Espetaculo.

A mesma logica poderia justi-
ficar também a escolha dos apre-
sentadores do Jornal Nacional,
William Bonner e Fatima Ber-
nardes, par romantico idealizado
- jovens, bonitos, bem sucedidos
- semelhantes aos casais de per-
sonagens das telenovelas?

Para Sean Hagen (2005), o
sentido da presenga do casal na
bancada do telejornal ultrapassa
os limites do campo meramente
informativo: os dois apresenta-
dores “circulam entre dois mun-
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dos”, o das pessoas comuns € 0
das celebridades, representando,
ao mesmo tempo, o discurso da
imparcialidade, objetividade do
universo jornalistico televisivo
e todo o glamour proprio das ve-
detes da industria cultural (HA-
GEN, 2005, p.103).

Entre as pesquisas realizadas
sobre o sincretismo da realidade-
ficcdo no telejornalismo brasilei-
ro, sobressai o estudo de Iluska
Coutinho acerca da estrutura dra-
matica nos telejornais. Uma das
caracteristicas que verificou foi
“a presenca da marca melodra-
matica no horédrio nobre global
em 11,76% das matérias apre-
sentadas pelo JN” (COUTINHO,
2006, p. 118) na semana de edi-
¢odes que analisou.

O sincretismo no melodrama
realista

Correspondente nas telenove-
las do fait divers, o melodrama
¢ a mais eloquente expressido do
sincretismo da cultura popular
e de massa na América Latina.
Ambientada em cendrios do coti-
diano familiar, a trama melodra-
matica na telenovela contém to-
dos os ingredientes do espetaculo
televisivo. (BALOGH, 2002) e a
catarse macica e descargas emo-
cionais que oferece a qualquer
tipo de publico organizam a com-
preensdo da realidade” (Carlos
Monsivais Apud. MATTELART
& MATTELART, 1989, p. 19),

Em seus primeiros anos, a
telenovela brasileira repetiu um
modelo melodramatico latino-
americano. A partir dos anos 60,
depois do endurecimento do regi-
me militar, dramaturgos de gran-
de talento, como Dias Gomes e



Lauro César Muniz, encontram
na telenovela uma alternativa
para driblar a censura, e expor
suas criticas sociais. Comega-se,
entdo, a se “abrir caminho para
uma estética que gira como um
cata-vento maluco entre a fic-
¢do ¢ a realidade” (FAERMAN,
1998, p. 79).

Foi, porém, com Beto Ro-
ckfeller, de Braulio Pedroso, em
1968-1969, na TV Tupi, que se
consolidou o “género romanti-
co-realista, mesclando folhetim
tradicional com esbogos de dra-
maturgia popular, nacional, em
intima conexdo com aspiragdes
do mercado: a mistura do mito
de Cinderela com sociologia”
(TAVOLA, 1996, p. 94).

Pode-se dizer que, desde
entdo, ao promover um desen-
volvimento paralelo de ‘“histd-
rias de amor” (romantismo) ¢
“tematicas sociais (realismo)”,
a telenovela se transforma em
um espago cultural em que co-
tidianos do real e do imaginario
interagem.

Clarice Herzog afirma que o
impacto da telenovela no dia-a-
dia de grande parte da populagdo
brasileira se amplia ao marcar

[...] a rotina da familia e serve
como ponto de referéncia para
as atividades do cotidiano. Ela
regula o ritmo da vida, os horda-
rios, 0s afazeres, ndo apenas os
da casa como os pessoais (...).
Grande parte da ordem dos dias
é determinada pela novela: o
fim do dia, o fim da semana... o
inicio da semana, o proximo ca-
pitulo, o proximo dia [...] (HER-
Z0G, 1997, p. 49).

A telenovela motiva o teles-
pectador a se relacionar com 0s

personagens dessa trama ficcio-
nal, porque “preenche o cotidia-
no das pessoas (...) de forma mais
rica, densa e emocionante do que
a propria vida.” E substitui um
convivio social que por uma sé-
rie de fatores ja ndo se dd mais
(...) através de um componente
de familiaridade do dia a dia tele-
novelistico que garante e facilita
a aceitacdo das pessoas” (MAR-
CONDES FILHO, 1994, p. 45).

Nesse estilo peculiarmente
brasileiro de produzir telenovela,
o realismo superpde-se ao roman-
tismo. Por meio de uma estética
“naturalista”, dota-se a narrativa
melodramética de um teor rea-
lista, que permite a telenovela
“acompanhar jornalisticamente
as transformacdes afetivas na fa-
milia liberal-burguesa, incorpo-
rando pelos roteiros dramaticos
temas como liberdade sexual,
juvenilizacdo dos velhos, desca-
samentos ¢ muitos outros afins a
critica dos costumes” (SODRE,
1991, p. 227).

Em analise sobre as represen-
tagdes verossimeis da contem-
poraneidade apresentadas na TV,
Esther Hamburger identifica rela-
¢oes “da ficcdo e da noticia” nas
telenovelas “Irmaos Coragem”,
“Roque Santeiro”, “Selva de Pe-
dra” e “Vale Tudo” (HAMBUR-
GER, 2003). A verossimilhanga
do universo ficcional das nove-
las ¢ construida da apropriacio
recorrente de elementos da lin-
guagem jornalistica para aludir a
eventos da conjuntura, elementos
da cultura e da histéria do Brasil
(HAMBURGER, 2003, p. 142).

Mauro Wilton adverte, no en-
tanto, que ha que se ter em conta
o limite de eficacia dessa fusdo
das duas instancias: “na hora que
a telenovela é s reportagem, ¢
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recusada pelo publico. Na hora
em que € s6 ficgdo, ndo atrai, ndo
tem poder de sedugdo” (Apud
FAERMAN, 1998, p. 80).

O que parece inquestiona-
vel mesmo € a conveniéncia do
sincretismo na telenovela. Para
Maria Aparecida Baccega, a per-
manente troca entre a ficgdo ¢ a
realidade, “ndo descreve a pro-
pria realidade, mas faz as pes-
soas verem, a partir da emogao,
algumas questdes da realidade”
(Apud FAERMAN, 1998, p. 82).

Nao s6 os tedricos defendem
essa pratica. A autora de teleno-
velas Gléria Perez considera o
seu oficio uma oportunidade de
viver o cotidiano das pessoas co-
muns. Consciente da existéncia
do sincretismo, ela propde que o
jornalismo deve ficar atrelado a
ficcdo nas telenovelas, as quais,
sem perder a condi¢cdo de diver-
sdo, podem ‘“‘cumprir também
uma funcdo, promovendo deba-
tes e colocando questdes” (NE-
POMUCENQO, 1998, p. 96).

O transito de temas no
estudo empirico

O primeiro procedimento me-
todoldgico, o estudo empirico,
consistiu na gravacdo integral
de sete edigdes do telejornal e
dos capitulos das duas teleno-
velas, correspondentes ao pe-
riodo do dia 10 de janeiro a 17
de janeiro do ano 2000. O passo
seguinte foi a identificacdo de
temas e abordagens comuns aos
dois géneros de programas. Para
este artigo, foram selecionados
trés temas recorrentes: a crian-
ca e a juventude, a violéncia e
a mobilidade. Outras questdes
como o amor, o sexo, a liberda-
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de e a iniciativa privada, perme-
aram as referéncias a esses te-
mas selecionados.

Exaltacio da crianca e dos
valores juvenis

A crianga e os valores juvenis
foram temas bastante focalizados
no JN. No total, dezoito minutos
e seis segundos das seis edigdes
semanais do telejornal foram
destinados as noticias envolven-
do criangas.

Relevancia similar atribuiu-se
a essa tematica nas duas teleno-
velas. Assim como na vida real,
as criangas de “Vila Madalena”
e “Terra Nostra” foram vitimas
de desentendimentos dos adultos,
principalmente de seus pais.

Especificamente em “Vila
Madalena”, observou-se que os
filhos de Eugénia (Maité Pro-
enca) e Arthur (Herson Capri)
sofriam por causa do destino in-
certo: ora viviam com o pai, ora
com a mée. O pai ndo lhes ofere-
cia o carinho, a compreensio € o
respeito de que elas precisavam.
O dinheiro de Arthur era usado
como instrumento de manipula-
¢ao das criangas, a ponto de leva-
las a sentirem aversdo pela mae.

Em “Terra Nostra”, os fatos
eram ainda mais complicados.
Giuliana (Ana Paula Ardsio) e
Mateo (Thiago Lacerda), apds
um intenso romance na viagem
de imigragdo para o Brasil, aca-
baram se separando quando
chegaram a Sao Paulo. Para au-
mentar o teor dramatico, Giulia-
na, depois de ter filho sozinha,
foi alvo da crueldade da dona da
casa onde estava hospedada, Ma-
dame Janete (Angela Vieira), que
ordena a sua governanta a levar



o0 bebé para a roda dos excluidos.

J4 casada com Marco Anto-
nio (Marcelo Anthony), Giulia-
na (Ana Paula Arésio) da aluza
outra criang¢a. No entanto, o ca-
sal, que se unira por convenién-
cia, se separa, originando mais
uma tragédia infantil, ao privar a
crianca até¢ mesmo da amamen-
tacdo pela mae.

Outro personagem infanto-
juvenil, o menino negro Tizil
(André Luiz), sonha com o dia
em que podera sentar-se em uma
cadeira de escola. Filho de ex-es-
cravos, se vé obrigado a trabalhar
como engraxate nas ruas de Sao
Paulo. Contudo, em consonan-
cia com o slogan “Toda crianca
na escola”, em que a Rede Globo
relevava seu compromisso com
a educagdo, Tizil consegue ser
matriculado e troca a fungdo de
engraxate por um trabalho digno,
na casa bancaria italo-brasileira
de Francesco (Raul Cortez), que
ndo o impediria de estudar.

Muito além de uma mera
coincidéncia, o Jornal Nacional
dedicou parte significativa de seu
noticidrio a matérias a respeito
da realidade infantil. Em uma
delas, a noticia sobre engraxates
brasileiros que construiram uma
carreira promissora em Nova
Iorque, ¢ uma referéncia explici-
ta ao menino Tizil, personagem
da novela “Terra Nostra”. Essa
mesma noticia pode ser consi-
derada como uma representacao
do sucesso da mobilidade socio-
econdmica, a medida que atribui
aos engraxates o status de ho-
mens de negdcio bem sucedidos.

Acredita-se que, também nao
por acaso, mas pela afinidade te-
matica que unifica a programacao
para fortalecer os lagos do sincre-
tismo, na mesma semana, o Jor-

nal Nacional exibiu uma série de
matérias, relatando a disputa pela
guarda do menino cubano, Elian.
Aos seis anos de idade, Elian pro-
tagonizou, nos edicdes dos dias
10, 12, 14 e 15, um conflitante
enredo noticioso, que envolvia,
além de seus familiares, dois pai-
ses ideologicamente antagonicos,
Estados Unidos e Cuba.

No Brasil, acontecimentos
em relacdo a guarda de criancas
também foram noticiados pelo
Jornal Nacional, na semana pes-
quisada. Em um gesto de soli-
dariedade, na edi¢do do dia 14,
pessoas andnimas tornaram-se
padrinhos e madrinhas de crian-
cas abandonadas, dedicando-lhes
carinho e protecao.

O mesmo espirito protecio-
nista em relagdo as criangas pare-
ceu inspirar, no noticiario do dia
11, a prefeitura e organizacdes
ndo governamentais do Recife,
na criacdo do toque de recolher.
As 21 horas, todas as criancas
que trabalhassem ou pedissem
donativos seriam recolhidas e
encaminhadas as suas respecti-
vas familias.

Outra noticia que evidenciou
a figura infantil referia-se a en-
chente em Sao Paulo, divulgada
nos dias 12 e 13. O menor Jackson
transformou-se em herdi ao pro-
teger um bebé e sua irma Talita,
no teto de uma casa. Na edigdo do
dia seguinte, o garoto reapareceu,
chorando, em frente as cameras
ao lembrar-se dos momentos de
desespero exibidos lentamente na
edicao do dia anterior.

Situacdes de violéncia con-
tra criangas também foram men-
cionadas. A cantora mexicana
Gléria Trevi, acusada de abuso
sexual contra menores, foi presa
no Brasil. (Meses depois, Gloria
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Trevi viria protagonizar uma his-
toria folhetinesca, que incluiu,
entre outros ingredientes, uma
misteriosa gravidez contraida
dentro da carceragem da Policia
Federal, em Brasilia).

Outra informag¢do envolven-
do essa faixa etaria relatou que
criangas, nos Estados Unidos, ti-
nham aulas sobre assédio sexual
como matéria escolar a fim de se
defenderem de eventuais ataques.

Como extensdo da proble-
matica infantil, a exaltagdo dos
valores juvenis ocupou par-
te significativa das tramas das
duas telenovelas e do noticiario
do Jornal Nacional. No periodo
analisado, o vigor juvenil expli-
citou-se diariamente.

Nas duas novelas, encontra-
vam-se jovens com diferentes
caracteristicas. A juventude de
“Vila Madalena” se mostrou
mais conservadora que a juven-
tude de “7Terra Nostra”. Na pri-
meira telenovela, os jovens con-
seguiam auto-afirmacao através
dos sonhos, do romantismo, do
amor e dos planos para o futuro.

Era o caso dos personagens
Nancy (Carla Marins) e Hugo
(Thierry Figueira), que idealiza-
vam seus planos e viviam uma
histéria romantica, recheada de
pureza e lirismo. Nancy, sonha-
dora, esperava encontrar o seu
principe encantado. Hugo dese-
java ser um grande instrumen-
tista para viver da musica e assu-
mir, através do casamento, uma
vida ao lado de Nancy.

Em “Terra Nostra”, os jovens
se apresentavam menos con-
servadores ¢ ndo manifestavam
tantos pudores, principalmente
os sexuais. Isso ficava mais evi-
dente na personagem Angélica
(Paloma Duarte), uma mulher

jovem, extremamente avancgada
para a sua época. Administradora
das fazendas do marido, Angé-
lica mostrava que o jovem pode
assumir responsabilidades.

A jovem Rosana (Carolina
Kasting), no entanto, ndo vivia
de sonhos. Seus anseios precisa-
vam ser satisfeitos no momento
em que se originavam. Dessa
forma, Rosana nio temia se en-
tregar a amores momentaneos e,
muito menos, desfrutar os pra-
zeres do sexo. Rosana chegou
ao ponto extremo de manter re-
lagdes sexuais na casa do pro-
prio pai sem temer represalias.
Esse contraste era interessante,
pois a novela que se passava nos
fins do século XIX se mostrava
mais atual que a que narrava fa-
tos corriqueiros do ano 2000.

Os jovens de “Vila Mada-
lena” viviam dilemas comuns
a juventude brasileira: confli-
tos de personalidade, problemas
existenciais, falta do didlogo na
familia. Os pais, frequentemente
retratados como cada vez mais
ocupados, com os problemas re-
lacionados ao trabalho, davam
pouca atenc¢do aos filhos. Era o
que acontecia com a personagem
“Zu’- Zuleika (Fernanda Rodri-
gues), que sofria com a separa-
¢do dos pais e com a soliddo. Sua
mae Raquel (Luiza Tomé), admi-
nistradora de um restaurante, di-
ficilmente encontrava tempo para
dialogar com a filha.

Violéncia na grade
da programacio

A semana em questdo reser-
vou boa parte do tempo de exi-
bicdo das telenovelas a questio
da violéncia. Armas brancas e de
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fogo, temas como a condenacdo
de inocentes, violéncia nos presi-
dios, criticas ao sistema peniten-
ciario brasileiro fizeram parte dos
capitulos de “Vila Madalena”.

Solano (Edson Celulari), em
um dos capitulos, recebeu das
maos dos outros presidiarios,
uma lista das leis definidas pelos
internos. Em episodios exibi-
dos nos dias 13 e 14 de janeiro
de 2000, Solano escapa de uma
agressdo a golpes de estilete, per-
petrada por um grupo de presos,
comandados pelo personagem
Xerife (Adalberto Nunes). Aler-
tado a tempo por outro presidi-
ario seu amigo, o homossexual
Pink (Elcio Romar), Solano ilu-
diu os seus desafetos ao colocar
na cama onde pretensamente
dormiria um boneco de pano.

Por ser outro fator relacio-
nado a vida nos presidios, o ho-
mossexualismo foi descrito em
cenas de “Vila Madalena”, es-
pecialmente nas que mostraram
a violéncia praticada contra os
homossexuais. Em uma dessas
cenas, Pink é espancado por Xe-
rife e seus comparsas por avisar
Solano de um atentado.

Em “Terra Nostra”, as cenas
mais marcantes de violéncia se
passaram no capitulo exibido no
dia 10 de janeiro de 2000, em que
Francesco (Raul Cortez) narrava
a Paola (Maria Fernanda Candi-
do) os motivos de sua imigragao
da Italia para o Brasil. Francesco
envolvera-se em uma briga e, ten-
tando se defender de um agressor
que o ameagava com uma faca,
acabou por mata-lo.

O tema violéncia se sobres-
saiu no noticiario do Jornal Na-
cional, em vérias situagdes: nas
rodovias brasileiras, no comércio
irregular de armas, no assédio

sexual, em acdes contra a fauna e
a flora e através da guerra. 22,6
% do niimero de noticias veicu-
ladas pelo telejornal nas edigdes
estudadas mostraram alguma
forma de violéncia.

As penitencidrias, espaco cé-
nico mostrado em “Vila Madale-
na”’, se destacaram também no
Jornal Nacional. No presidio de
Piracicaba, no interior do Estado
de Sao Paulo, 120 reféns viveram
angustiantes 23 horas de tensdo
durante uma rebelido de detentos.

O ambiente do presidio re-
apareceu na noticia “Igreja nas
Grades”, onde presos que fun-
daram a Igreja Evangélica do
Presidio Ary Franco, no Rio de
Janeiro, deram testemunho do
processo de conversdo. Segundo
a informacdo do JN, o projeto
“Igreja nas Grades” propiciou a
320 seguidores varias mudangas
positivas em suas vidas.

O telejornal também apresen-
tou uma série de reportagens so-
bre a venda irregular de armas no
Paraguai. Nos dias 10, 11, 13 e
17, dez minutos do JN denuncia-
ram a venda ilegal de varios tipos
de armas, inclusive uma caneta
revolver, calibre 22, que mais
parecia uma inovacao criada nos
filmes de agentes secretos.

A seduc¢io da mobilidade

Uma das principais carac-
teristicas da cultura de massa,
segundo Edgar Morin, ¢ a sua
capacidade de mobilizar o lazer
coletivo, através dos espetacu-
los, das competi¢des, da televi-
sdo, do radio, da leitura de jor-
nais e revistas. “Nao ha duvida
de que mesmo com o jornal, o
radio, a televisdo, o lar nunca
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foi tanto outro lugar” (MORIN,
1967, p. 74).

Thompson tem a mesma
apreciagdo sobre o poder mobi-
lizador da industria cultural. Os
meios de comunicacio se tornam
“um multiplicador da mobilida-
de”, uma forma vicéria de viajar
que permite ao individuo se dis-
tanciar dos imediatos locais de
sua vida diaria” (THOMPSON,
1998, p. 185).

De todas as formas de mo-
bilidade uma das que se destaca
¢ a socio-econdmica. DeFleur e
Ball-Rokleach enfatizam que
“mobilidade virou meta co-
mum”, sobretudo pelos contos
do escritor norte-americano Ho-
ratio Alger. Nessas narrativas,
conhecidas como o mito de Ho-
ratio Alger, relata-se como um
grande numero de pessoas

Estavam determinadas a “subir
trabalhando ™ - algo que ndo havia
sido possivel nos sistemas mais ri-
gidos das sociedades tradicionais.
Nem todos “subiram”, mas o sonho
de fazé-lo foi amplamente compar-
tilhado, e, de fato, a melhoria de
Status tornou-se necessdria para
evitar-se ser rotulado de um ‘fra-
casso”. A emergente cultura urba-
no-industrial ressaltou o sucesso
como principio central dos estilos
de vida e pensamento de milhées de
individuos” (DEFLEUR E BALL-
ROKLEACH: p. 201-202).

Em inimeras obras de Alger,
a trama gira em torno de uma
mesma formula, na qual “um
rapaz pobre, porém digno que
comeg¢a a vida como jornaleiro
ou engraxate, supera obstaculos
impossiveis e atinge absoluto
sucesso” (DEFLEUR E BALL-
ROKLEACH, 1983, p. 201).

Além da modalidade socio-
econdmica, a promessa de mo-
bilidade se expressa em outros
modos de transformacgdes, se-
jam elas geogréficas e até se-
xuais. O importante ¢ que se
passe a impressdo de que tudo
esta sujeito a mudangas, princi-
palmente quando elas significam
alguma conquista para quem as
alcanga. Nas telenovelas anali-
sadas foram multiplos os exem-
plos de mobilidade.

1) Mobilidade conjugal

A troca de estado civil é um
acontecimento corriqueiro. Os
casals se separam € s¢ casam
com muita rapidez. H4 ainda os
concubinatos, frequentes na vida
real e nas tramas ficcionais.

O caso mais evidente de mo-
bilidade conjugal nas duas te-
lenovelas aconteceu em “Terra
Nostra”. O sessentdo Francesco
(Raul Cortez) deixa a esposa Ja-
nete Magliano (Angela Vieira)
por uma relagdo amorosa com
a jovem Paola (Maria Fernanda
Candido), que deixa o seu ex-
parceiro, deputado Augusto Mar-
condes (Gabriel Braga Nunes).

Os personagens Rosana (Ca-
rolina Kasting), Giuliana (Ana
Paula Arédsio), Mateo (Thiago
Lacerda) e Marco Antonio (Mar-
celo Anthony) passam quase toda
a novela permutando parceiros.

Em “Vila Madalena”, as re-
lacdes amorosas vividas por Eu-
génia (Maité Proenga), Arthur
(Herson Capri) e Solano (Edson
Celulari) demonstram a facilida-
de com que se alteram as ligacdes
conjugais. Pillar (Cristiana Oli-
veira), Solano (Edson Celulari)
e Roberto (Marcos Winter) for-
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mam outro nucleo, enquanto as
irmas Bibiana (Yond Magalhaes)
e Margot (Rosamaria Murtinho)
e o personagem Franco (Francis-
co Cuoco) protagonizam um ter-
ceiro tridngulo amoroso.

2) Mobilidade geogrdfica
e social

Transitar de um lugar ao outro
também foi uma a¢do marcante
de mobilidade no enredo das te-
lenovelas analisadas. Os meios de
transporte, nas duas telenovelas,
sdo instrumentos que viabilizam
as mudangas. Esse tipo de mobili-
dade pdde ser facilmente identifi-
cado nos capitulos dos dias de 10
a 13, 15 e 17 de janeiro de 2000.

O metrd de “Vila Madalena”
serviu tanto para o deslocamento
geografico quanto como meio sim-
bolico de ascensdo social do subtr-
bio para as regides da cidade mais
bem dotadas de equipamentos ur-
banos. De fato, esses deslocamen-
tos sdo comuns na teledramaturgia
por simularem a possibilidade de
promogao de uma classe conside-
rada baixa economicamente para
outra mais elevada.

Em “Terra Nostra”, obser-
vou-se uma grande quantidade
de tomadas dentro do trem, do
coche, do bonde, das carruagens
ou, até mesmo cenas em que oS
personagens aparecem montados
em cavalos, representando a faci-
lidade que se tem de se deslocar
de um local ao outro.

3) Mobilidade socio-economica
Os exemplos de mobilidade

mais visiveis que as duas teleno-
velas mostraram se referiram a

casos de ascensdo econdmico-so-
cial no desenrolar das narrativas.
Em todas as situagdes apresenta-
das, identificou-se uma clara co-
nexio entre mobilidade, iniciati-
va privada e liberdade.

Em “Vila Madalena”, a moto
de Cachorro Louco (Marcelo
Farias) ¢ um simbolo do suces-
so da livre iniciativa. Em “7er-
ra Nostra”, o coche doado por
Francesco ao cocheiro da fami-
lia, Damido (Gésio Amadeu),
revela outro éxito de uma inicia-
tiva privada. Damido passa a tra-
balhar sem patrdes, fato que esta
diretamente ligado a promogao
da liberdade.

Bartolo (Antonio Calloni),
quando deixa o trabalho nas fa-
zendas de Gumercindo (Antonio
Fagundes) e parte para o interior
de Sao Paulo para cultivar uvas,
ganha do fazendeiro um cavalo
e uma carro¢a — meios de trans-
porte essenciais para a mobilida-
de na zona rural. Bartolo aban-
dona o trabalho quase escravo
a que eram submetidos os imi-
grantes italianos e torna-se dono
do seu proprio negocio. A condi-
¢do de construtores de sobrados
em “Terra Nostra”, realizada por
Mateo (Thiago Lacerda) e seu
parceiro italiano, Amadeo (Fa-
bio Dias), explicita também uma
iniciativa privada, de mobilidade
e de liberdade.

Téao significativa quanto as
outras situa¢des de mobilidade
foi a protagonizada por Paola
no ambiente onde funcionara
a sua emancipadora Fabrica de
Macarrao.

Em “Vila Madalena”, a ini-
ciativa privada também ¢ vista
como fator de mobilidade. Pillar
(Cristiana Oliveira) e Raquel (Lu-
iza Tomé) administram negocios
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proprios. A primeira, uma peque-
na empresa que presta servicos de
organizacdo de festas infantis e a
segunda, um restaurante.

Mobilidade no jornal nacional

O Jornal Nacional exibiu
também exemplos de mobilida-
de, um deles quanto a liberdade
sexual, em noticia sobre uma ci-
dada carioca, Rosemari da Costa,
que discutiu com policiais na orla
maritima do Rio de Janeiro pelo
direito de fazer “topless”.

Ainda no ambito do compor-
tamento sexual, outra matéria -
Os homossexuais na Gra-Breta-
nha ganharam o direito de servir
as forcas armadas - destacou a
homossexualidade como uma es-
colha diferente da convencional.

As representagcdes no campo
da mobilidade econdmica foram
frequentes. Manifestaram-se em
informacdes sobre o movimento
das bolsas de valores, a respeito
das possibilidades de se quitar
uma divida ou diretamente rela-
cionadas a praticas do consumo:
o uso de cartdo de crédito como
nova mania nacional e o cres-
cente hdbito de fazer compras
via Internet.

Os ambulantes de tempora-
da constituiram um exemplo de
vida, exibido no final da edigdo
do dia 12. Vendedores de Fortale-
za, Vitdria da Conquista, Brasilia
e do interior da Bahia circularam
pelas praias cariocas no verdo a
fim de aumentar suas economias
e espantar o desemprego.

Entretanto, a noticia mais
emblematica da possibilidade de
ascensdo, articulada com a situ-
acdo do personagem Tizil (An-
dré Gomes) da telenovela “7er-
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ra Nostra” e o mito de Horatio
Alger, foi relativa aos engraxates
brasileiros que construiram uma
carreira promissora em Nova
Iorque. Com o sucesso empre-
sarial, tornaram-se homens de
negdcio e garantiram conforto
para suas familias.

Breves consideracoes

O sincretismo da realidade e
da ficcdo ¢ um fendmeno univer-
sal. Na televisdo brasileira, essa
fusdo do real e do imaginario se
consolidou com mais intensidade
no horario nobre da programacio
da emissora lider de audiéncia,
Rede Globo. H4 décadas milhdes
de brasileiros acompanham re-
gularmente — para ndo dizer re-
ligiosamente — a sequéncia mais
atraente de programas: novela
das sete, Jornal Nacional — no-
vela das nove.

Assegurar a fidelidade de
uma audiéncia tdo numerosa e
heterogénea requer uma grande
dose de dedicagdo, criatividade
e talento. E preciso, todos os
dias, manter a continuidade do
espetaculo televisivo dentro de
padrdes técnicos e estéticos ri-
gorosos. Essa operagdo envol-
ve um meticuloso trabalho para
prover a programagdo do equi-
librio adequado das porcdes de
realidade e fic¢do, no transito
entre as novelas e o jornalismo.

A proposta deste estudo foi
descrever, com base em ob-
servacdes empiricas, como se
d4 um processo paralelo e com-
plementar ao do sincretismo: a
abordagem de temas comuns
nas emissdes jornalisticas e dra-
maturgicas. Na analise qualita-
tiva, identificamos o que pode-



ria parecer mera coincidéncia:
o noticiario ¢ a novela tratando
dos mesmos assuntos em pers-
pectivas distintas. Infancia mal-
tratada, violéncia sem controle,
a mobilidade como redengdo
libertadora.

Assim, poderiamos dizer que
ao se referir enfaticamente a es-
ses temas, o horario nobre da te-
levisdo ndo ignora os problemas
sociais. Ao contrario, desnuda-

de transmitir uma mensagem de
esperanga ao indicar as possibi-
lidades de transformacao. Afinal
de contas, nenhuma audiéncia
suportaria o contato diario com
tantas noticias terriveis se nao
recebesse a0 menos um sinal de
que as coisas podem melhorar.
[lusdo, manipulacdo, alienagdo,
alento. Cada telespectador lida
com essas questdes de acordo
com suas convicgdes e experi-

os. No entanto, ndo se esquece ¢&ncias culturais.
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