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Resumo

Este artigo aborda as paisagens contidas na obra Veranico de Janeiro, de autoria de Bernardo
Elis. Partimos do pressuposto que a literatura ndo é uma representacdo fiel da realidade,
apesar de se referenciar nela. Por outro lado, entendemos que a literatura ou as narrativas
literarias se fundamentam nas vivéncias, experiéncias e perspectivas do autor, e ele —
efetuando um ato artistico — ndo possui compromisso com a “verdade” e brinca com esta para
compor o “real” e o “irreal” na obra. Assim, ¢ necessario observar a trajetoria socioespacial
do literato — sua historia de vida e as espacialidades que compde simbolicamente suas
vivéncias, afim de entendermos o processo de producao da obra e ela em si. No caso que aqui
tratamos, Bernardo Elis se fundamenta em suas vivéncias e experiéncias no sertio goiano, de
onde retirou referéncias para compor sua linguagem e representacfes. Isso € nitido em
Veranico de Janeiro, pois, o literato ndo somente expressa a sociedade goiana e suas
contradigdes marcadas no tempo-espago, mas também a relacdo desta com a meio ambiente e,
consequentemente, a constituicao das paisagens dessa relagao.
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Abstract

This article discusses about the landscapes contained in the book Veranico de Janeiro,
authored by Bernard Elis. We assume that literature is not an accurate representation of
reality, despite the reference of reality. Moreover, we believe that literature and literary
narratives are based on the experiences, and perspectives of the author. While he is making an
artistic act he does not have commitment to "truth™ and plays with it in order to compose the

! Este artigo foi produzido como trabalho final da disciplina “Ambiente e apropriagdo do cerrado”, ministrada pelo
prof. Dr. Manoel Calaca no Programa de P6s-graduacdo em Geografia (IESA — UFG) no ano de 2007. Agradeco
encarecidamente a leitura previa desse texto realizada pelos professores Dr. Alex Ratts e Dr. Eguimar Felicio
Chaveiro e pela professora Dra. Maria Geralda de Almeida bem como, seus enriquecedores comentarios, criticas e
sugestoes.
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"real" and "unreal”. So it is necessary to observe the socio-spatial trajectory of the author - his
life story and spatialities which symbolically compose his experiences in order to precisely
understand the production process of his work and the work for itself. In this case, Bernardo
Elis composes his language and representations based on his experiences of "sertfo" of Goiés.
This is clear in Veranico de Janeiro, for the writer not only expresses the Goias society and its
contradictions marked in time-space, but also its relationship with the environment and,
consequently, the formation of the landscape of this relationship.

Keywords: Literature, Geography, Landscape, Bernardo Elis

Resumen

Este articulo discute las paisajes contenidas en el libro "Verano de Janeiro", escrito por
Bernard Elis. Suponemos que la literatura no es una representacion exacta de la realidad, a
pesar de la referencia en la realidad. Por otra parte, creemos que la narrativa de la literatura y
la literatura se basan en las experiencias, perspectivas y experiencias del autor, y - haciendo
un acto artistico - no tiene ningin compromiso con la "verdad" y juega con él "real" y él
"irreales” para compor el trabajo. Por lo tanto, es necesario observar la trayectoria socio-
espacial del escritor - historia de su vida y espacialidades simbdlicas que constituyen sus
experiencias, con el fin de entender con precision el proceso de produccion y el trabajo en si
mismo. En el caso que tratamos aqui, Bernardo Elis se basa en sus experiencias en lo "sertfo"
de Goiés, donde retird las referencias a componer su lenguaje y representaciones. Esto es
claro en "Verano de Janeiro", porque el escritor no solo expresa la sociedad goiana y sus
contradicciones marcados en el tiempo-espacio, sino también su relacion con el medio
ambiente y, en consecuencia, la formacion del paisaje de esta relacion.

Palabras-clave: Literatura, Geografia, Paisaje, Bernardo Elis

Introducéo

No presente artigo, pretendemos fazer uma abordagem da obra de Bernardo Elis
Veranico de Janeiro. Um dos nossos objetivos € realizar uma analise geografica dessa
coletdnea de contos ao enfocar a paisagem como elemento que fundamenta o autor,
consequentemente, ambienta e coloca-se como “personagem” (LIMA, 2000) das tramas que
compde a obra.

Nesse sentido, desejamos ressaltar que as narrativas do autor fundamentam-se em
vivéncias que o mesmo estabeleceu no antigo Estado de Goias — que compreendia os atuais
estados de Goias e Tocantins e em territorios do bioma Cerrado. O Cerrado aqui ndo sera
entendido somente como uma fitofisionomia, mas, também, como uma vegetacdo que esta
interligada a um grupo social e, como tal, produz culturas e formas peculiares de se relacionar

com o mundo, em outras palavras, conforma um “género de vida” (RIGONATO, 2005). Por
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conseguinte, as paisagens do Cerrado serdo apreendidas nos moldes da “paisagem cultural”
de Sauer (1998), isto €, como um conjunto de formas naturais e culturais associadas que
interagem no decorrer do tempo e influencia individuos e grupos sociais. Como tal, esta
paisagem é também uma producéo social simbdlica que vai além de uma perspectiva material
e/ou imaterial e, “pode ser transmitida em forma de dangas ou poemas, ou representada
mediante técnicas diferentes em superficies diferentes: pinturas na tela, texto em papel,
desenhos no chdo, nas rochas. Suas manifestacfes podem ser visiveis ou invisiveis, concretas
ou imaginadas” (SEEMANN, 2007, p. 55).

A relacdo entre geografia e arte € um tema pouco tratado na geografia, entretanto,
por conta de leituras pos-estruturalistas e pds-modernas, gera debates um tanto amplos no
interior da disciplina. Algumas abordagens surgiram nos Ultimos anos destacando a
importancia da dimensdo geografica (ou melhor, do espaco) na historia da arte
(KAUFMANN, 2004) ou enfatizando como aspectos — metodolégicos — da producéo artistica
sd0 importantes — ou poderiam ser — ao processo de producéo do conhecimento geografico
(HISSA, 2002; HAGGETT, 1990). Estas perspectivas ddo importancia a feitura da arte em
relacdo com a ciéncia, a sua metodologia ou a espacialidade ai contida. Aqui, seguindo um
outro caminho e partindo da geografia humanistica, nos centraremos no sujeito que produz a
obra; suas vivéncias e experiéncias no espaco e a forma como isto é codificado em arte, ou
melhor, em literatura.

Bernardo Elis, como individuo que teve suas vivéncias em territdrios e paisagens de
Cerrado, foi influenciado subjetiva e intelectualmente por esse ambiente. Isso fica nitido em
sua obra literaria, na qual, paisagens, lugares, personagens, estéticas, linguagens etc. narrados
se referenciam em um modos vivendi no/do cerrado goiano (ALMEIDA, 2003).

Assim, temos em mente que para analisar uma obra devemos estar atentos ao seu
conteudo e significado, ao tempo do qual ela emerge e ao contexto espacial do qual ela surge.
Tudo isso filtrado por uma “persona-lidade” e inserido em um contexto social (ALMEIDA,
2003; LIMA, 2000). Apesar disso, e tendo em vista que as obras de Bernardo Elis permitem
multiplas abordagens, daremos maior énfase aos aspectos “ambientais” — a paisagem em
especial — da obra Veranico de Janeiro.

A obra em questdo é uma coletdnea composta por seis contos, sendo estes:
Veranico de janeiro, A enxada, Rosa, O padre e um sujeitinho metido a rabequista, Dona S&

Donana e O fuxicos da fonte do Taquari. Como iremos tratar a diante, apesar de cada conto
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ser independente e buscar retratar questdes especificas, estes constituem uma unidade na obra,
pois, personagens, historias e localidades se entremeiam e se repetem nas tramas. 1sso nos da
indicio de que o literato intenta compor uma localidade ambientadora para as narrativas.
Além disso, o autor no titulo expressa também uma temporalidade, ou seja, o titulo que da
nome a obra, Veranico de Janeiro, denota um periodo do tempo climatico no ano, o que, por
conseguinte, carrega sentidos e significados para as pessoas gque vivem no cerrado goiano.
Afora isso, Bernardo Elis aventa o modo de vida dos individuos que vivem no “sertdio
goiano”, e, ao tratar de aspectos culturais ¢ da relagdo ser humano/natureza, expde as

contradices, conflitos, desigualdades, paradoxos e ambiguidades que ai perpassam.

O artigo esta organizado na seguinte estrutura: primeiramente discutiremos a
relacdo entre literatura e ciéncia geogréafica, onde buscamos nos posicionar teoricamente;
posteriormente abordamos a trajetdria socioespacial de Bernardo Elis e a relacionamos com a
producdo de sua obra; em seguida langcamos luz sobre os aspectos geograficos da obra
Veranico de Janeiro; e, por fim, analisamos as paisagens contidas na obra e tecemos as

consideracdes finais.

Literatura e ciéncia geografica: entre “paralelos e paradoxos”

Entendemos ser necessario fazer uma reflexdo acerca da relacdo entre arte
(literatura) e ciéncia (Geografia), tendo em vista que a literatura se encontra no campo da arte
e que se configura enquanto um tema adverso ao cabedal de assuntos que a Geografia trata
com maior recorréncia (SEEMANN, 2007) — mesmo que se encontre presente na extensao
historica da producéo geogréafica (LIMA, 2000). Diante disso ha a necessidade de se discutir
teoricamente a relacdo entre esses dois campos, arte e ciéncia; seus paralelos e paradoxos.
Obviamente, desejamos apenas nos posicionarmos; ndo pretendemos colocar um ponto final
nessa discussao, mas, lancar luz sobre outros caminhos para se analisar 0 assunto.

Hissa (2002) ao discutir as “fronteiras” teodricas e epistemologicas da geografia,
levanta um interessante e pertinente debate referente a relacdo entre ciéncia e arte. Segundo o
mesmo, a ciéncia européia, constituida no bojo da perspectiva positivista, sempre buscou
fugir da liberdade criativa e da subjetividade — os “erros cientificos” — em detrimento de

assegurar o rigor e a objetividade cientifica: “esse saneamento teria a finalidade de libertar o
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‘homem de ciéncia’ de sensagdes subjetivas, tais como o desejo, a poesia, a utopia, a
necessidade de expressdo artistica. O individuo passaria, portanto, a ‘observar
cientificamente’ 0 mundo” (HISSA, 2002, p. 58). Por outro lado, ¢ interessante ressaltar que a
producdo literaria segue outra direcdo, contudo, permanece também sobre as rédeas do
positivismo. De acordo com Lejeune (in NORONHA, 2002), muitos créem que na producéo
literaria ao se buscar a “verdade” sai-se do campo da arte.

Mesmo que vigore esse impasse entre arte e ciéncia e embora um discurso pautado
na contraposicdo entre objetividade e subjetividade seja reedificado constantemente —
principalmente nas discussOes cientificas, a “criacdo” na arte e na ciéncia ndo se faz sem
criatividade, sem a influéncia da subjetividade, ou mesmo, sem um minimo de imaginagdo
(HISSA, 2002). Também, tanto na ciéncia quanto na arte —ou mesmo em um de seus ramos,
como a literatura, o cientista ou o artista ndo podem fugir do contexto social no qual estéo
inseridos (GOLDMANN, 1976). Frente a isso, como bem pontua Hissa, as fronteiras entre
ciéncia e arte sdo bastante ténues — ou, em alguns casos, como ele destaca, impossiveis de
serem identificadas.

Apesar disso, nos fundamentando nas discussoes levantadas acima, surgem alguns
questionamentos: arte e ciéncia realmente sdo a mesma coisa? Os objetivos de ambas no que
toca a uma leitura da realidade sdo os mesmos? Quais as similitudes e diferencas da ciéncia e
da arte? S&o questionamentos bastante amplos e complexos, impossiveis de serem
respondidos de uma forma simplista ou sem uma reflexdo aprofundada. Aqui, no horizonte
que nos permite um artigo, limitaremo-nos a lancar olhar junto as diferencialidades e as
relacdes entre a literatura — entendendo esta como uma atividade artistica — e a Geografia —
uma ciéncia.

Em sua flexibilidade, a literatura € uma interpretacdo do mundo, uma representacao
da realidade, que condiz a um individuo contido na sociedade. Estas proposicdes podem ser
aplicadas a producéo cientifica, no entanto, quando nos limitamos a literatura, percebemos
que a relacdo entre individuo e esta permite a manipulacéo e a organizacéo de palavras que
produzem efeitos de sentidos que ultrapassam a pura significacdo do real. E justamente a
amalgamacdo entre o real e 0 imaginario que transforma o desejo do autor em literatura, cujas
possibilidades linguisticas e a manipulacdo dos niveis semantico, fonético e sintatico séo

extrapoladas para alem do formal.
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Ao falar sobre o ficcional e o real na literatura pornogréafica, Moraes (2007) ressalta
que, “a literatura ¢ inorganica. Por isso pode dizer o que quiser, pode ser irresponsavel™.
Destacando a qualidade “inorgénica” a autora evoca a condi¢do de arte ¢ a “liberdade” de
elaboragdo do discurso da literatura, justamente descompromissado com a realidade em si.
Também, essa colocacdo nos faz crer que por isso a literatura se faz diferente de outras
manifestacOes artisticas — e da propria ciéncia; ela utiliza-se de uma matéria prima chamada
linguagem escrita, que por sua vez se configura como poética’.

No que se refere a ciéncia, apesar do individuo que a produz também estar sob
influéncia da sociedade e buscar estabelecer uma representacéo da realidade, ela se diferencia
da literatura no que tange a “inorganicidade” (MORAES, 2007) contida nesta. Apesar disso,
ndo podemos perder de vista as similitudes entre ciéncia e literatura. Morin (2000, p. 28), por
exemplo, nos fala da relacdo entre irresponsabilidade e produgdo cientifica: “A
responsabilidade ndo é um conceito cientifico (..) Ser cientista € ser literalmente
irresponsavel! Isso ndo quer dizer que o cientista nao seja responsavel!”. Ou seja, o cientista
deve derrubar leis, romper paradigmas, quebrar barreiras epistemologicas etc., e isso €
fundamental para que o conhecimento cientifico caminhe. Na verdade, é justamente isso que
permiti o “desenvolvimento” da ciéncia. No entanto, cientistas devem ser responsaveis e
pensar de forma ética — e responsavel — nas formas como serdo realizadas e usadas sua
producéo cientifica na sociedade.

O literato, em seu ato de producao, também tem que quebrar distorcer e contorcer a
linguagem e tudo que estd contido nela, desde representacBes as concepgdes filosoficas.
Porém, a ciéncia esta fundada em uma perspectiva que preza por um conhecimento
sistematizado e metodicamente assentado no empirico, por meio do qual busca chegar o mais
proximo possivel do real — isso ndo quer dizer que chegue. Enquanto isso, a literatura, apesar
de em alguns casos almejar fazer uma leitura objetiva da realidade, devaneia na interface entre

a “realidade” e o “ficcional”, e isso ocorre sem nenhum compromisso com a “verdade”, a ndo

2 Programa “Café Filos6fico”, exibido na TV Cultura em 22/11/2007 e disponivel também no sitio
www.cpflcultura.com.br.

® Paz (1972), ao discutir o surgimento do romance na modernidade, demonstra essa caracteristica da literatura; ao
contrario do filosofo e do historiador, 0 romancista ndo buscar ordenar idéias ou narrar fatos, mas sim “recriar a
um mundo”. Dentro disso, como o romance ¢ uma produgdo moderna, é a antitese de si mesmo, uma vez que
questiona e julga a realidade da prépria realidade. Assim, como enfatiza Paz, na medida em que a prosa auto
refuta-se, ha o regresso da prosa ao poema; o romance deseja ser poema. E justamente por isso que a literatura é
ambigua, ndo somente com o contexto e com quem a produz, mas também com a propria realidade.
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ser com a intencionalidade e objetivos do proprio autor ou autora, de forma consciente ou
inconsciente.

“Uma teoria cientifica tem sempre a incerteza, ainda que ela possa fundar-se em
dados que possam ser certos” (MORIN, 2000, p. 39). Morin, ao pontuar isto, busca ressaltar
que a grande importancia da epistemologia moderna consiste justamente em ter demonstrado
de maneira decisiva que a teoria cientifica ndo € o reflexo do real, mas sim, uma construgéo
do espirito que efetivamente se esforca por aplicar-se sobre o real.

Esse autor nos coloca em um embarago: ora, ndo somente a ciéncia, mas também a
literatura, sdo uma construcédo do espirito e ndo tocam a realidade em sua totalidade? Ambas
sdo traducdes do real numa linguagem embebida pelo olhar de um individuo, de uma dada
cultura e situado no tempo-espago?

N&o pretendemos nos aprofundar nessas questfes, no entanto, acreditamos que
ciéncia e literatura possuem pontos em comum — dentre eles a propria mao da subjetividade
influenciando na producédo de ambas, mas, diferenciam-se em seus objetivos finais, ao
buscarem fazer uma leitura da realidade. Como foi mencionado acima, a literatura ndo possui
responsabilidade para com a realidade (MORAES, 2007). Ja a ciéncia, mesmo que o cientista
tenha que ser “irresponsavel” ele deve ser “responsavel” (MORIN, 2000), pois ela busca
realizar uma leitura o mais fiel possivel da realidade — e, ainda mais, pensar responsavelmente
como esta leitura da realidade sera utilizada para intervir na realidade.

Outro fator que diferencia arte e ciéncia sdo as formas das mesmas exporem suas
metodologias de producdo. Na producdo cientifica, deve-se sempre estar explicito a
metodologia adotada pelo pesquisador para se chegar a um resultado. Isso é quase que uma
regra basica na producao de uma pesquisa — mesmo que em alguns casos ndo ocorra. Talvez
este seja uma das principais caracteristicas do conhecimento cientifico; os caminhos
metodoldgicos percorridos devem estar expostos, € isso, exatamente, para permitir que outros
cientistas o continuem. Continuar, nesse caso, significa seguir em frente, refutar e, quica,
alterar direcoes”.

Na literatura, diferentemente, mesmo que o autor deseje expor 0s caminhos
trilhados em sua producdo literaria, na maioria dos casos, isso fica oculto; € uma incdgnita

contida no autor e na obra. Quem sabe seja a metodologia ndo manifesta que proporcione a

* Ver, por exemplo, Popper (1993) e o conceito de “refutabilidade”.
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magia da literatura e permita interpretagbes para além da realidade que a mesma tentou
retratar.

Também gostariamos de enfatizar que os discursos produzidos pela literatura e pela
ciéncia — condizentes com a realidade ou ndo — seguem 0s objetivos e intencionalidades do
literato e do cientista. E valido advertir que outras questdes estdo envolvidas nas producdes
literérias e cientificas, como o inconsciente, a aceitacdo dos grupos sociais, 0 entendimento da
linguagem pelos receptores, a influéncia da sociedade, a geréncia das instituigdes etc., mas
IS0 ndo retira de cena a relagdo autor e produgdo como central. A relacdo entre autor e obra
se configura como singular, e isso une literatura e ciéncia.

Assim, concordamos com Said e Barenboim, quando em suas discussdes sobre
partitura musical, literatura e poesia observam que a produgéo ¢ o “resultado de uma série de
decisGes tomadas pelo compositor, pelo escritor ou pelo poeta, cujo resultado € o que nos
temos”, e, continua os autores, “‘para ler o texto, ¢ preciso tentar entender o processo pelo qual
essas notas ou essas palavras se tornaram presentes no papel” (SAID e BARENBOIM, 2003,
p.124).

Gostariamos de destacar este Ultima fragmento citado acima, pois, para se entender
0 texto literario, poético, musical ,e acrescentamos, o texto cientifico, devemos entender as
condicOes varias que influenciaram o autor. O texto depois de escrito se torna um objeto
independente do autor, uma vez que se cristaliza na linguagem escrita (SAID e
BARENBOIM, 2003). Apesar disso, devemos ter em mente que estdo contidos no texto
relacdes sociais, temporalidades e espacialidades que influenciaram diretamente na producéao
efetivada pelo autor. Desse modo, para se entender melhor uma obra devemos nos atentar
sobre os fatores historicos e espaciais aos quais foi concebida e acerca da propria trajetoria do
autor. Isso permite a compreensdo do posicionamento do escritor frente a alguns fatores
historicos e espaciais — tendo consciéncia sempre da volubilidade dessa questéo.

No que se refere especificamente a literatura, Seemann (2007, p. 52) lanca luz junto
a essa discussdo quando insere a paisagem — onde estdo contidas temporalidades historicas e

materialidade espacial — a acéo criadora do literato, pois,

cabe dizer que a paisagem inspira o0 artista que, por sua vez, traduz a paisagem
conforme o seu proprio olhar, sua imaginacao, sua cosmologia e seus sentimentos.
A poesia e a paisagem formam uma “‘geograficidade” (uma expressao cunhada pelo
geografo francés Eric Dardel), que assinala a relagdo do homem com a Terra como
“cumplicidade obrigatéria” e como modo de sua existéncia e de seu destino.
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Portanto, como ponderam Said e Barenboim (2003, p. 123), “pode-se falar sobre
texto e sobre estabelecer um texto”, de tal modo que para fazermos a leitura geografica da
obra “Veranico de Janeiro” langaremos um olhar, ndo somente junto ao texto em si, mas,
também, acerca da trajetoria socioespacial do autor, pois acreditamos que esta influencia nos
processos criativos do mesmo. Assim como Cora Coralina para Chaveiro (2007) se relaciona
com um lugar — supostamente a Cidade de Goias — e metaforiza esse lugar, acreditamos que é
no Cerrado goiano, essa espacialidade historicamente constituida, que Bernardo Elis,

se forma enquanto pessoa relacionando com a cultura que lhe apresenta os signos,
os simbolos e os ritos que o transforma num agente observador ou num intérprete
metafdrica[o] do que Ihe ocorre e do que ocorre no lugar. E do lugar que alca a sua
fala, esse lugar que esta na sua alma, que medeia a sua relagdo com o mundo, que
da sentido para a sua condigao de sujeito (CHAVEIRO, 2007, p. 180).

De tal modo, a literatura é com certeza uma forma de exteriorizacdo e
representacéo das experiéncias de um individuo do/no espago; um encontro entre 0 mundo
objetivo ¢ a subjetividade humana. “O objetivo da literatura ¢ apresentar a experiéncia
concreta (inclusive o tipo de experiéncia que temos cotidianamente) e, assim fazendo, ela nos
da uma experiéncia concreta...” (TUAN apud BROSSEAU, 2007, p. 30). Apesar disso, nao
podemos descartar a “inorganicidade” (MORAES, 2007) ou a “ambiguidade” (PAZ, 1972)
da literatura, onde pode ser dito “inverdades” ou “fantasias”. Como bem ressalta Brosseau
(2007, p. 32-33), “muitas vezes a literatura, em seus textos, torna-se 0 lugar um pouco magico
ou mitico onde, em um casamento perfeito, conjugam-se 0s aspectos mais concretos do

mundo exterior € 0 mundo imaginario ou subjetivo do homem”.

Na Geografia vém sendo realizados trabalhos que entendem a producéo literaria
como um documento ou uma representacdo estrita da realidade (OLANDA & OLANDA,
2009; OLANDA, 2008; VILARINHOS, 2007; BASTOS, 1998; SOUZA, 2010), o que

discordamos por conta da “inorganicidade” e “ambiguidade” da literatura®. E nesse sentido

°E interessante o debate entorno do livro “O livreiro de Kabul” no que se refere ao entendimento da literatura
como uma representacdo fiel da realidade ou representagdo ficcional da realidade. A autora da referido obra, Asne
Seierstad, famosa por escrever histdrias que retratam guerras, em que a mesma se encontra no local do conflito no
momento em que este estd ocorrendo, discute a producdo da literatura ndo-ficcional sobre os conflitos ocorridos
na Chechénia, Kosovo, Afeganistdo e Iraque. Segundo Seierstad (2008), ela sempre fez uma relacdo entre
literatura e a verdade, e por conta disso abandonou a academia para buscar a realidade. No entanto, apesar da
mesma afirmar fazer uma leitura do real, entra em contradicdo ao relatar que um de seus personagens saltou para a
realidade. Ou seja, “saiu do reino da literatura e entrou no mundo real, protestando contra a forma como fora
apresentado: ‘aquele ndo sou eu no livro, e ndo ¢é assim que um livro sobre mim deveria ser escrito!™”
(SEIERSTAD, 2008, p. 435).
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que desejamos aqui fugir de uma leitura estritamente realista e segura da obra de Bernardo
Elis. Buscamos, por outro lado, entender a obra “Veranico de Janeiro” ndo como uma
representacdo verossimil da realidade, mas, sim, como uma representagdo em que o literato
reconstroi e questiona a propria realidade que aborda. Em fim, travamos um “didlogo” com a
referida obra a partir de uma perspectiva geografica, sem buscar expressdes de verdades
absolutas na mesma®.

Brosseau (2007) nos oferece aporte acerca da construcdo de um didlogo entre
geografia e literatura. Segundo ele, gedgrafos devem ter bastante cuidado ao analisar obras
literarias, pois, “geografia e literatura ndo sdo vasos comunicantes” € ambas se constituem em
esferas autbnomas de representacdo, compondo duas totalidades — ou melhor, dois sujeitos,
como o autor nos avisa. Deste modo, somente um método dialégico pode fazer com que se

comuniquem;

aquilo que o dialogo sugere para mim, aquilo que ele procura evitar, é a crenca na
capacidade da ciéncia de exprimir com suas palavras aquilo que o romance diz
(escreve). O dialogo ndo é sendo outro estratégia que permite que o gedgrafo entre
em contato com o romance, interrogando sua propria relagdo com a linguagem e a
escritura gragas a um encontro com esse outro, sem procurar assimila-lo. Colocar o
romance como sujeito, como “totalidade”, ndo significa dizer que ele ¢
impermeével para nds, e sim que ele tem uma maneira prépria (e isso pode ser
verdadeiro para cada romance particular) de produzir sentido, uma coeréncia de
sentido que resiste aos mais sutis esfor¢os do analista para transforma-lo em objeto.
(BROSSEAU, 2007, p. 89-90)

Nesses termos, uma das questdes que perpassa a analise de Veranico de Janeiro €
que, talvez, ela elucide relacGes de um sertdo goiano que tenham se perdido com o advento da
atuacdo do meio técnico-cientifico e informacional e, por conseguinte, do processo de
modernizacdo do campo, que atuaram de forma fulminante no Cerrado — e em seu povo. Ao
tratar do mundo rural desse sertdo goiano, a obra em questdo da margem para que lancemos
um olhar geografico sobre uma temporalidade que, por mais gque esteja expressa ha paisagem
da obra, pode ter se perdido enquanto relagdes junto ao espago, uma vez que a propria
sociedade que a conformou se modificou. De tal modo, cabe um questionamento para o que
nos propomos: como Bernardo Elis narra e representa as paisagens desse Goias em Veranico

de Janeiro?

® Almeida (2010) enfatiza que dentre os gedgrafos que trataram da literatura na Geografia encontramos duas
perspectivas: alguns desses autores se preocuparam com o valor documental do texto literario para a geografia, em
outras palavras, se atentaram para a representacdo literdria da realidade geogréafica; outros gedgrafos focaram
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Trajetoria socioespacial de Bernardo Elis e sua producéo literaria

Para se entender o posicionamento frente a0 mundo por parte de um individuo é
de fundamental importancia que lancemos luz sobre sua trajetéria. Nesse caso, em que
pretendemos enfatizar as paisagens na obra literaria de Bernardo Elis, é mais importante ainda
analisar a trajetoria socioespacial desse literato, visto que, como avisa Lima (2000), a
literatura é a expressdo das experiéncias do autor com o meio, em outras palavras, a literatura
é fruto das experiéncias do autor no espaco e, a0 mesmo tempo, é seu olhar sobre os lugares e
paisagens.

Entendemos, dessa forma, que as trajetorias possuem uma dimensdo espago-
temporal, pois, pressupdem que os individuos perpassam por um repertorio de lugares no
decorrer de suas vidas, os quais sdo experienciados, significados e interpretados. Esses
lugares, além de influenciar os individuos, firmam-se como marcos simbolicos destes e
configuram-se como referéncias nas “passagens” de suas vidas (CIRQUEIRA, 2010).

Dando aporte a essa assertiva, De Certeau (1984), ressalta que as trajetorias
evocam um movimento temporal no espago ¢ a unidade de sucessivos “pontos” percorridos; a
trajetoria a0 ser desenhada por seus agentes sociais permite a formulacdo de suas
perspectivas, visdes de mundo, esperancas e desesperancas. 1sso nos permite afirmar que os
lugares (TUAN, 1983), como os “pontos” mencionados pelo autor, sdo os nés das trajetorias
dos individuos, pois, estes significados permitem a demarcaco das experiéncias no espaco’.

Em linhas gerais, trajetéria socioespacial envolve a historia de vida dos
individuos; suas experiéncias dentro de uma temporalidade e uma espacialidade que ndo
possui uma constituicdo linear ou continua (BOURDIEU, 1996). A importancia da
espacialidade se faz na medida em que as experiéncias nao se dao no nada, e muitas vezes, 0s
lugares — como os “pontos” mencionados acima, demarcam momentos e limites dessas
trajetorias, firmando-se como referéncias simbodlicas e experienciais para o individuo. Como
bem denota Tuan (1983, p.94), “sagrado e enraizado, o lugar permanece no intimo das

pessoas ainda que metamorfoseado ou devastado [em sua materialidade]”.

geograficamente o valor do reflexo das condi¢Bes materiais de producéo literaria. De alguma forma buscamos
conjugar ambas as perspectivas, mesmo nos abstendo de fazer uma leitura realista da obra literaria.

" A qualidade e a intensidade das vivéncias do individuo no espago sio colocadas por Tuan (1983) como fatores
de extrema importancia para a constitui¢ao dos lugares.
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E na conformagao desses lugares por Bernardo Elis — em uma cidade interiorana
influenciada marcadamente pelo mundo rural, que ele pode estabelecer uma representacéo da
sociedade e das paisagens do Cerrado em sua obra. Nascido na Cidade de Corumbéa de Goias
em 1915, o autor obteve contato com uma realidade histérica e espacial que deram o tom das
tematicas de seus livros. Além disso, deve ser enfatizado que, provindo de uma familia de
comerciantes e funcionarios pliblicos com um relativo status social, Bernardo Elis muito cedo
teve acesso ao ensino formal — o que era uma raridade naquela época —, o que, de certa forma,

o facilitou em sua carreira de literato.

Também, em casa, Bernardo Elis teve sua principal influéncia; seu pai, Erico

Curado, que, além de exercer a profissdo de comerciante, era poeta e escritor. Erico Curado,

muito atento a producdo literaria que vinha sendo realizada no inicio do seculo XX no

“litoral” do pais, escrevia varios poemas, dos quais muitos eram editados em jornais de

Corumba. Ele inclusive chegou a publicar dois livros de poemas. Nas palavras de Bernardo
Elis:

poeta e homem possuidor de boa cultura, sem embargo de seu autodidatismo, e de

seu contato com o Rio de Janeiro, S&o Paulo e o litoral, meu pai era admirador

incondicional dos artistas. Para ele, um poeta, um romancista, um contista, um

ensaista estava acima de qualquer Napoledo, de qualquer Henry Ford. Morando nos

cafundds de Corumba, assinava jornais, revistas literarias e se mantinha em dia com
a literatura. (ELIS, 1979, p. xiii-xiv)

Assim, 0 pai, afeita as artes literarias, incentivou Bernardo Elis ainda crianca a
realizar leituras das ditas “grandes obras da literatura”, e como o mesmo coloca, “muito cedo,
meteu-me nas maos Os Lusiadas, Memarias Pdstumas de Bras Cubas, A Cidade e as Serras,
Iracema, o Guarani, Inocéncia, Os Martires do Cristianismo, Nova Floresta de Manuel

Bernardes e outras desgragas semelhantes” (ELIS, 1979, p. xiv).

No entanto, como expresso na citacéo, Bernardo Elis se mostrou avesso ao que
lhe chegava como “boa literatura”, uma vez que esta era completamente adversa a sua

realidade e vivéncias no interior de Goias. Ele ressalta acerca disso que,

a partir de 1930 comecei a ler suplementos literarios, onde modernistas de entdo
escreviam coisas. E suas coisas eram aquelas coisas que eu via diariamente e com
as quais me encantava. Comecei a perceber que havia uma ligacdo entre literatura e
vida cotidiana, coisas que ndo percebia em os Lusiadas ou em Ec¢a de Queirds (...)
Em 1935, caiu-me nas maos a bagaceira, depois li Zé Lins do Rego: ai senti
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necessidade de contar coisas como esses contavam e percebi gque muito havia que
contar (ELIS, 1979, p. xiv).

O modernismo brasileiro ¢ sua concepcdo “libertaria” da criagdo artistica,
juntamente com os literatos, contistas e poetas que seguiam esse corrente, influenciaram
profundamente Bernardo Elis; “tais autores me mostraram que os grandes autores nio eram

sendo pessoas como nds mesmos € isso foi para mim muito importante” (ELIS, 1979, p. xvi).

Bernardo Elis, se referenciando nessa perspectiva e com a prerrogativa de que
“ndo precisaria se guiar por outras leis que ndo as de sua propria interioridade e de seu proprio
arbitrio” — como postulava 0 movimento modernista da época, pode fazer uma literatura
espelhada em suas vivéncias e experiéncias. Os “banhos de corgo”, a participagdo nas festas
do catolicismo popular, a relacdo com a “roceirama”, as estérias de assombragao, o trato com

as cabras, o gado, as chuvas etc. deram o tom das obras bernardianas (ELIS, 1979).

Bernardo Elis ndo somente tratou e retratou 0 modo de vida rural do interior
goiano em suas obras. Uma das questdes também evidenciadas, dentro dos varios assuntos
abordados, foi a relacdo intima entre sociedade e natureza, e suas reverberagdes mutuas. Essa
perspectiva do literato entra em consonancia com algumas idéias acerca da paisagem na
Geografia. Berque (1999, p. 84), por exemplo, demonstra isso quando afirma que, “a
paisagem € uma marca, pois expressa uma civilizagdo, mas é também uma matriz porque
participa dos esquemas de percepcao, de concepcao e de acdo — ou seja, da cultura — que
canaliza em um certo sentido, a relacdo de uma sociedade com o espago e com a natureza ,e

portanto, a paisagem do seu ecimeno”.

Bernardo Elis aponta essa relagdo intima entre paisagem e sociedade em suas
obras — em especial em Veranico de Janeiro. E, além disso, como fica marcantemente
expresso em Notas Autobiograficas® na introducdo da obra mencionada, ele préprio é um
reflexo dessa relacéo dialética. De forma que,

por um lado ela[a paisagem] é vista por um olhar, apreendida por uma consciéncia,
valorizada por uma experiéncia, julgada (e eventualmente reproduzida) por uma

® Em nosso entendimento a Nota Biografica escrita por Bernardo Elis e alocada na introducdo de Veranico de
Janeiro possui um papel fundamental para o entendimento da obra como um todo. Acreditamos que o literato,
intencionalmente, enfatiza aspectos de sua vida nesta Nota que possuem relagdo com as construgdes narrativas
presentes nos contos; implicitamente o autor nos apresenta, a partir de sua vida, referéncias para o que vai ser lido.
Muitas dessas referéncias possuem conexdo com suas vivéncias e experiéncias no interior de Goids,
principalmente de sua infancia em Corumbd e na Cidade de Goiéas, como pode ser visto.
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estética e uma moral, gerada por uma politica, etc. e, por outro lado, ela é matriz, ou
seja, determina em contrapartida, esse olhar, essa consciéncia, essa experiéncia, essa
estética e essa moral, essa politica etc. (BERQUE, 1999, p. 86).

As obras bernardianas refletem essa relagdo, pois, o autor a partir de seu “espago
existencial” no Cerrado e em um contexto cultural especifico pode elaborar uma

representacao dessas paisagens na literatura.

Concordamos aqui com Lévy (apud BROSSEAU, 2007), quando esse afirma
que ha uma relacdo entre o contetdo da obra e a existéncia do autor, apesar de, como 0

mesmo autor nos lembra, ndo ha um determinismo mecanico entre “psicogeografia e autor”.

Isso é evidente em Veranico de Janeiro, ja que, provavelmente os enredos que

s&0 narrados nos contos ocorrem em Corumba de Goias, cidade onde nasceu Bernardo Elis.

Mesmo que ndo seja explicitado, isso pode ser observado a partir dos marcos espaciais

narrados pelo autor nas paisagens dos contos. Por exemplo: o “Rio Corumb3”, a “fonte do

Taquari”’, o “morro dos Pirineus” etc., lugares onde o proprio Bernardo Elis passou sua
infancia:

de tudo, porém, o que melhor havia em Corumba era o rio, Rio Corumba chamado,

amigo e generoso, correndo sobre lajedos e brancas areias, despencando das fraldas

dos Pirineus as aguas frias e muito limpas (...) a sua margem ensolarada estdvamos

nos desde a manhd até a tardinha. Eram os banhos, os longos banhos: nosso esporte,
nossa higiene, nossa escola para os segredos do sexo e da alma (ELIS, 1979, p. ix).

Como podemos observar Bernardo Elis se fundamentou em seu “espaco
existencial” para fazer sua literatura. Apesar disso, mais uma vez ressaltamos, Nndo podemos
perder de vista que uma obra literaria esta a mercé da liberdade criativa do autor. Um bom
exemplo disso esta presente na narrativa de Bernardo Elis (apud ALMEIDA, 2003, p. 53)
sobre seu processo de criacdo:

Grande parte de minha literatura é a descricdo, a meu jeito, de paisagens e coisas de
Goiés e do Brasil. Vou tentar encarrear alguns exemplos. Na elaboracéo de O
tronco, como eu ndo conhecia a regido e a cidade de Sao José do Duro, verdadeiro
local dos acontecimentos, recriei mais ou menos a minha cidade natal - Corumbé —
cujos habitantes eram parecidos, mesmo porque era numerosa a populacao baiana
naquele municipio.

Ou seja, apesar de trabalhar com descricGes e partir de um fato veridico, o autor,

por ndo conhecer de perto tal fato ocorrido em uma localidade, busca outros artificios para
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representa-la na obra literaria; tenta recompd-la justamente a partir de uma realidade

semelhante.

Veranico de Janeiro é conformado justamente por isso, as Vivéncias,
experiéncias e impressdes reais de Bernardo Elis sobre algumas lugares de Goias e suas
genialidade criativa que, referente a alguns componentes espaciais de sua obra, desloca,

imbrica, cria e recria paisagem no tempo-espaco.

VERANICO DE JANEIRO: estiagem de ver&o, estiagem da vida

Quando nos propomos a discutir a obra Veranico de Janeiro e suas paisagens
uma das questdes que nos chamou atencéo foi seu proprio titulo, pois o seu significado esta
ligado estritamente a uma manifestacdo metereologica e encontra representagdes tanto no
meio cientifico quanto no linguajar popular. Resumindo a perspectiva cientifica, a
enciclopedia virtual Winkpédia (2008) nos proporciona uma definicdo geral do fendmeno;
segundo ela, o veranico € comum nas regides meridionais do Brasil, onde é marcado por um
periodo de estiagem com calor intenso (25°-35°C), forte insolag&o, e baixa umidade relativa
em plena estacédo fria, com uma duracdo minima de quatro dias, as vezes se prolongando por

varias semanas.

Apesar da enciclopédia se remeter ao veranico como uma manifestacdo que
ocorre nas regides ao sul do Brasil no periodo de inverno, esse termo possui especificidades
regionais no que se refere ao periodo de sua ocorréncia. Por exemplo, enquanto no Sul o
veranico ocorre no inverno — geralmente em abril, no Nordeste e Centro-Oeste ele incide em
outro perfodo do ano, especificamente no verdo®, entre os meses de Novembro e Fevereiro,
quando as chuvas sdo mais recorrentes nessas localidades. Como nos adverte 0 pequeno
agricultor Antonio Marcal da Silva™®, o veranico ocorre no estado de Goiés no més de janeiro.

Inclusive, segundo ele, é nesse més que os agricultores aproveitam o momento de estiagem —

° Ressaltamos que no dito popular, nas Regides Centro-oeste e Nordeste especificamente, ha uma inversio no que
se refere ao verdo e inverno “cientifico”. Em regides de Cerrado, por exemplo, inverno ¢ um periodo chuvoso (o
verdo “cientifico”), enquanto o verdo é considerado um periodo de estiagem em que as chuvas sdo escassas (0
inverno “cientifico”).

1% Entrevistado em 25/08/2008
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o que facilita 0 manuseio da terra — para cultivar o feijao™". Essa colocac&o encontra par numa
passagem do conto Veranico de Janeiro, quando o carreiro™? e seu carro-de-boi*® ao deixarem
um doente aos cuidados de Dona Chiquinha, “de para manhd voltaram para a roca

aproveitando o resto do veranico, que a lua nova principiava e as chuvas iam pegar de novo”

(ELIS, 1979, p. 19).

Assim, mesmo que existam periodos meteoroldgicos especificos em que ocorra o
veranico em cada regido, hd em comum, no que se refere a concepgdo desse termo, o fato do
mesmo caracterizar um periodo de estiagem num momento que a chuva € ou deveria ser

recorrente. 1sso, tanto para uma posicao cientifica, quanto para uma perspectiva popular.

Como foi colocado acima, esse € um fendmeno que ocorre em Goias geralmente
em janeiro, desta forma, o titulo da obra em questdo — Veranico de Janeiro — esta estritamente
ligado a um fenbmeno meteoroldgico recorrente em areas de Cerrado goiano. Apesar disso,
por que Bernado Elis batizou sua obra com o nome desse fenémeno meteoroldgico? Qual a

relacéo do titulo Veranico de Janeiro com a narrativa dos contos?

Ainda que a obra se configure em uma coletanea de contos, cada qual ndo existe
por si s0. Os contos ndo so possuem uma correlacdo — o que da sentido a obra como um todo,
como também h& uma conexao entre estes no que se refere a narrativa. 1sso pode ser
observado a partir da atuacdo de mesmos/as personagens em contos diferentes, ora como
personagens principais, ora como personagens coadjuvantes. Temos como exemplo os/as
personagens: “Capitdo Benditao”, “Desidéria”, “Elpidio”, “Chiquinha do Amaro”, “Dona Sa
Donana”, “Evangelista”, “Dondom”, “‘Otomove’, o bobo que carregava a mae nas costas”
etc. 1sso, inclusive, reforca a ideia de que ha também uma conexao espacial na narrativa, ou
seja, as tramas ocorrem em uma mesma “‘espacialidade ambientadora”.

De tal modo, acreditamos que o titulo Veranico de Janeiro é utilizado pelo autor
como metéafora estruturante da obra para se remeter a vida cotidiana de uma comunidade. O
termo veranico é utilizado em sua variavel regional, e ele ndo é usado ao acaso, visto que a
sua manifestacdo enquanto fendmeno da natureza define uma localizagdo — alguma regido do

estado de Goias — e uma temporalidade — 0 més de janeiro. Isso também é evocado para

11 As afirmagdes do pequeno agricultor se confirmam também no Dicionério do Brasil Central, no qual veranico
de janeiro ¢ “o periodo de estiagem de cerca de 20 dias, entre as chuvas de dezembro e de fevereiro em Goids”
(ORTENCIO, 2009, p. 771).

12 Condutor de carro-de-bois, ver Ortencio (2009).

13 Transporte conduzido por bois tipico nos sertdes brasileiros.
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ressaltar as contradiges existentes nessa comunidade, pois 0s temas presentes na obra, como
a morte, a subjugacdo, a exploracdo, a violéncia (fisica e psicoldgica), o sexismo, o0
coronelismo, o racismo etc. sdo sinbnimos de uma “‘estiagem durante a estagdo chuvosa, com
dias de calor intenso e insolagdo” (AGRITEMPO, 2008). Essa estiagem, essa seca em periodo
de chuva, metaforiza os problemas sociais e individuais existentes no sertdo goiano. O
veranico é a estiagem que atua na vida das pessoas, contudo, num periodo que deveria estar
chovendo, que deveria estar radiante de vida; em outras palavras, as pessoas vivem em seca
em um local onde seria possivel uma existéncia plena, sem problemas sociais ou pessoais.

Nao poderiamos deixar de fazer aqui uma analogia com o romance “Vidas
Secas” de Graciliano Ramos, pois enquanto nessa obra os personagens “Fabiano”, “Sinha
Vitoria”, o “menino mais velho”, o “menino mais novo” e a cachorra “Baleia” no semi-arido
nordestino seco vivenciam agruras devido a falta de chuva — ou seja, “vidas secas”, em
Veranico de Janeiro, que representa em suas narrativas um local onde a chuva é abundante;
“onde tudo que se planta da”, a problematica social, eivada pela exploracdo e violéncia,
definem as “secas em vida” dos personagens.

Bernardo Elis, na supracitada obra, trata do modo de vida das pessoas do sert&o
goiano e suas contradicbes. No entanto, como ja dito, 0 mesmo néo se restringe as relacoes
sociais, mas, tambem, as proprias reverberacdes da natureza junto aos individuos e na propria
comunidade. De certa forma os aspectos naturais também se tornam personagens em
Veranico de Janeiro, ja que 0s mesmos compdem o0s enredos e influenciam
consideravelmente nas tramas.

A terminologia Veranico de Janeiro utilizada pelo autor também esta
diretamente atrelada a manifestacdo natural chuva. Assim, influenciando também nos
enredos, a chuva ocorre em todos 0s contos, seja no estado de precipitacdo — “ai, disparava a
chover, poder d’4gua, com o capim crescendo, com os muros caindo, com os rios enchendo e
levando os pontilhdes, derrubando ranchos, carregando vacas, porcos e bezerros” (ELIS,
1979, p. 128) — ou em sua auséncia — “Chuva ndo tardaria. Urro de jumentos, rascar
impertinente de “rapa-cuias”, gritos estridulos dos pica-paus cutucando a guariroba, a ronda
do gado pelos currais, berrando, berrando — tudo indicava as 4guas do iniludivel” (ELIS,
1979, p. 65).

Cremos que Bernardo Elis realiza isso, nio somente para dar relevo as

contradigdes citadas acima, mas a fim também de destacar a chuva como marcadora do tempo
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do modo de vida rural e realcar a dimenséo simbdlica dessa agdo fisica-meteoroldgica junto
aos individuos, o que em determinados momentos ndo deixa de ser contraditorio, como

podemos notar no trecho seguinte:

- Chuva ndo deve de tardar — comentava o capitéo, espreitando o céu encardido.

- A chuva... — Neca repetia a palavra num eco, a boca seca, dente no dente. N&o tinha
terras para lavrar, nem gado para tratar, nem dinheiro para comprar mantimento quando
viessem as colheitas. Por tanto, tanto fazia chover como néo.

Quem se entusiasmava era 0 Maneta. Desentocando-se da Rua da Palha e vinha trocar
idéias:

- Eh, capitdo, escuitou esta noite os guaribas? Choraram bonito pras bandas do
Engenho, chamando chuva. (ELIS, 1979, p. 69)

O conto Rosa € 0 que melhor representa essa relacéo entre individuo e natureza,
ou melhor, entre individuo e chuva. Rosa, a personagem do conto, uma jovem mulher saida
da zona rural para a uma pequena cidade, cujo “o pai morrera, ficando sozinha nesse mundao
de meu Deus. Que morava longe toda a vida, num lugar que tinha serras altas luminosas, com
um rio escuro ¢ gemedor” (ELIS, 1979, p. 62), surgiu de repente na casa do Capitdo Benedito

e Dona Rita:

Uma mulher 14 surgiu, pedindo louvado:

- Sus Cristo, patrao!

Dona Rita se levantou, o félego parado, emocionada, e foi atender:
- Bom dia, vocé...

- E. Num V& que a gente...

Sim. Era Rosa. Queria morar ali, poderia cozinhar, lavar roupa.

Como sugere Loures (2010), o motivo dessa chegada repentina de Rosa, além da
morte de seu, € a seca no cerrado goiano que a atingiu. Isso se justifica, segundo a autora, pelo
comportamento da personagem frente a um “pau seco” e o fato dela deixar para trds uma
“serra que brilha”, o que evidencia a presenca de folhagem seca e de afloramentos de rogas
expostas. Além disso, cremos que Bernardo Elis busca também conformar um efeito de
transmutagdo entre Rosa e a chuva na narrativa no que concerne as suas manifestacoes e
temporalidades; pois Rosa € a chuva e chega em um periodo temporal de seca; surgi como a

chuva no Cerrado, de repente e para ficar —ao menos por um periodo.
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No decorrer do enredo Rosa se coloca calada, avessa a “prosas” com estranhos e

introspectiva enquanto trabalha:

calma, sempre séria, nunca loquaz, ela ficava um tempé&o danado quieto na cozinha,
numa quieteza tdo humilde e vegetal que a gente tinha a impressdo de que ela se
dissolvia no ambiente. (...) S& Rita tinha que deixar de lado a costura e vir acordar
Rosa de seu estupor. Nesses momentos, os olhos dela tinham um palor vitreo e
manso, estampando paisagem de céu fumacento, imensas pradarias amarelentas
pela seca (ELIS, 1979, p. 63).

No entanto, quando “vesprando chover” ela se modifica:

Fins de julho, sem mais nem menos. Rosa pegava a olvidar as coisas e recolher-se
nos seus mutimos rodeados de aves.

Outras vezes era ali mesmo na varanda, no cabo do ferro de engomar, os olhos
entrevados num rumo qualquer e uma ansia tenebrosa no focinho e nos membros.
Era ver um tronco seco de pau. Mas nunca sossego fisico poderia dar idéia de tanta
forca, de tanto movimento: seres suarentos, enovelados em musculos, derrubavam
campos e matas; lutas, queixumes margos de morte, de transes dolorosos de
ingratiddo e sofrimentos ignorados; vozes falando linguagem pesada de feiticos e
superstigBes; muitas murmuragBes povoavam o siléncio da mulher.

Eram as chuvas. As guas que se aproximavam. (ELIS, 1979, p. 63)

Bernardo Elis, como podemos notar, expressa a influéncia da chuva na

subjetividade e comportamento dessa personagem:

Rosa entdo ndo tinha parada. S6, cantava num tom gutural cangBes de uma
simpleza desconcertante, com longas vogais se repetindo nessa monotonia de
resmungo, de gungunado de prece, soluco de negro remando em rio, gemido de
gente cavando fundo.

Oié tire l3s-ca...

Coqué-ro

de cinco fruquia

é de ma-maué (ELIS, 1979, p. 63).

Dessa forma, em um lugar diferente de onde morava; frete a uma situacdo que
Ihe causava confusdes e duvidas, Rosa sofre modificacGes em seu ser com a ocorréncia da
chuva. Assim como esse fendmeno meteoroldgico transforma e renova a vida no Cerrado,
também influencia a personagem em sua forma de se posicionar frente as questdes do mundo.
Rosa vai embora. Entretanto, fica a ddvida: vai procurar uma nova vida? Vai voltar a velha
vida? 1sso ndo nos é explicitado por Bernardo Elis, mas ela vai embora, em busca de algo,
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alguma coisa que Ihe de sentido. Vai-se como chegou, de repente, assim como as chuvas de
veranico no Cerrado.

(...) Sol brilhando nas gotas d’agua suspensas das folhas, dos galhos, dos ramos, dos
brotos de capim; sol se refletindo nas pogas d’agua no chdo, onde a enxurrada
cavara profundas grupiaras. A gente via parece que uma flor, que ia pegar, sia
avoando: era um besourinho.

Para o sul, nuvens brancas viajando. Na encosta fronteira, uns frangalhos de névoa
diluindo-se ao sol.

Quem fazia o café era dono Rita. Rosa ndo estava em casa: “ja estou cansada de
procurar essa maluca. Sera que fugiu, meu Deus do céu?”.

Como Rosa fazia anualmente apés a primeira chuva, rosa pela madrugada havia
plantado todo o quintal, como se fosse uma roca do sertdo. Perto do canto do muro
estava encostada a enxada, pesada de barro fresco, o cabo também enlameado,
dando a impressdo de que rosa andara revolvendo a terra com as maos.

Em cada cova viam-se nitidamente os sinais dos pés de rosa (..) Ela havia
pisoteado as covas depois de plantadas. As chancas estavam claras no barro mole e
peganheto de humo. As pegadas eram visiveis também nas lajes da escada que dava
do quintal para a cozinha, onde ficara a marca do deddo esparramado, sujo de lama;
prosseguiam como que latejantes pelo chdo batido da cozinha, atravessavam a
varanda que era de tabuas, ganhavam o corredor que era também de lajes, e dai
pegavam a calcada da frente da casa, quase apagadas ja, aprofundando-se a seguir
sobre os tenros e quase transparentes brotinhos de capim que recobriam o largo
como uma casimira das boas, para enfim se perderem na imensiddo do largo
rebrotado e se reverdecendo (ELIS, 1979, p. 71-72).

Bernardo Elis, em suas proprias Notas Autobiogréficas, ao relatar suas vivencias
de infancia na casa de seus avds, destaca as transformacBes que as chuvas ocasionam no
Cerrado goiano. Segundo ele,

dada a formacéo geoldgica pedregosa de Goids, a seca esturricava tudo, as aguas
secavam, ndao se viam sendo uns poucos ramos verdes, o calor era insuportavel:
tudo e todos, em fins de setembro, clamavam por chuvas, as quais tardavam a vir.
Quando vinham, uma transformacdo maravilhosa se dava na natureza: tudo
rebrotava, de todo ponto corria agua, de toda loca pulava um sapinho, de cada folha
voava um passaro, um besouro, um grilo, um inseto dourado feito uma jéia. Com
0s primeiros chuviscos, o quintal se cobria de um veludo de capinzinho nascendo.
Meu avé ia para o quintal e fazia casas de fazenda, com currais, porteiras, moirfes
para custeio de gado, uma perfei¢do. Mais perto da casa, ele puxava um reguinho
de enxurrada, confeccionava um monjolinho e assentava a maquina. A chuva batia
e ele ja estava deliciando-se com a socag&o do monjolo. (ELIS, 1979, p. xii-xiii).

Como podemos notar o literato ndo ressalta somente as mudancas que as chuvas
proporcionam no meio natural, mas, também, no espirito das pessoas que vivem nesse

ambiente, como esta expresso em seu avd. Talvez fosse essa a intencdo de Bernardo Elis no
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conto Rosa — quicgd, na totalidade da obra Veranico de Janeiro; indo além das transformagdes
ocasionadas pela chuva no meio fisico, evidenciar esta influencia na subjetividade das pessoas

do sertéo goiano.

Apesar disso, devemos ressaltar que a chuva ndo é o Unico aspecto natural tratado
pelo literato em Veranico de Janeiro. Como j& mencionado, ele realiza uma profunda
abordagem das paisagens em suas obras, sobretudo em Veranico de Janeiro, e ao narrar e
descrever paisagens, ele trata de outras feigdes da natureza e da “natureza morta” (VIEIRA,

2000), como veremos no tdpico seguinte.

AS PAISAGENS EM VERANICO DE JANEIRO

Um dos aspectos interessantes da obra de Bernardo Elis, além de sua estrutura
narrativa, reside na utilizacdo do recurso das descricdes. O autor em sua escrita estabelece
uma descricdo agucada das figuras dramaticas e das paisagens que ambientam os enredos.
Isso leva a uma visualizacdo acentuada, mesmo que imagética, por parte do leitor das

paisagens e contextos em que se inserem os personagens.

Ressaltando esse aspecto na obra de Bernardo Elis, Vieira (2000), ao discutir a
“visualidade da linguagem descritivo-narrativa”, denota a analogia da estrutura narrativa do

autor com a do cinema:

a estrutura narrativa de Bernardo Elis se equipara a do cinema n&o s6 no uso da
técnica da alternancia ou superposicao dos planos, real e irreal, como também no
uso de close-up expressivos (...) A composicdo deste [0 conto “Uma certa porta], e
de outros contos de Bernardo Elis, resulta de uma sintese de planos opostos — do
real e do imaginario — em que 0 autor joga com 0s recursos da sintaxe
cinematografica, usando o close-up, o flash back, a fusdo de imagens, a
dissolvéncia e a superposi¢ao de tomadas diferentes (idem, p. 22) .

Ja Branddo enfatiza a relacdo da narrativa de Bernardo Elis com a pintura.
Segundo o mesmo, “vemos o homem e a natureza retratados com pinceladas geniais, com as
tintas berrantes e alucinantes de um Van Gogh” (BRANDAO apud VIEIRA, 2000, p.22), e,
na exposicao de Vieira (2000, p.45), “¢ através de uma linguagem plastica e da configuragao
visual dos personagens, num verdadeiro trabalho de pintor, que Bernardo Elis induz o leitor a

ver nas criaturas seu lado invisivel e essencial”. Inclusive, sdo as descricdes de “‘cenas”

myﬁgggré@A Goinia-GO  v.5,n.3  dez/2011 p.81-109 }w



A
TELIE REVISTA ELETRONICA ISSN: 1982-1956

GE®GRAFICO

presentes nas obras bernardianas que levam Vieira (2000, p. 23) a identificar nestas a
manifestacao de uma estética expressionista e impressionista:

Na obra de Bernardo, convivem duas tendéncias estéticas opostas, mas ndo
contraditdrias: uma impressionista, quando 0 autor se ocupa da descricdo da
natureza, outra expressionista, quando o autor volta-se para a caracterizagdo dos
personagens.

A discussdo realizada pelos autores acima dao relevo as descri¢Oes realizadas por
Bernardo Elis em suas obras, e, apesar destes enfatizarem as caracteristicas expressionistas,
ou seja, a caracterizacao dos personagens humanos, ha uma abordagem profunda da “natureza
morta” e dos aspectos naturais — designadamente do bioma Cerrado — compondo as narrativas

do literato.

A descrigdo das paisagens é um artificio utilizado constantemente por Bernardo
Elis em Veranico de Janeiro, de forma a estas se estabelecerem como um dos condutores dos
enredos. Acreditamos que em alguns momentos as paisagens narradas por Bernardo Elis
ultrapassam a posicdo ambientadora, estas se imbricam na trama da narrativa, na
subjetividade e vida dos personagens; os aspectos naturais ou a “natureza morta” siao
caracterizadores da narrativa. Arriscariamos dizer aqui que as paisagens Sa0 personagens em

Veranico de Janeiro.

Podemos observar isto no trecho abaixo retirado do conto Dona Sa Donana, no

qual ele expressa uma fineza ao narrar agugadamente as paisagens:

A casa era um casardo acacapado, chato, de beiral enorme, daqueles de caixéo,
pintado de um azul que hoje ndo se usa mais; as janelas e portas eram em arco, de
vinhatico ou pau-d’arco, muito grossas, envidragadas de vidros brancos e azuis. A
cacada também era muito larga, de laje de quartzito. (...) repartindo-a em dois
corpos, havia um largo corredor Umido, de laje, que saia na varanda, como
chamavam a sala de jantar. A varanda era assoalhada com largas tabuas ringideiras,
de teto baixote telha-vd, com largas janelas dando para um pétio interior igualmente
calcado de laje, em cujos canteiros cresciam rosas bandalhas, amarelas, brincos-de-
princesa, geranios, jasmins-do-cabo, guerra-de-amor e dalias. A varanda e a
cozinha tinham um pordo, pois sendo inclinado o terreno, enquanto a entrada da
casa estava no rés-do-chao, as partes do fundo estavam a uma altura de dois metros.
Abaixo desse patio vinha o quintal com as fruteiras e depois o curral que dava para
o rio e dai para 0 campo aberto, para os pastos. (ELIS, 1979, p. 77).

Cosgrove (1998), fundamentado no pressuposto de que toda paisagem é

simbolica, pontua que a paisagem ¢ um “texto cultural”’. O autor ressalta isso para alertar os
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pesquisadores gedgrafos que a paisagem oferece uma gama de dimens6es e possibilidades de
leituras e estes devem ficar alerta para que ndo sobreponham seu “olhar” ao verdadeiro
sentido da paisagem analisada. O autor, assim, demonstra que, na maioria dos casos, para se
analisar e entender uma paisagem especifica deve-se compreender os codigos e significantes
culturais que a atravessam. Caso isso ndo ocorra, h4 o risco de se realizar uma abordagem

distorcida da realidade.

Em Veranico de Janeiro Bernardo Elis demonstra um profundo conhecimento
dos cddigos simbdlicos das paisagens que descreve e narra. Possivelmente, isto é
reverberacéo de suas vivéncias e estudos no/sobre o Cerrado e o sertdo de Goias™*. Na citacéo
que se segue, o literato, por exemplo, demonstra um profundo conhecimento fisico-
morfolégico das paisagens que narra, 0 que ele relaciona com a apresentacdo precisa de

localizacéo do estado e uma nomenclatura toponimica especifica da regido:

Pela sua frente, estendia-se aquela largueza sem fim que sdo os horizontes amplos
do Planauto Central, eito de chdo que pega da base dos Pireneus até os confins da
Bahia, abrangendo as aguas vertentes do Tocantins para ca, do Sdo Francisco para
acola e do Parand mais assim pressa bandinha de la. No caixa-prego, contornos
acinzentados de serras, as chapadas se sucedendo em planos e planos. Até a serra
dos Veadeiros, naquele nunca-se-acabar e horizonte, era uma pincelada azul-cinza,
apaga-nao-apaga e tdo recuada.

Por perto, as curvas femininas dos morrotes, a delicadeza de pintura dos capdes
indicadores das manchas de terras férteis naquele oceano de campina verde. (ELIS,
1979, p. 87)

De acordo com Santos (1997, p. 61-62), as paisagens estdo ligadas a dimenséo da
percepgao, do que chega aos sentidos, € “esta pode ser definida como o dominio do visivel,
aquilo que a vista abarca. Nao é formada apenas de volumes, mas também de cores,
movimentos, odores, sons etc.”. Nesse sentido, uma vez que a paisagem estd ligada ao
sensorial, ela é dindmica e se diferencia de acordo com os individuos e grupos que a

percebem.

Dando sentido a concepcédo de Santos e contrariando a ideia de paisagem como
algo estética, Bernardo Elis nos narra uma paisagem viva e em transformagdo constante ao

evidenciar uma profusdo de nuances de cores, de cheiros, de gostos, de sons, enfim, uma
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materialidade geradora de impressdes diversas no individuo — e mais do que nunca, no

imaginario de quem o Ié:

Na rua paradissima, o capim secava com a seca. Um ou outro boi cambaleante de
magro vinha roer a grama meia verde dos lugares Umidos, como ali perto da bica e
ao longo do rego que levava as aguas servidas da casa do Capitdo Benedito para a
grota. Papa capins e passo-preto desciam em nuvens sobre o ch&o, cantando aqui e
acola as restantes sementinhas de capim numa camaradagem intima com o boi
magrelo e tristonho (ELIS, 1979, p. 64).

Aglomerado na frente da igreja, o pessoal da cidade olhava para a encosta
fronteirica, doutra banda do rio, por onde torcicolava a estrada que levava para a
Prata. A encosta era alta, cheia de tufos verdes de marmelada-de-cachorro, lobeiras,
pindaibas e paus-terras. Nesse tapete verdolengo, a estrada era um traco rubro, ora
brancacento. O dia, era um encanto de dia. Muito sol, a orvalhada rebrilhando como
se fosse brilhante, restos de névoa navegando ao longo do vale do rio, passaros-
pretos, bem-te-vis e periquitos grazinando em bandos. Certas moitas de gabiroba,
gravatd e murici estavam com uma espessa teia de aranha muito abundante no
lugar, em que o orvalho se prendia formando como se fosse um lengol alvissimo.
Uma Beleza! (ELIS, 1979, p. 86).

A materialidade da “rua paradissima”, da “frente da igreja”, da “encosta
fronteirica doutra banda do rio” se imbricam com a a¢ao das pessoas — COM Seus pProprios
olhares junto a paisagem —, com 0s animais — que como os passaros, “‘desciam em nuvens
sobre o chdo” e sonorizavam a paisagem “‘cantando aqui e acola” e “grazinando”. As cores se
avivam em “tufos verdes” e em “rubros da terra” na paisagem, e os gostos da paisagem se

manifestam nas “moitas de gabiroba, gravata e murici”.

E por meio ainda da narrativa dessa “paisagem viva” que Bernardo Elis
demonstra um profundo conhecimento acerca das plantas do Cerrado. Retomando a idéia de
“paisagem texto” elaborada por Cosgrove, como podemos observar especificamente na
citacdo abaixo, do conto Os fuxicos da fonte do Taquari, o literato demonstra decodificar 0s
cadigos simboblicos que impregnam a paisagem ao nomear as plantas e arbustos com sua
nomenclatura regional. E expresso por ele uma série de qualificacbes criadas, utilizadas e
difundidas por pessoas que tem suas experiéncias diarias e excepcionais (RELPH, 1978) no

bioma Cerrado:

14 Bernado Elis produziu algumas obras, na verdade apostilas de estudos, sobre Goiés que envolviam aspectos
sociais e fisicos-naturais do estado, os quais eram utilizadas nas aulas que ministrava na Universidade Catolica de
Goias e na Universidade Federal de Goias como professor convidado. (ELIS, 1979)
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Era um desbarrancado grande, formando uma gruta que ia toda a vida. Na grota e
nos altos adjacentes cresciam pés de pau: angico, jatoba, dleo, pindaibas, cedros,
embaubas e gameleiras. Mais por baixo vinham murici, lobeiras, assa-peixe e, mais
por derradeiro, vinham cansancdo-de-leite, jua-brabo, sdo-caetano e tufos de capim
tiririca e outros. A grota era sempre sombrosa. A gente vinha, que entrava, logo
sentia que o tempo demudava para frioso e a gente sem querer pegava a espirrar.
(ELIS, 1979, p. 131)

Bernardo Elis, do mesmo modo, vai além da materialidade da paisagem —
“extrinseca” ao individuo. A perspectiva expressionista presente em Veranico de Janeiro
(VIERA,1999) permite com que sejam narradas “paisagens imaginarias” e carregadas de
formas vivas, representando as proprias idéias confusas e disformes dos personagens frente a
realidade — que é também abstrusa. Podemos observar isso no conto A Enxada, pois 0s
pensamentos confusos do personagem “Piano” — cujo desejo é uma enxada para plantar a roca
para o coronel explorador — sao marcados pela “fome, incompreensdo, cansago, dores nas
munhecas que o0 sedenho cortou fundo, ardume das lapadas de sabre no lombo, revolta indtil,
temor de tantas ameagas e nenhum vislumbre de socorro” (ELIS, 1979, p. 46). Estes mesmos
pensamentos confusos se imbricam com a realidade e conformam no imaginario de “Piano”

uma paisagem marcada por “alucinacdes’:

Como é que pode ter tanto vaga-lume, meu Divino? — perguntava a si mesmo o
camarada admirado da infinidade de pirilampos que riscavam a noite. Riscavam na
copa dos muricis, dos paus-terra, das lobeiras da frente do rancho. Piscavam nos
ares, aqueles tragos de fogo imitantes fagulhas de queimada. “que nem Homero
Ferreiro”. Homero com avental de couro, a peitaria & mostra, metendo o malho no
ferro que espirrava pirilampos, enquanto a foice ia saindo, a enxada ia saindo. Ah,
enxada! (...) Pela frente do rancho, os vultos negros dos cupins, das lobeiras, das
moitas de sarandis eram ferreiros arcados nas forjas fabricando enxadas, as faiscas
dos caga-fogos espirrando a torta e a direita, no escuro da noite (ELIS, 1979, p. 51).

O dilema vivido por Piano, isto é, conseguir uma enxada para cultivar uma roca
ou ser assassinado pelo coronel, influencia em seu olhar sobre a paisagem, cujo limite entre a
realidade e o imaginario se torno ténue. Relph (1978, p. 14) nos oferece uma resposta acerca
disso, pois, segundo ele,
as paisagens sdo em parte vistas e respondidas por um processo automatico do
subconsciente que Ihes da toda sorte de propriedades e valores simbolicos (...) na

experiéncia semiconsciente da paisagem pode, claro, engendrar tantas respostas
quantas forem as atitudes com respeito a ela.
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Uma vez que a conformagao da paisagem se da a partir do sensorial do individuo
(SANTOS, 1997) e “Piano” vinha vivenciando atribulagdes pessoais e sofrendo terror
psicoldgico por parte do coronel, ele obtém outras respostas da paisagem; onde, justamente,
ele projetou seus proprios conflitos, medos, dilemas e contradicdes.

Consideracdes finais

As paisagens do Cerrado sdo explicitas na obra bernardiana. Além deste tratar
das questdes atinentes a sociedade; expressando as desigualdades, as relacdes de poder, 0s
signos e relagdes simbodlicas do sertdo goiano, também aborda o meio fisico-natural, no qual
esta contida esta sociedade — o0 que justamente conforma as paisagens. De certo modo, 0s
aspectos fisico-naturais também se tornam personagens na obra bernardiana; ndo sdo somente
ambientadores, mas caracterizadores da narrativa. Assim, “veranico de janeiro”, uma
denominacdo que estd presente no dito popular, representa ndo somente um periodo
estacional do tempo metereologico, mas um elemento que compde os enredos e influencia nas

tramas dos contos da obra.

As paisagens do Cerrado sdo personagens em Bernardo Elis, entretanto,
tornamos a repetir, ndo podemos perder de vista a dimensao artistico-poética de Veranico de
Janeiro, pois, mesmo que o literato tenha se fundamentado em uma realidade palpavel, a
“inorganicidade” (MORAES, 2007) da literatura Ihe permite ir além desta para construir o
enredo. Dai nosso posicionamento de ndo entender a obra como representacéo fidedigna da
realidade, mas sim, um construto de linguagem contido no campo literario que vagueia entre a

realidade e a ficcao.
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