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RESUMO

O artigo investiga o batuque nos contextos
brasileiro e portugués, buscando compreender
sua relevéncia como simbolo de resisténcia e
identidade cultural. A partir do corpo humano
como eixo, sdo analisadas as dimensdes musical-
coreogrdfica, social, religiosa e comunicacional
em manifestages afro-brasileiras — Maculelg,
Tambor de Crioula, Coco de Zambé, Samba de
Roda, Jongo, Candomblé, Umbanda e Capoeira
— e na tradicdo cabo-verdiana do Batuko,
atualmente presente em Portugal. A andlise se
apoia no conceito de “Motrizes Culturais” (Ligiéro,
2011), que considera a presenca do trio cantar-
dancar-batucar; a organizagdo do espaco
performativo; a figura do mestre; a
simultaneidade entre ritual e jogo; a sacralidade
do espagco e o transe. Foram incorporadas
entrevistas realizadas com o musicélogo Jorge
Castro Ribeiro (Portugal, 2023) e com o
pesquisador e dangarino Mestre Petchu (Portugal,
2021). Os resultados revelam que o batuque,
mais do que um ritmo ou danga coletiva, é um
impulso vital inscrito no corpo; um modo de vida,
uma crengd, um meio expressivo e comunicacional;
uma inspiragdo e uma arma simbdlica contra o
preconceito e a dominagdo colonial. Trata-se,
enfim, de uma pratica que se afirma como gesto
de resisténcia e de reafirmacdo identitdria nos
contextos contempordneos.

Palavras-Chave: batuque; batuko; dancas afro-
brasileiras; tradicdes afro-diaspéricas; motrizes
culturais
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ABSTRACT

This article investigates batuque within Brazilian
and Portuguese contexts, aiming to understand its
significance as a symbol of resistance and cultural
identity. Using the human body as the central axis,
the study explores the musical-choreographic,
social, religious, and communicational dimensions
found in Afro-Brazilian manifestations — such as
Maculelé, Tambor de Crioula, Coco de Zambé,
Samba de Roda, Jongo, Candomblé, Umbanda,
and Capoeira — as well as the Cape Verdean
tradition of Batuko, currently practiced in
Portugal. The analysis draws on the concept of
“Cultural  Motrices” (Ligiéro, 2011), which
emphasizes the presence of the singing-dancing-
drumming triad; the organization of the
performative space; the figure of the master; the
simultaneity of ritual and play; the sacred space
and trance. The research includes interviews with
musicologist Jorge Castro Ribeiro (Portugal,
2023) and dancer-scholar Mestre Petchu
(Portugal, 2021). The findings reveal that batuque,
more than a rhythm or group dance, is a vital
impulse rooted in the body; a way of life, a belief,
a form of expression and communication; a source
of inspiration and a symbolic weapon against
prejudice and colonial domination. Ultimately, it
emerges as a performative gesture of resistance
and identity affirmation in contemporary contexts.

Keywords: batuque; batuko; Afro-Brazilian
dances; Afro-diasporic  traditions;  cultural
motrices.
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Introdugéio

Este artigo apresenta os resultados da pesquisa de pds-doutorado
intitulada “A dualidade gesto-som: um didlogo intercultural”, desenvolvida na
Faculdade de Letras da Universidade do Porto (FLUP) e na Universidade
Federal do Estado do Rio de Janeiro (UNIRIO). O estudo investiga o processo
de aculturagdo entre paises luséfonos por meio das dangas e cantares
tradicionais, tendo como objeto de andlise o batuque, pratica cultural de matriz
africana presente no Brasil e em Portugal.

Nesta pesquisa, buscou-se compreender como o batuque se manifesta
(ou ainda se mantém) e qual simbologia o acompanha enquanto modelo e
instrumento de resisténcia e afirmagdo cultural. A investigagdo abarcou o batuko
— prdtica cabo-verdiana desempenhada majoritariamente por mulheres em
Portugal — e diversas manifesta¢cdes afro-brasileiras, como o Maculelé, o
Tambor de Crioula, o Coco de Zambé, o Samba de Roda, o Jongo, a Capoeiraq,
bem como rituais do Candomblé e da Umbanda.

Tendo o corpo como centro das performances gesto-sonoras, a andlise
foi fundamentada no conceito de “Motrizes Culturais”, formulado por Ligiéro
(2011). Inspirado na perspectiva de Bunseki Fu-Kiau, que compreende batuque,
canto e dangca como um “objeto composto” e indivisivel, o autor organiza as
motrizes em torno de elementos combinados da didspora africana: danga,
canto, musica, figurino, espago e outros componentes ritualisticos presentes nas
celebra¢des afro-brasileiras.

Foram destacados, como elementos-chave: o trio cantar-dangar-
batucar; a simultaneidade entre ritual e jogo; a presengca de um mestre; a
estrutura circular do espaco performativo; a delimitagéio do espaco sagrado e
a ocorréncia do transe. A coleta de dados envolveu andlise de arquivos
audiovisuais disponiveis online e entrevistas com o musicélogo Jorge Castro

Ribeiro (2023) e o pesquisador Mestre Petchu (2021).
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Compreendido como meio de comunicagéio entre o céu e a terra (Mestre
Petchu, 2021), veiculo de censura e louvor, e ferramenta de resisténcia (Ribeiro,
2012, 2023), o batuque revelou-se um poderoso simbolo de identidade cultural

em ambos os contextos analisados.

Batuque: Significados e Dimensées de uma Manifestagéio Cultural Afro-

Diaspérica

A palavra batfuque possui maltiplos significados. Pode referir-se a uma
danca de conjunto (como em Angola e Congo), a uma crenga religiosa (no
contexto afro-brasileiro) ou a um género musical (como o Batuku ou Batuk —
tradicionalmente executado por mulheres em Cabo Verde).

Segundo o Diciondrio Priberam da Lingua Portuguesa (PRIBERAM,
2008-2021), batuque é o “ato ou efeito de batucar” e pode ser traduzido como
“batucada” ou “ruidos de golpes repetidos”. Também é descrito como um “tipo
de tambor” ou ainda um “baile popular ou reunido festiva com
acompanhamento musical de instrumentos de percussdo” [PRIBERAM, 2008-
2021].

O Dicionério Infopédia da Lingua Portuguesa define batuque [be "tuk(d)]
como derivado do termo landim batchuque, que significa “tambor” ou “baile”.
A palavra também pode ser entendida como uma “danga ao ritmo de
tambores”, um “instrumento de percussdo cilindrico de madeira, coberto de pele
em uma das extremidades, semelhante ao tambor” ou simplesmente “ruido com
golpes repetidos” [INFOPEDIA, 2021].

Neste estudo, o batuque é apresentado como uma manifestagdo cultural
de origem africana, disseminada por diversos paises devido ds migragdes
forcadas durante o periodo da escravatura, das interagdes entre povos e aos

deslocamentos voluntdrios entre territérios.
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Batuko: Pratica cultural cabo-verdiana presente em Portugal

O batuko é uma pratica cultural de origem cabo-verdiana, composta

por musica, danca e interacdo entre os participantes, sendo executada

principalmente por mulheres. Segundo o musicélogo e etnomusicélogo Jorge

Castro Ribeiro (2023), em entrevista realizada no dia 13 de margo no Porto,

Portugal, o batuko tem suas raizes no século XVIIl e/ou XIX.

Ao longo da histéria nés sabemos que esta pratica, ou praticas
parecidas com esta, eram desempenhadas @ no século XIX, e
provavelmente também j& no século XVIlI, quando hd uma série de
proibi¢des de praticas de negros na llha de Santiago, e praticas
africanas em que as descricdes mencionam a percusséo, a danga
e também o contacto muito forte e intenso entre as pessoas. Essa
descricdo faz-nos pensar que pode haver alguma relacdo entre
essas prdticas dessa época, e aquelas que sdo contemporéneas
(Ribeiro, 2023).

Em Inquietagdo, memdria e afirmagdo no batuque: musica e danga cabo-

verdiana em Portugal, Ribeiro (2012, p. 164) enfatiza que o batuque “ocupa e

ocupou um lugar marginal que comegou a ser moldado nas praticas expressivas

do contexto colonial de Santiago, no século XVIII”. Segundo o autor, nesse

periodo o territério e a sociedade de Santiago dividiam-se entre autoridades

do reino, senhores locais terratenentes, escravizados, e “fujdes” ou “vadios”.

As estratégias de distingdo e de intimidacdo destes Ultimos -
recorrentemente refugiados no interior montanhoso e indspito da
ilha - levaram-nos a adotar praticas expressivas que claramente
os ligavam & ancestralidade dos escravos trazidos da Africa
continental e os afastavam da matriz europeia vigente no espago
urbano dominado pelos detentores do poder colonial. A sua
atitude de afirmagdo e a inquietagéo que provocavam através,
especialmente, da musica e da danga, configuram precisamente as
primeiras prdticas expressivas distintivas no arquipélago em
relagdio & metrépole. Aparentemente séo estas praticas que estdo
na origem daquilo a que hoje chamamos batuque (Ribeiro, 2012,
p. 164).
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Segundo Maria Zefemiq, integrante da Orquestra de Batukadeiras de
Portugal, em depoimento registrado pelo CCCV (2020), o percurso histérico do

batuque confunde-se com a prépria histéria de Cabo Verde.

Essa prdtica cultural que é o batuko, comegou com os escravos (...)
No final do dia, os escravos ficavam reunidos para falar do dia-
a-dia, como o dia passou, e dai comegcaram a praticar, a cantar...
um canto improvisado, que é libertagcdo da mégoa, do sofrimento,
da opressdo e tudo isso. No entanto, cantavam, mas era tudo as
escondidas para que os guardas ndo soubessem que eles estdo a
fazer esta pratica porque era proibida (CCCV, 2020).

Durante a politica de folcloriza¢do do Estado Novo em Portugal — cujo
objetivo era “construir uma imagem imperialista baseada nos mitos de
superioridade e heroicidade dos portugueses” (Ribeiro, 2012, p. 165) — o

batuque foi visto como algo “exédtico e inferior”.

Durante o Estado Novo a recepgéio das ideias de Gilberto Freyre
sobre a singularidade da colonizagdo portuguesa — conhecidas
por luso-tropicalismo — contribuiram para criar um argumento
social que afirmava o carater multirracial e pacifico da histéria da
colonizagdo portuguesa, procurando assim ocultar a natureza
discriminatéria de base racial e de naturalidade promovida pela
administracdo colonial, e expressa nas relagdes e prdticas sociais
na metrépole. O batuque néo se inscrevia neste modelo “luso-
tropical” e, portanto, permanecia acantonado numa categoria de
excegdo (Ribeiro, 2012, p. 165).

Para Ribeiro (2012), a marginalizagdo sofrida pelos vadios (ou fujGes),
assim como a proibicéio e perseguicdo das suas manifestagdes culturais no
periodo de escravatura, definiu a histéria do batuque como uma narrativa de

resisténcia.

A histéria do batuque é efetivamente uma histéria de resisténcia. A
sua condicdo de marginalidade assim o definiu permitindo-lhe
sobreviver a todas as proibigdes e perseguicdes. Mas essa
resisténcia acompanhou a viagem de migragéio protagonizada
pelos seus intérpretes e detentores, neste caso as mulheres de
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Santiago, e impds-se no espago migrante com novos formatos e
significados. (Ribeiro, 2012, p. 164)

Na percepgcéio de Maria Zefemia (CCCV, 2020), o batuque é uma
questdo identitdria. Mais que uma pratica cultural, o batuko carrega em sua
esséncia o significado de pertencimento, de comunicagdo, de unido e de forca

feminina:

O batuque é uma energia e por isso, nés consideramos que o
batuque é uma das nossas identidades culturais, porque nos
identifica; é nossa raiz; é nossa cultura (...) O batuque também é
entre si uma comunicagdo. Ndo é por acaso que sentamos numa
roda; é uma forma de comunicar (...) hd uma unido, uma
interajuda entre nés batucadeiras. Néo é sé diverséo, mas também
a unido das mulheres (CCCV, 2020).

Ao refletir sobre o batuque e seu processo de aculturagdo, Ribeiro
(2023) advertiu que ndo devemos esquecer as transformacgdes pelas quais
essas praticas sofreram ao longo do tempo, gerando uma grande dificuldade
para determinar sua real concepgdo. Segundo o etnomusicélogo, no caso de
Cabo Verde, a presenca da cultura, ou de ingredientes culturais que vieram do

Brasil séio muito importantes e muito fortes:

Eu ndo gosto de pensar no batuque como uma prdtica cultural que
veio da Africa tal e qual como a gente a conhece e pronto, estd
ali e vai continuar ali para o futuro... N&o, acho nada disso... Eu
acho que nés ndo sabemos muito sobre as praticas que vieram do
século XVIIl e século XIX, quando elas foram proibidas (...)
Sabemos que eram proibidas pelas autoridades coloniais, politicas
e religiosas, e militares no fundo, mas n&o sabemos como elas
eram. Elas podiam ser muito diferentes daquilo que nés chamamos
hoje em dia batuque. E no fundo, elas estéo relacionadas,
indiscutivelmente, porque a populagéo que lhes deu continvidade
é sempre a mesma (Ribeiro, 2023).

O batuko como manifestagdo sonora e musical

O batuque, segundo Ribeiro (2012), define-se em sua morfologia como

“o género musical cabo-verdiano mais préximo do paradigma africano” (p.
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165). Sua estrutura musical — quanto & melodia, ritmo, métrica, literatura e
organiza¢do performativa — evidencia a permanéncia de elementos herdados
de praticas musicais africanas, como a polirritmia percussiva e coreogrdafica, a
estrutura modal melédica e o esquema performativo do tipo call and response.

Em andlise posterior, Ribeiro (2023) aprofunda a compreensdo da
pratica, afirmando que o batuque ndo possui uma Unica esséncia, mas se
desdobra em diferentes planos. No plano verbal, a cantiga transmite
mensagens que podem ser diretas ou polissémicas, funcionando como
instrumento de express@o comunitdria, de censura, de louvor ou de educagéo
social. J& na dimens@o musical, predominam os aspectos ritmico e melédico, com
cantigas estruturadas em frases de quatro ou seis versos, geralmente
interpretadas em alterndncia entre solista e coro, reafirmando o modelo
africano de performance musical e a interagdo entre miltiplas células ritmicas
simult@neas.

No que tange ao discurso literdrio das cantigas, Ribeiro (2012) aponta
a presenca de metdforas, interpelagdes personificadas, conteddo moral e
narrativo, além de referéncias ao mundo rural e & religiosidade.

Realizado por um grupo de percussionistas (batukaderas) e vocalistas
(kantaderas de kumpanha), o batuko, enquanto manifesta¢do sonora, é composto
por cantigas, percussdo corporal e/ou instrumental. As cantigas sdo conduzidas
por uma solista (kantadera profeta), e o ritmo é projetado por meio da fchabeta.

De acordo com Ribeiro (2012), até a independéncia de Cabo Verde, o
batuque e o funand partilhavam o mesmo contexto geogrdfico e social,
“sobretudo restrito das populagdes rurais da ilha de Santiago” (p. 166).
Entretanto, apds a independéncia, o funand passou por um processo de resgate
social e politico, através da modernizagdo dos instrumentos musicais em
detrimento dos tradicionais — a “gaita” (concertina) e o “ferro” (reco-reco
metdlico). J& o batuque, ao contrdrio, apesar de ter passado por um processo
de divulgagcdo e “até remigdo do seu papel de reivindicagéo aproveitado

politicamente” (p. 166), ndo conseguiu, naquela época, conquistar a
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modernizagdo instrumental nem a aceitagdo por parte da populagdo residente
em outras ilhas cabo-verdianas.

Maria Zefemia (CCCV, 2020) observou que a evolugdo instrumental do
batuko foi improvisada, passando da percussdo corporal para os “trapos”;

destes, para os “trapos envolvidos em pldsticos”; e, por fim, para a tchabeta:

Na altura, com esta prdtica, nem sequer tinha instrumento, ndo
tinha nada... cantava-se, depois dangava, e depois tinham que
arranjar instrumentos para dar uma percusséo assim mais forte,
que é para ter a danga... e dai arranjaram bater palmas, depois
fizeram com trapos entre as pernas, depois veio aparecer trapos
no pléstico para dar mais som, para ter aquela percussdo mais
forte, e modernamente agora apareceu a tchabeta, que antes era
feita & méo com napa e agora é feito profissionalmente (CCCV,
2020).

No caso da percusséo corporal, os ritmos eram produzidos com palmas,
golpes no peito e nas pernas. Com o tempo, para reduzir os desconfortos
causados pelos impactos diretos no corpo, as batukaderas passaram a utilizar
trapos como instrumento de percussdo. Posteriormente, buscando intensificar o
som do batuque, acrescentaram pldstico ao redor dos trapos. No entanto, como
o pléstico se desprendia facilmente das pernas durante a performance,
comprometendo a execucdo, ele foi substituido pela napa e, por fim, pela

tchabeta.
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1: Tchabeta utilizada no Batuko de Cabo Verde
Fonte: Cabo Verde e Muisica, 2025, adaptado pela autora

O Batuko enquanto danga e movimento corporal

O batuko, enquanto expressdo dang¢ada, organiza-se
coreograficamente em roda ou semicirculo. Inicialmente, uma das mulheres
dirige-se ao centro, executando movimentos corporais que acompanham o ritmo
da musica. O foco estd nas ancas, que se deslocam lateralmente — para a
direita e para a esquerda —, com a flex@o dos joelhos marcando o compasso.
A medida que a muisica e a percussdo se intensificam, outras integrantes do
grupo se levantam espontaneamente para dangar, contribuindo para uma
crescente energia coletiva.

De acordo com Ribeiro (2023), na sua dimensdo coreogrdéfica, o
batuque se caracteriza por movimentos vigorosos das ancas e das pernas, em
contraste com a contengdo dos gestos do tronco. Essa expressividade corporal
complementa a complexa tessitura sonora e performativa descrita

anteriormente — marcada pela polirritmia, pela estrutura “call and response” e
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pela forca simbdlica das cantigas. Assim, som e gesto se entrelagcam numa
manifestagdio coletiva em que corpo, ritmo e palavra constroem um espago de
afirmagdo identitdriaq, resisténcia e celebragdo.

Ribeiro (2023) descreve a dan¢a do bafuko como um momento de
virtuosismo fisico e expressdo explosiva. Trata-se de uma prdética exigente,
marcada por movimentos rdpidos das ancas e das pernas, em contraste com a
imobilidade da parte superior do tronco. Essa contengdo se equilibra com
gestos expressivos do rosto e das mdos, compondo uma performance de
grande beleza. A danga, também chamada de “danga do torno”, pode assumir
fei¢des individuais ou em pares, sempre alimentada pela interagcdo com as
batucadeiras. H4 uma estimulagdo mitua entre quem dangca e quem canta e

percuti, intensificando o ritmo e a expressividade do momento performativo.

2. Batuko: A danga do Batuko
Fonte: Alupecka Tentadju, 2008
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A expressdo facial da dangarina sugere um envolvimento intimo com o
momento vivenciado — um ato de comunicagdo com os préprios instintos e
tradicdes, ou mesmo uma forma de se desligar, ainda que brevemente, das
tensdes do cotidiano. Segundo Ribeiro (2023), “ o momento da danca pode
oferecer a quem a faz certa evasdo clara do tempo e do espago em que estd”
e embora de duragdo ndo muito longa, “quando as mulheres fecham os olhos e
estdo noutro sitio, sabem que estdo a ser apreciadas mas estdo noutro tempo
e noutro espago... ndo diria em franse, mas em um estado de auséncia e de
evasdo”.

O espago onde o batuque acontece é conhecido como terreiro, que,
tradicionalmente, corresponde ao pdtio préximo & casa. No entanto, o
significado desse espago vai além do fisico, sendo considerado especial
enquanto ocupado pela pratica do batuque. Segundo Ribeiro (2023), a
entrada nesse espago, especialmente nas primeiras vezes, era marcada por um
ato simbdlico de apoio, geralmente realizado por uma figura préxima, como
uma madrinha ou algum membro da familia, que incentivava e orientava a
dangaring, preparando-a para sua primeira apresentagdo no fterreiro.

O lider ou mestre do batuque é responsdvel por ensinar, organizar e
cuidar da prdtica, mas o nivel de lideranca pode variar, sendo as vezes mais
tradicional, com uma figura de destaque, ou mais informal e democrdtica.

Outra caracteristica importante é o modo como uma dangarina escolhe
a substituta para o centro da roda. Segundo Ribeiro (2023), existem cédigos

gestuais especificos para esses momentos:

As mulheres quando vdo dangar atam sempre um pano em torno
das ancas. (...) Antes de o amarrarem, elas estéo no terreiro a
movimentarem-se lentamente, a apertar o pano em frente as
outras... quando elas terminam a danga, muitas vezes isto termina
com o pano a soltar e cair ao chdo. Elas pegam o pano e véo
entregd-lo a mulher que deve dangar a seguir; ou a pessoa que
deve dangar a seguir. Ou mesmo durante a danga, trazem o pano
de uma colega — porque cada uma tem o seu — e vdo buscar
alguém na audiéncia; buscar outra colega. Portanto, juntam-se
duas ou trés. E quando hé um homem envolvido — o homem danga
geralmente também — danga-se sempre com uma mulher; pode

Slavisa Lamounier — Batuque: um grito de resisténcia.
Revista Arte da Cena, v.11, n.1, jan-jun/2025.
Disponivel em http://www.revistas.ufg.br/index.php/artce 206



’7/ revista
ISSN 2358-6060 Srte

Cen 32
£

DOI: https://doi.org/10.5216/ac.v11i1.82455

o/

dangar uma parte sozinho, depois trazer uma mulher, depois a
mulher dangar sozinha, mas ele estd sempre no centro da roda.
Portanto, existem estes cédigos (Ribeiro, 2023).

Cultura Afro-Brasileira: Performances, Saberes e Ancestralidade

As manifestagdes culturais afro-brasileiras  abrangem mdltiplas
dimensdes que ndo podem ser dissociadas: musica, danga, religiosidade e
comunicagéio formam um sistema integrado de expressdo e existéncia. Nascidas
da experiéncia diaspérica e marcadas pela resisténcia, essas manifestagdes
mantém viva a heranga africana ao arficular corpo, som, gesto e
espiritualidade em prdticas que comunicam muito além das palavras. A mésica
e a danga surgem como linguagem do corpo ancestralizado; a religiosidade se
expressa no canto, na percussdo e no movimento ritual; e a comunicagéo se dé
por meio de cédigos gestuais, expressdes vocais e prdticas coletivas que
reforcam os vinculos comunitdrios. Cada dimenséo alimenta a outra, revelando

uma cosmovisdo na qual arte, fé e vida cotidiana sdo insepardveis.

a) Cantar, Dangar e Batucar: A Triade Expressiva das Performances Afro-

Diaspéricas

As manifestacdes muisico-coreogrdficas afro-brasileiras referem-se a um
conjunto de dangas, dramatizacdes e musicas de matriz africana. Algumas
dessas prdticas surgiram com o objetivo de recordar ou narrar episédios
significativos da histéria africana, assegurando a preservacdo das tradicdes no
imagindrio coletivo das gerag¢des futuras; outras emergiram como forma de
expressdo e entretenimento.

As manifestagées tradicionais de origem africana representam
diferentes aspectos do cotidiano das comunidades tribais — como colheitas,
corte de cana, preparo da farinha, caca e pesca —, bem como rituais
(comunicagdio com os ancestrais, cultos religiosos) e tradi¢cdes (chegada,

coroagdo ou morte de um rei). Caracterizam-se por movimentos corporais dgeis,
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deslocamentos do tronco, cabegca, ombros e quadris, além de amplitudes
expressivas no gestual dos bracos. A cadéncia dos movimentos varia entre
energia intensa, lentiddo e sensualidade. A profunda conexdo com a terra é
evidenciada pela flex&o dos joelhos e pela marcacdo ritmica dos pés.

No Brasil do século XIX, as festas e celebra¢des afrodescendentes
avtorizadas pelas auvtoridades eram genericamente chamadas de batuque. A
permissdo estatal para tais manifestacdes tinha motivacdes econdmicas.
Citando Bastide (1978), Ligiéro (2011) observa que os fazendeiros
perceberam que os escravizados apresentavam melhor desempenho no
trabalho quando podiam se divertir ocasionalmente, a semelhanca do que
faziam em seus territérios de origem. Chegou-se, inclusive, a elaboracdo de um
manual normativo para prevenir fugas e rebelides. O Manual de Instrugées para
a Comissdo Permanente nomeada pelos fazendeiros do municipio de Vassouras
(1854) recomendava que os escravizados tivessem momentos de lazer —
"quem se diverte ndo conspira" — e de celebragdo religiosa — "a religido é
um freio e ensina resignacgdo” (Braga, 1978, p. 78, apud Ligiéro, 2011, p. 140).

De acordo com Ligiéro (2011), as manifestagdes culturais denominadas
batuque “reuniam as diversas etnias dentro do traco comum da performance
africana, pelo qual a percussdo, a danga e o canto sdo embutidos no mesmo
rito” (p. 141). Trata-se, portanto, de uma pratica coletiva em que corpo, ritmo
e espiritualidade se entrelagam, recriando modos de existéncia e resisténcia no
contexto da didspora africana.

A prdtica do batuque, embora tolerada por motivos econémicos, ndo
era isenta de estigmas. Relatos da época revelam tanto o fascinio quanto o
preconceito dos observadores diante dessas expressdes culturais. Segundo

Freyress (1982), citado por Ligiéro (2011),

Basta entrar em uma dessas espagosas salas de um traficante da
Capital, para ver uma por¢cdo de negros recém-chegados
divertirem-se & moda do seu pais, o que o traficante lhes permite,
porque sabe que a falta de movimento e a nostalgia lhes diminuem
o infame lucro. Encontramos ai alguns centos de negros nus e
rapados, diversos tanto na idade como no sexo, que formavam
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uma grande roda, batendo palmas com toda a forga,
acompanhada com os pés e com um canto gritado de trés notas
apenas. Da roda sai de repente um deles, que pula para o centro
onde gira sobre si mesmo, movendo o corpo em todas as diregdes,
parecendo destroncar todas as articulagdes, e aponta para um
outro qualquer, que por sua vez pula para dentro, fazendo o
mesmo que o anterior e assim, sem mudanca nenhuma, [eles]
continuam até serem vencidos pelo cansago. Esta danga as vezes
dura horas, com grande descontentamento dos vizinhos (Freyress,
1982, p. 30, apud Ligiéro, 2011, p. 138)

A descricdo evidencia o cardter coletivo, ritmico e corporal da danga,
bem como a fungéo social e emocional da performance entre os cativos. Ao
mesmo tempo, expde a tensdo entre a vitalidade cultural dos africanos e a
vigil@ncia opressiva do entorno escravocrata. O batuque, assim, torna-se ndo
apenas uma pratica estética e ritual, mas também uma forma de resisténcia e
de preservacdo da meméria ancestral.

Freyress (1982, citado por Ligiéro, 2011) expde em sua narrativa os
elementos que compdem o modelo bdsico da performance africana,
nomeadamente a percussdo, o canto, a relagéo com a roda e o coro, além dos
movimentos corporais que a caracterizam — girar, pular, bater palmas e pés.
Diferente do padrdo estético europeu, identificado pela verticalidade
corporal, simetria dos movimentos (linearidade espacial) e relagdo com o
etéreo (sublime, docilidade gestual), a performance africana afirma-se pela
ginga, pelo rebolado, pela percussdo do préprio corpo e pela multiplicidade
de direcdes para as quais o corpo se move com liberdade. E também marcada
por sua dimensdo espiritual e politica — a comunicagdo com os ancestrais, os
rituais de adoracgdo e celebragdo, a relagdo simbidtica com a natureza, a
resisténcia e a luta por liberdade.

No Brasil, as manifesta¢des culturais de origem africana foram
moldadas pelas intera¢des que sofreram ao longo do tempo. Influenciadas
pelas culturas europeia e indigena, as expressdes afro-brasileiras distinguem-
se pela heterogeneidade, espontaneidade e liberdade na relagdo com o
corpo. Revelam-se na gestualidade de amplas dire¢des e volumetrias, no

contato sensivel com a natureza, nos rituais e celebrag¢des religiosas, nas
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festividades populares, na dramatiza¢@o dos ritos, nas cangdes, na percussdo
corporal, na vibracdo do corpo, na cadéncia ritmica dos tambores, na
circularidade dos gestos, na alegria vibrante e na persistente luta por um ideal

coletivo.

K

3: Batuque, 1835 - Johann Moritz Rugendas — litogravura
Fonte: Itad Cultural.

Nas manifestagdes culturais afro-brasileiras, o corpo ndo é apenas
instrumento de expressdo, mas receptdculo e canal do sagrado. Ele carrega
em seus gestos, ritmos e vibragdes a memoéria ancestral e a presenga dos orixds,
encantados e entidades. E por meio do corpo que se entoa a &, que se ritualiza
o pertencimento e se atualiza a tradicdo. Em contextos religiosos de matriz
africana, como o Candomblé, a Umbanda e outros sistemas devocionais
sincréticos, o corpo é territdrio espiritual, atravessado por forgas invisiveis e por
afetos coletivos. A danga, o canto e a percusséo ndo sdo apenas formas de
louvor: sdo modos de afivagdo do axé, de incorporagdo do divino, de

renovagdo do elo entre o visivel e o invisivel. Assim, compreender as
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manifestacdes religiosas afro-brasileiras exige reconhecer a centralidade do
corpo como matriz simbdlica e espiritual, onde se entrelacam fé, identidade e

resisténcia.

b) Ritualidade e Comunicagdo: Elementos Fundamentais da Expressdo

Afro-Diaspérica

Durante o periodo colonial brasileiro, as expressdes religiosas de matriz
africana foram severamente reprimidas. Essa repressdo persistiv mesmo apéds
a abolicéo da escravatura, contribuindo para o preconceito que até hoje recai
sobre essas tradi¢cdes. Atualmente, no entanto, os terreiros e casas de culto afro-
brasileiras s@o reconhecidos como Patrimdnios Culturais, justamente por
preservarem a memoéria de um povo, seus simbolos, saberes e formas de se
relacionar com o mundo.

Segundo Ligiéro (2020), para os povos africanos, o sagrado reside
L1 . a P

dentro do ser humano como natureza intocdvel, do qual ele é parte
. Ja n . e . . A e

inseparavel” (p. 93). O corpo, portanto, participa ativamente das cerimdnias
de louvor as divindades da natureza por meio do insepardvel trio cantar—

dang¢ar—batucar, eixo central da performance africana.

A referéncia ao mundo ancestral é preservada através de distintas
prdéticas religiosas que remetem as suas origens africanas —
mesmo que reinventadas no Novo Mundo — e que, muitas vezes,
incorporam elementos de tradigdes amerindias, com as quais
compartilham uma profunda conexdo com as for¢as da natureza.
O grande denominador comum entre essas tradigdes é a presenga
do corpo como meio de relagdo direta com a ancestralidade,
compreendida ndo como algo do passado, mas como continvidade
pulsante da vida material (Ligiéro, 2020, p. 93-94).

Ligiéro (2020) explica que as matrizes africanas se expressam por meio
de motrizes culturais reconstituidas através da religiosidade, avangando muitas
vezes, para dreas como o desporto, a arte, e o brinquedo — folguedos e jogos

de origem negra. Segundo o autor, durante os rituais, os dangarinos em circulo
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lembram histérias e herdis que superaram a instdvel condi¢do humana,
“daqueles que j& ndo vivem entre os humanos hd muito tempo, mas seguem
como exemplos pela sua for¢a, coragem ou grandeza espiritual” (Ligiéro,
2020, p.95). Os movimentos corporais dos dangarinos reverberam a energia
incorporada através da danca realizada nos terreiros de terra ao ar livre, ou

ainda deslocados para templos, tendas ou centros.

Para os religiosos africanos e seus descendentes nas Américas é
exigido um longo processo de preparagdo do corpo,
temporariamente afastados do mundo da rua em sequéncias de
recolhimentos, pois devem entrar em estado de purificacdo para
melhor compreender os fundamentos da tradi¢do. (...) Através do
ritual individual, o ser abre espago dentro de si para perceber as
forcas da natureza, em comunidade ele exerce no terreiro a danca
sagrada que desenha no chdo, risca com os pés descalgos a
performance do encontro com a ancestralidade africana (...) O
corpo sé pode captar o sagrado da natureza se todo o seu ser se
colocar em sintonia com ela e a religido é desta forma vista como
processo de reconexdo do sagrado que hd no ser humano com as
forcas de natureza onde residem as fontes divinas (Ligiéro, 2020,
p. 96)

As manifestacdes religiosas de matriz africana revelam um complexo
sistema simbélico no qual corpo, meméria e espiritualidade se entrelagam.
Como nos lembra Ligiéro (2020), a tradigéio africana ressignificou seus
fundamentos nas Américas por meio de motrizes culturais reconstituidas, nas
quais a religiosidade transborda para outras esferas, como o esporte, o jogo
e a arte. O corpo do dangarino ritualiza a meméria dos herdis ancestrais,
atualizando suas histérias e virtudes em gestos que transcendem o tempo. Nos
terreiros, o chdo torna-se escritura sagrada: com os pés descalcos, risca-se no
espago a presenga dos orixds, entidades e forcas da natureza. A preparagéo
do corpo também é um rito de passagem — exige recolhimento, purificagdo e
escuta interior, pois, como aponta o autor, € somente em sintonia com a natureza

que o ser se abre para o sagrado e se reconecta com sua ancestralidade.
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No dmbito da ritualidade e da comunicagéio, o Batuque emerge ndo
apenas como pratica estética ou social, mas como elo sagrado entre o humano
e o ancestral. Conforme relato do pesquisador e dangarino angolano Mestre
Petchu (entrevista pessoal, Portugal, 2021), o Batuque configura-se como uma
forma de “comunicagdo entre o céu e a terra”, atuando como canal que conecta
o homem a&s suas raizes espirituais. Nesse sentido, a performance do batuque
transcende a mera expressdo artistica, tornando-se um ato de didlogo
profundo com a ancestralidade, no qual gestualidade, percussdo e canto
operam como linguagens simbdlicas de reconexdo. Essa dimensdo comunicativa
e espiritual reafirma a forga do corpo como espaco de transmissdo, resisténcia

e transcendéncia, integrando o individuo & coletividade e & meméria ancestral.
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4. Ritual afro-brasileiro.
Fonte: BATONI, Marcia.

Ao refletir sobre o processo de aculturacdo vivenciado pelos povos

africanos no territério brasileiro, Ligiéro (2020) faz referéncia das confrarias

negras, criadas nas grandes cidades, onde as celebrac¢des conciliavam os

principios da performance africana e a devo¢do aos santos catdlicos. O

sincretismo religioso afro-brasileiro é simbolo de resisténcia e um aspecto de

transferéncia e assimila¢do cultural.

O sincretismo religioso afro-brasileiro como aspeto cultural foi — e
continua a ser — uma estratégia de sobrevivéncia transnacional,
pois teve sua origem exatamente no desarraigamento de milhdes
de africanos pela via da chamada passagem do meio. Também o
entendemos como translacional, porque sua complexidade
temdtica se estendia — e ainda se estende — as mais diversas dreas

Slavisa Lamounier — Batuque: um grito de resisténcia.
Revista Arte da Cena, v.11, n.1, jan-jun/2025.
Disponivel em http://www.revistas.ufg.br/index.php/artce

DOI: https://doi.org/10.5216/ac.v11i1.82455

214



’7/ revista

ISSN 2358-6060 Arte q
a
Cen 7/
LA

DOI: https://doi.org/10.5216/ac.v11i1.82455

o/

da convivéncia e das vivéncias humanas: rituais religiosos,
conteudos histéricos, prdticas sociais, lendas e mitos como
substratos culturais, e toda uma gama de outros fatores. Ao longo
dos séculos, as diferentes experiéncias religiosas trazidas pelos
diversos grupos étnicos para o Brasil resultaram num sem-nimero
de transferéncias culturais em variados campos. (Romdo, 2018,
p.368)

A citagdo de Romdo (2018) reflete a profundidade do sincretismo
religioso afro-brasileiro como uma resposta histérica ao desarraigamento
forcado dos africanos, e como essa estratégia de sobrevivéncia transcende
fronteiras geograficas e temporais. Essa complexidade, em que se entrelagam
prdticas religiosas, sociais, histéricas e culturais, continua a se expandir e a
moldar a vivéncia coletiva dos descendentes dos africanos no Brasil. O
sincretismo ndo é apenas uma fusdo de crengas, mas um reflexo da resisténcia,
da adaptacdo e da permanéncia de uma cultura rica, que, apesar das
adversidades, continua a pulsar e a enriquecer as expressdes culturais e
espirituais do pais. Assim, ele se manifesta ndo apenas como uma sobreposi¢éo
de culturas, mas como um processo continuo de troca, fransformogéo e

preservacdo, fundamental para a construgdo da identidade afro-brasileira.

Performances Afro-Diaspéricas: Um Estudo Comparativo entre Portugal e

Brasil

Com o objetivo de compreender a simbologia do batuque no imagindrio
coletivo, sua representatividade social e sua evolugdo enquanto expressdo e
comunicagdio, analisaram-se as performances estudadas, destacando a
presenca e a auséncia dos elementos-chave que constituem as “Motrizes
Culturais” (Ligiéro, 2011). As dimensées analisadas foram: musical e
coreogrdfica (a gestualidade e a sonoridade — a presenca do trio cantar-
dangar-batucar; a organizagdo do espago performativo, a presenca/auséncia

do mestre); social (a simultaneidade do ritual e do jogo); religiosa (o espago
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sagrado e o transe); e a comunicacional (intencionalidade comunicacional da
performance).

A andlise das performances de matriz africana em Portugal e no Brasil
permitiu observar a permanéncia e a ressignificagdo dos elementos simbélicos
que estruturam as prdticas cénico-musicais afro-diaspéricas. A partir das
dimensdes propostas por Ligiéro (2011) — musical e coreogréfica, social,
religiosa e comunicacional — foi possivel identificar continuidades e adaptagdes
contextuais.

Em Portugal, o Batuko, representado pela Associagéo das Mulheres
Cabo-Verdianas na Didspora, evidencia a preservagdo da triade "cantar-
dangar-batucar" e a disposi¢éo circular do espago performativo. A presenca
do mestre assegura a transmissdo tradicional dos saberes. No plano social, o
Batuko atua como veiculo de censura, possibilitando a critica e o questionamento
dentro do proéprio grupo. A dimensdo religiosa manifesta-se como forma de
louvor, conduzindo o corpo a uma imersdo préxima ao transe, ainda que
pontuada por momentos de auséncia ou evasdo. No campo comunicacional,
destaca-se como instrumento de divulgacdo de mensagens coletivas e
fortalecimento de vinculos identitdrios.

No contexto brasileiro, observam-se diferentes formas de atualizagdo
das matrizes culturais. O Maculelé, associado ao grupo Dangara Danca o
Maculelé, mantém a triade performativa e o espago circular, embora a
dimensdo religiosa ndo se apresente de maneira explicita. Socialmente, o
Maculelé é reconhecido como expressdo de arte marcial coreografada,
incorporando influéncias indigenas e atualizando narrativas de resisténcia.

O Tambor de Crioula, nas praticas de Sdo Benedito e do Coco de
Zambé, reafirma o trio performativo e a organizacdo espacial circular, sendo
caracterizado pela presenga ativa do mestre. A dimenséo social envolve o ritual
do jogo (punga ou umbigada) e a celebracdo de eventos como colheitas e
jornadas laborais. No campo religioso, destaca-se a homenagem a Sdo

Benedito e a experiéncia corporal de transe como formas de expressdo
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espiritual. Apesar da forte carga ritual, a dimensdo comunicacional se
apresenta de maneira menos estruturada.

O Samba de Roda, praticado no Recdncavo Baiano, apresenta
caracteristicas similares, sendo atravessado por praticas de comemoragdo e
interacdo social, ritualizadas por meio da roda e da umbigada,
majoritariamente conduzidas por mulheres. A dimensdo religiosa enfatiza o
louvor e a imersdo corporal em espagos considerados sagrados, embora, tal
como no Tambor de Crioula, a dimensdGo comunicacional ndo se destaque
formalmente.

O Jongo, analisado a partir do Pontdo de Cultura do Jongo, reitera a
triade tradicional e a disposi¢do espacial circular, funcionando como um espago
de celebrag¢do coletiva e manutengéo das relagdes sociais. No dmbito religioso,
hd a imersdo no espaco sagrado e no transe, com a presenca de simbolos de
fungdo mdgica ou ancestral, como o circulo e os instrumentos musicais.

No &mbito da ritualidade e do sagrado, as manifestagdes do
Candomblé, conforme documentadas nos arquivos Candomblé: Retratos da Fé,
revelam a presenca do trio tfradicional de expressées artisticas — cantar, dangar
e batucar — organizadas em um espago performativo de configuracdo circular.
A atuacdo do mestre se destaca como elemento central. O ritual e o jogo,
enquanto prdticas ritualisticas, constituem formas de culto aos Orixds,
reafirmando a fungdo do espago como sagrado e propicio ao transe. No plano
temdatico, o Candomblé é compreendido como veiculo de louvor, assim como
meio de comunicagdio com enfidades espirituais por meio da incorporagéo dos
Orixas.

Da mesma forma, na Umbanda, a partir do arquivo Umbanda: Retratos
da Fé, evidencia-se a mesma triade performativa — cantar, dangar e batucar —
, também realizada em espacgo circular e com a presengca do mestre. O ritual e
o jogo sdo prdticas dirigidas ao culto as entidades espirituais, reafirmando o
cardter de louvor e a importéncia do espago sagrado e do transe na

configuracdo ritualistica. Contudo, na Umbanda, hd um enfoque particular na

Slavisa Lamounier — Batuque: um grito de resisténcia.
Revista Arte da Cena, v.11, n.1, jan-jun/2025.
Disponivel em http://www.revistas.ufg.br/index.php/artce 217



ISSN 2358-6060 rte 1
a
Cen 77
A0

e ——

DOI: https://doi.org/10.5216/ac.v11i1.82455

o/

comunicagdo com espiritos desencarnados, integrando prdticas de
incorporagdo e expressando elementos de sincretismo religioso.

No universo da Capoeira, os arquivos de referéncia Capoeira Angola
Roda e Mestre Bimba — Capoeira Regional evidenciam a mesma triade
expressiva, com destaque para a formagéo de um espago performativo circular
e para a presenga central do mestre. Na Capoeira Regional, liderada por
Mestre Bimba, e na Capoeira de Angola, com Mestre Pastinha, o ritual e o jogo
mantém-se como prdticas centrais. A temdtica se diferencia, pois assume o
cardater de arte marcial (na Capoeira Regional) e de combate (na Capoeira
de Angola), enquanto mantém-se a importéncia do espaco sagrado e do
transe. Diferentemente das manifestagdes religiosas, contudo, ndo hd na
Capoeira o mesmo papel de veiculo de comunica¢do com entidades espirituais.

Em todas as performances estudadas, estiveram presentes o poderoso

trio cantar-dangar-batucar e o espaco performativo circular.

5: San Salvador, 1835 (detalhe)
Fonte: RUGENDAS, Johann Moritz.

Ao compreender o corpo humano como um espago transformativo capaz

de filtrar, selecionar, armazenar, transformar, incorporar e descartar
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informagdes (Katz e Greiner, 2005); um lugar onde as sensagcdes, emogdes,
pensamentos e ideias ocorrem (Maturana e Varela, 1995); um meio através do
qual somos capazes de sentir o mundo e nos sentir no mundo (Merleau-Ponty,
1945); ou um organismo Unico, dotado de identidade prépriq, intencionalidade
corporal, energia impulsionadora, consciéncia identificadora e conhecimento
interacional (XXXXXX, 2020), passamos a interpretd-lo como o ambiente onde
as experiéncias de vida acontecem — a interface. Assim, podemos afirmar que
a presenca do ftrio cantar-dangar-batucar nas manifestagdes culturais
estudadas traduz, através da gestualidade e da sonoridade que propagam,
para além dos atributos fisicos particulares, a heranga cultural de origem, as
experiéncias vivenciadas e a ressignificacdo das mensagens armazenadas.
Revelam a resisténcia de um povo ao deslocamento territorial, & imposi¢cdo
colonialista, ao preconceito e & desinformacdo. Essa forca motriz estd
automatizada no préprio corpo (Maturana e Varela, 1995) e no corpo préprio
(Merleau-Ponty, 1945); ela o identifica e o impulsiona.

O espaco performativo circular, outro traco recorrente nas prdticas
culturais estudadas, revela a circularidade da informag¢do nos espagos de
interacdo; a troca permanente; a experiéncia com o outro; o aprendizado entre
pares; e a comunicag¢do. Parte de um todo, cada corpo humano completa-se no
outro e no outro se faz presente. O ponto (representado pelo corpo humano) e
o circulo (identificado pelo espago performativo) simbolizam a plenitude do ser
(o "eu" individual e o "eu" social), a perfeicdo espiritual (a religiosidade), o
agrupamento dos elementos (processo de aculturagéio) e o movimento
(comunicagdio e expressdo; gestualidade e sonoridade). A inferagdio constante
neste espago cria condi¢des para o jogo, a brincadeira, o ritual sagrado e o
transe, a luta, o embate e infinitas dinémicas sociais — ato comunicativo
sintetizado no batuque entoado pelos instrumentos e pelo corpo do performer.

A presenca do mestre, também observada em vdrias situacdes
estudadas, representa o conhecimento adquirido e transmitido por geragoes

através da tradi¢cdo oral, da persisténcia, da resiliéncia, da flexibilidade, da
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adaptacdo e da praxis. Também descreve o respeito pelos antepassados que,
com sua sabedoria infinita, transcendem mundos, unem espagos afastados
territorial e energeticamente e formam corpos integralmente engajados,
absolutos e Unicos — capazes de lutar por uma causa, de perfilar frente ao
desafio e de resistir ao siléncio impositivo do opressor.

O batuque, mais que um ritmo africano ou uma danca coletiva, é,
portanto, um modo de vida: um grito de resisténcia latente no corpo africano,
afro-brasileiro, amerindio ou cabo-verdiano. Uma forma de transmitir
mensagens, de louvar antepassados, glorificar deuses, exaltar os espiritos,
celebrar, confraternizar, posicionar-se politica, social e culturalmente, censurar
algo e lutar por aquilo em que se cré. Um modo de estar no mundo e ser o

préprio mundo.

Conclusdo

A andlise das prdticas revela que, apesar da distancia temporal e
geogrdfica, o nicleo simbdélico estruturante das performances afro-diaspéricas
— entrelagando gestualidade, sonoridade, ritualidade e comunicagdo —
permanece vivo, pulsante e resistente. Em Portugal, observa-se a preservagéo
mais explicita da fungdo social critica e da intencionalidade comunicacional; no
Brasil, sobressaem a dimensdo ritual e a imersdo corporal nas experiéncias de
transe.

Essas dindmicas ndio apenas comprovam a resiliéncia das tradi¢cdes afro-
diaspéricas, mas também evidenciaom sua plasticidade e capacidade de
reinveng@io diante dos contextos locais. Cada canto, cada batida, cada
movimento reafirma a ancestralidade, a identidade e a criatividade dos povos
africanos e afrodescendentes, inscrevendo no corpo e no espago uma histéria
coletiva de luta, celebragdo e resisténcia. O batuque, assim, transcende o gesto

e o som: torna-se existéncia.
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