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RESUMEN

Este articulo se enmarca en el proyecto de
investigacion “Historiografias en movimiento.
Archivo, recreacién y nuevas metodologias para
abordar la historia de la danza argentina”, que
aborda problemdticas historiogrdaficas,
especificamente el archivo y la recreacién
(reenactment o reperformance), desde una
perspectiva  localizada. En  esta  lineq,
pretendemos continuar ese interrogante en torno
a los modos de construir archivo en danza, y
desde una posicion critica formular dos vias
posibles de entrada: por un lado, wuna
aproximacién materialista a partir de leer,
interpretar, organizar y “re-archivar” el trabajo
del coredégrafo argentino Roberto Giachero; y
por otro lado, una lectura contra-hegemédnica a
través de “navegar” por la coleccién de la artista
Iris Scaccheri. De este modo, nos proponemos
movilizar la nocién mds estdtica y univoca de
archivo, contemplando las tendencias del llamado
“giro archivistico” (Tello, 2015) para cartografiar
o coreografiar nuevas vias de entrada.

Respecto de la metodologia, vale decir que, a
partir del trabajo con fuentes documentales y
testimonios orales de y sobre los dos artistas
bonaerenses mencionados, nos propusimos una
accién de re-archivamiento: re-disponer esas
materialidades y establecer criticamente nuevas
conexiones que trasciendan la linealidad
tradicionalmente preestablecida. Podemos decir
que, mds que atender al conjunto de materiales,
buscamos revisar tanto datos biograficos y
trayectorias como formas laborales y modos de
relacion con el campo dancistico en que se
inscriben, instituciones que  habitan,  sus
proximidades y distancias.

Palabras clave: danza, archivo, perspectiva
materialista, contra-hegemonia.
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RESUMO

Este artigo faz parte do projeto de pesquisa
“Historiografias en movimiento. Archivo,
recreacién y nuevas metodologias para abordar
la historia de la danza argentina”, que aborda
questdes historiograficas, especificamente o
arquivo e a recriagdo (reenactment o
reperformance), a partir de uma perspectiva
localizada. Nesta linha, o presente artigo
pretende dar continvidade a este questionamento
sobre as formas de construcéio de arquivos de
danga e, a partir de uma posicdo critica, formular
duas possiveis formas de entrada: por um lado,
uma abordagem materialista baseada na leitura,
interpretacdo, organizagdo e “re-arquivamento”
da obra do coredgrafo argentino Roberto
Giachero; e, por outro lado, uma leitura contra-
hegeménica através de “navegar” na cole¢do da
artista Iris Scaccheri. Deste modo, propomos
mobilizar a nocdo mais estdtica e univoca de
arquivo, contemplando as tendéncias da
chamada “viragem arquivistica” (Tello, 2015)
para mapear ou coreografar novas formas de
entrada.

Quanto & metodologia, vale dizer que, a partir
do trabalho com fontes documentais e histérias
orais de e sobre os dois artistas portenhos
mencionados, propusemos uma ac¢do de
rearquivamento: reordenar essas materialidades
e estabelecer novas conexdes que transcendam
sua linearidade tradicionalmente
preestabelecida. Nesse sentido, podemos afirmar
que, mais do que atender ao conjunto de
materiais, buscamos revisar tanto dados
biogrdficos e trajetérias quanto formas de
trabalho e modos de relagdo com o campo da
danca em que se inserem, instituicGes que
habitam, suas proximidades e distanciamentos.

Palavras chave: danca, arquivo, abordagem
materialista, abordagem contra-hegeménica
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Introduccion: “Volver a (mover) la nocién de archivo”

“The past is unfinished business”
Mark Franko

El presente articulo pretende reflexionar sobre los modos de construir
registros y memorias en la danza local;' y desde una posicién critica, formular
dos vias posibles de entrada a la nocién de archivo: por un lado, planteamos
una aproximacion materialista a partir de leer, interpretar y “re-archivar” el
trabajo del coreégrafo argentino Roberto Giachero (RG)?; y por otro lado,
proponemos una lectura contra-hegeménica a través de “navegar”3 por la
coleccién de la artista platense? Iris Scaccheri (IS). De este modo, pretendemos
movilizar una nocién de archivo determinada para, en vez de valorizar su
supuesta estabilidad y univocidad, coreografiar nuevos accesos; es decir,
nuevos modos de expresar, disponer y sopesar las materialidades dindmicas
de ambos artistas bonaerenses.

La propuesta metodolégica se enmarca en una prdctica situada, critica
y dindmica. Primero, partimos del trabajo con fuentes primarias y secundarias,
del tipo documental (escritos, audios, videos) y del tipo testimonial (relatos
orales en torno a IS y RG). Entre estos materiales, podemos mencionar: datos
biograficos, fotografias de presentaciones de obras escénicas, programas de
mano, notas Yy criticas periodisticas, declaraciones de interés, audios y registros
filmicos de entrevistas a colegas, estudiantes y discipulos/as de estos dos
artistas bonaerenses. Segundo, nos propusimos una accién de re-archivamiento:

volver a disponer esas materialidades y establecer nuevas conexiones para

! Se enmarca en el proyecto de investigacion “Historiografias en movimiento. Archivo, recreacion y nuevas metodologias
para abordar la historia de la danza argentina” (radicado en el Dto. de Artes del Movimiento de la Universidad Nacional
de las Artes; Dir.: Eugenia Cadus).

ZA partir de este momento, se designan las siglas RG e IS para Roberto Giachero e Iris Scaccheri, respectivamente.

3 Siguiendo la tesis de Llopis (2024), tomamos el verbo “navegar” utilizado por Andreia Nhur de manera amplia. Se
entiende la accion de desplazamiento por distintos espacios geograficos, mapas culturales y simbolicos de manera
dindmica

4 Significa nacida en la ciudad de La Plata, en la provincia de Buenos Aires (Argentina).
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trascender las linealidades tradicionalmente establecidas.® En esa lineq,
podemos decir que entendemos los hallazgos en torno a RG y a IS como una
mirada que acopia y revisa sus trayectorias, sus formas laborales, sus
proximidades y distanciamientos en tanto modos de relacién, inserciéon o
exclusién respecto de los lineamientos del campo dancistico® en que se inscriben,
en cuanto las instituciones que habitan y transforman. El tercer paso
metodoldgico consiste en un andlisis critico tanto de las fuentes como de las
trayectorias de nuestros artisticas, los modos de ordenamiento de sus
creaciones, sus circuitos, etc. En conjunto, ambas aproximaciones suponen una
prdctica situada para pensar la danza como un campo atravesado por disputas
materiales, simbélicas e institucionales que configuran su memoria.

A continuacién, compartiremos algunas consideraciones necesarias para
dinamizar, conceptualmente, el vinculo entre archivo, politica y memoria. Si bien
en los Ultimos 20 afios, son numerosas y prolificas las publicaciones sobre la
temdtica planteada, no todas responden al contexto argentino ni son
producidas desde nuestros centros de estudio (salvo algunas excepciones). A lo
largo de este tiempo se han discutido, desde distintas perspectivas, la
fenomenologia del archivo, las politicas del reenactment, las epistemologias de
la intertemporalidad, entre otras. Para nuestra investigacion, resulté clave
revisar paradigmas’ para problematizarlos y contextualizarlos dentro de las
tensiones politicas en Argentina, considerando al archivo como un espacio de

disputa por la memoria y la historia. La accién de re-archivamiento que nos

3 Esperamos asi, problematizar una nocioén de archivo particular (clasica, eurocentrada, candnica) que disuelve o
desconoce la simultaneidad de procesos individuales y colectivos, y que no da cuenta de las tensiones historiograficas
existentes a nivel local y regional.

6 En dialogo con la nocion de campo propuesta por Pierre Bourdieu (1980), entendemos el campo dancistico como un
espacio social especifico de relaciones y disputas donde se establecen jerarquias, legitimaciones y exclusiones en torno a
practicas corporales, estéticas, pedagogicas e institucionales vinculadas con la danza. Dentro de este campo, los artistas
se posicionan de manera diferencial seglin sus trayectorias, capitales acumulados y modos de insercion (institucional,
independiente, mediatico, etc.), configurando un mapa dinamico y en constante redefinicion.

7 Siguiendo a Andrés Tello (2015), la practica archivistica no es solo una cuestion contemporanea: “Contrariamente a lo
que parecen sugerir los teodricos del nuevo paradigma, lo cierto es que el arte siempre ha tenido que lidiar con el archivo
en tanto éste determina su condicion de produccion, su marco contextual, o constituye el régimen sensible que, muchas
veces, las practicas artisticas buscan deconstruir” (p. 135).
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proponemos supone una reconstruccion que expresa, toca, interviene y organiza
los llamados “regimenes de la temporalidad” (Hartog, 2007) para invertir la
articulacién entre pasado, presente y futuro, junto con sus sentidos, dado que
mds que revisar en retrospectiva, pondremos en relacién los materiales
trascendiendo su linealidad. Es decir, realizaremos una accién critica siendo
conscientes de la inestabilidad intrinseca que traen consigo los archivos en
danza.

En linea con las nociones tedricas expresadas anteriormente, primero,
focalizaremos en la figura de RG aproximdndonos a los espacios y formas de
circulacién de sus obras y su labor como coredgrafo; y atendiendo a los grados
de autogestidén de sus grupos de trabajo, a la singularidad de las condiciones
de produccién, los espacios e itinerarios de exhibiciéon de sus piezas
coreogrdficas y los circuitos econdmicos que configuraron su trabajo como
coreégrafo. Segundo, abordaremos la sistematizacién preexistente de los
materiales de Iris Scaccheri (Alcala, 2022). Considerando dos recortes sobre su
coleccién (uno diacrénico, el de los espacios de circulaciéon en su carrera; y el
otro, sincrénico, el caso de los tangos y la gauchesca), observaremos en
Scaccheri una popularizacién no solo de sus danzas sino del campo discursivo

donde se inscribe su produccién artistica.

Parte 1: Archivo Giachero, una aproximacién en clave materialista

Roberto Giachero (bailarin, coredgrafo y maestro de ballet) fue un
artista trabajador que desarrollé su labor creativa y docente principalmente
en los afios ‘50, ‘60 y parte de los ‘70 del siglo XX. Si bien su nombre no

aparece entre los mds recurrentes en la historiografia de las danzas argentinas,

8 El articulo esté dividido en dos partes que desarrollan las dos vias de entrada a la nocion de archivo. Primero, la
perspectiva materialista del archivo de Giachero a cargo de Ayelen Clavin, se vincula con su investigacion doctoral en
torno a las relaciones entre danza y trabajo. La segunda parte, a cargo de Victoria Alcala forma parte de su investigacion
doctoral (2016-2022) en torno a la produccion de Scaccheri. Esta produccion derivo en la llamada Coleccion Iris
Scaccheri que fue donada en 2024 como material de consulta publico e inédito al Centro de Documentacion de Teatro y
Danza del Complejo Teatral de Buenos Aires (Argentina).
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fue maestro de generaciones de bailarines y bailarinas, dirigié cuerpos
estables y compaiiias autogestionadas, y tuvo gran reconocimiento entre sus
colegas, alumnos y discipulos. Esta primera seccién del articulo parte
fundamentalmente del trabajo con fuentes documentales que dan cuenta de sus
creaciones, los espacios en los que desarrollé su tarea, las grupalidades que
integrd y los vinculos laborales que conformé, proponiendo otra via de entrada
al archivo Giachero. Como anticipamos anteriormente, entendemos al archivo
no como un conjunto de elementos quietos a ser interpretados sino como una
composicién de montajes, la idea de vias de entrada refiere, por un lado, a la
voluntad de descubrir y/o construir nuevas hendijas por las que ingresar a
dialogar con fuentes documentales y memorias orales; y por otro, refiere a una
accién de investigacidon que valoriza ese dinamismo. En este sentido, la accién
de “entrar” por otra via al archivo de Giachero? significa construirlo: mas que
detenerse a observar e intentar interpretar, se trata de establecer relaciones
posibles, imaginarlas, formularlas.

Ahora bien, si hablamos de “vias de entrada” al archivo Giachero, es
necesario decir que, cuando observamos los materiales y las fuentes con las que
contamos, advertimos archivos posibles, es decir, relaciones y montajes entre
esos materiales que o’rros/as estudios y autores han propuesto antes que
nosotras (en ese sentido, habria muchos archivos Giachero). Lo que aqui se
propone como “otra via” es un ingreso desde una perspectiva materialista, lo
cual implica construir el archivo a partir de priorizar la perspectiva de las
condiciones materiales de creacién y produccién , las relaciones laborales de
las personas y grupalidades, y el funcionamiento material (de recursos,
infraestructura) de los espacios implicados (sean estos, teatros, organismos,
cuerpos estables) estableciendo, en consecuencia, otros montajes. Por oposicién

a una perspectiva esteticista que prioriza las formas y estilos de la obra de

DOI: https://doi.org/10.5216/ac.v1111.82093

? Cuando hablamos de archivo Giachero nos referimos a los materiales y fuentes, pero sobre todo a las relaciones y
montajes ya existentes —entre esos materiales— que otros estudios han formulado o construido, parcial o totalmente, antes

que nosotras.
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Giachero —una perspectiva usual en la historiografia de nuestra danza—,
preferimos examinar las fuentes y los fenédmenos atendiendo a sus condiciones
materiales y los aspectos econdémicos, lo que supone, como dijimos, formular
otras relaciones y miradas.

Algunos interrogantes desde los que partimos para ejercitar esa via de
entrada en clave materialista, son: gcudles son las condiciones de creacién,
produccién y circulacién que signan el trabajo coreogrdafico? 3Qué espacios
recorren las obras ya creadas? ¢Cémo se configuran las formas de la labor
coreogrdfica? Posiblemente no todas las preguntas podrdan ser respondidas en
el mismo grado, pero si planteardn direcciones en la construccién de “montajes”
(Didi-Huberman, 2011) y relaciones que desplegaremos en esta parte del
escrito. Asi, lo que configura nuestra posicidon como investigadoras que se
sumergen en la tarea de construccién del archivo de Giachero es la nocién de
“montaje” formulada por Georges Didi-Huberman (2011). En su planteo “El
montaje aparece como operaciéon del conocimiento histérico en la medida en
que caracteriza también el objeto de este conocimiento: el historiador remonta
los ((desechos» porque éstos tienen en si mismos la doble capacidad de
desmontar la historia y de montar el conjunto de tiempos heterogéneos (p. 175).

En este sentido, instalar la pregunta de si es posible una aproximacién
al archivo en clave materialista, “desmonta” la perspectiva historiografica més
transitada a la hora de concebir el archivo de un coreégrafo, que es la de
priorizar las obras escénicas o los datos de vida artistica. En su lugar, “remonta”
los “desechos” en direccidon a comprender cédmo fue materialmente posible su
trabajo como creador. Observaremos cémo se configuraron sus relaciones
laborales, tanto en dmbitos estatales como en grupalidades autogestionadas,
tanto en su dimensién econdmica como afectiva. Para ello, analizamos parte de
su desarrollo profesional en el Ballet Estable del Teatro Argentino de La Plata,
en tanto institucién estatal; asi como en grupalidades autogestionadas como la
Compaiiia Argentina de Ballet y la Asociacién Amigos de la Danza, e

intentamos comprender cémo ambas configuraciones (las del dmbito oficial y
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las del dmbito no oficial) disefiaron dindmicamente las condiciones materiales
de su existencia, en términos de sustento y de producciéon de obra artistica.

Roberto Giachero, artista trabajador de la danza, se desarrollé
principalmente como coreégrafo y maestro de ballet, en los afios ‘50, ‘60 y
parte de los 70. En este articulo, abordaremos especialmente su paso por el
Ballet Estable del Teatro Argentino de La Plata, y su trabajo en grupalidades
de gestiéon colectiva (la Compaiiia Argentina de Ballet y la Asociaciéon Amigos
de la Danza - AADA), a partir del trabajo con fuentes documentales y memorias
orales; en todos los casos, detendremos nuestra atencién en las tramas laborales
que signan su ser coredgrafo.

En 1946, RG participd en los espectdculos que ofrecia el Seminario de
Estudios Coreogrdficos, que fue un espacio de profesionalizacién dancistica
organizado por las hermanas Emilia y Alicia Rabuffetti, que habiendo
funcionado un tiempo en forma privada, luego pasé a depender del Instituto
Nacional de Estudios de Teatro (INET) desde 1947, es decir, pasé a estar bajo
la érbita de la Comisiéon Nacional de Cultura (Cadus y Rypka, 2023). Un
ejemplo de estas participaciones que realizé Giachero fue a fines de 1948
cuando, segun lo informa la Guia quincenal de la actividad artistica e intelectual
argentina: “El Seminario de Estudios Coreogrdficos ofrecié en el Teatro
Presidente Alvear un espectdculo de danzas”. El programa de la funcién incluia,
entre otras obras, Las silfides, ballet de Michel Fokine sobre muisica de Frédéric
Chopin, segun la versién arreglada de Giachero, pieza en la que el coreégrafo
ademds fue intérprete junto a Liana Fuentes, Lila Daneu y Susana Ferraro.
También se presenté Tema con variaciones, ballet del propio Giachero, y
Adagio, integrada por Giachero, Maria Zeller, Marta Mahr, Noemi Romero
(Guia quincenal..., 1948, p. 56).

Asi, el Seminario de Estudios Coreogrdficos, dedicado especialmente al
estudio y ejercicio de la creacién coreografica, fue un espacio relevante en los
inicios del trabajo coreogrdfico de Giachero, ya que alli su produccién

empezard a ocupar espacios institucionales de exhibicién; se trata del momento
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en que parte de su trabajo dancistico se direcciona a la creacién de obras, de
manera especializada. Estos espacios de especializacién fueron posibles en el
marco de “una planificacién cultural estatal” desplegada por el primer
gobierno de Juan D. Perén, que “contribuyé a la danza ya que le dio lugar a
ocupar mltiples espacios, profesionalizarse, divulgar la prdéctica, y tener
dmbitos de formacién publicos” (Cadus, 2017, p. 60).

El Seminario de Estudios Coreogrdaficos como un espacio de
profesionalizacién dancistica inicia en 1946, mismo afio en que se crea el Ballet
Estable del Teatro Argentino de la Plata.’ El coliseo platense se constituye en
una nueva opcién de empleo (que se suma al Ballet Estable del Teatro Colén
de Buenos Aires, surgido dos décadas antes) dentro del horizonte artistico y
laboral de los/las bailarines/as de ballet que residian o desarrollaban su
practica en el drea bonaerense. Y si analizamos ain mds la paulatina
ampliacién del horizonte laboral de los/las bailarines/as en el dambito “oficial”,
vale decir que no sélo resulta relevante la constitucién del BETALP como una
nueva opcién de trabajo (un nuevo conjunto, “estable” en términos artisticos, y
también en términos de sus formas de empleo). Incluso, podia significar una
potencial opcién laboral que contribuya a la movilidad nacional e internacional
de los/las artistas, tal como refiere Enrique Destaville (2008) cuando sefiala
que “desde la éptica de algunos bailarines que fueron ingresando a las filas,
el Ballet del Teatro Argentino se prestaba como dmbito adecuado para
desarrollar aptitudes y hacerse conocer, para luego proyectarse hacia otros
escenarios en el caso de que fuese su eleccién” (p. 199).

Desde su participaciéon en el Seminario de Estudios Coreogrdaficos,
Giachero inicia su trabajo coreogrdafico vinculado con espacios dancisticos
promovidos y sostenidos por el Estado. Esa vinculacién con las politicas publicas
especificas y marcos estatales, define su situacién laboral como trabajador
cultural: a la actividad coreogréfica que realiza en el Seminario, le seguird su

vinculacién al BETALP, tanto como coreégrafo como en el cargo de director de

10pn adelante, lo nombraremos como BETALP.
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este elenco estable (entre 1954 y 1956), accediendo asi a una primera forma
de produccién que es la que se enmarca en las actividades de un teatro estatal,
mediando una relacién laboral formal y permanente.

Asi es que, a continuacién, nos detendremos en el trabajo coreografico
de RG en el dmbito del mencionado organismo cultural estatal. Para
comprender las premisas que signaron el surgimiento de este cuerpo estable de
danza (1946/47) —cuando el cantante Horacio Gonzdlez Alisedo se
desempefiaba como director del coliseo platense—, consideremos, siguiendo a
Eugenia Cadus, que este ballet “responde a finalidades que proporcionaban
la democratizaciéon de la cultura, credndose no sélo para suplir la necesidad
de bailarines para las éperas (...) sino como parte de un proyecto institucional
que quedard explicitado a lo largo de su desarrollo” (Cadus, 2012, p. 5), y
abrié “a los distintos sectores de la poblacién una instituciéon que perteneceria
al lugar de la denominada “alta cultura” (Cadds, 2012, p. 8).

RG se desempeiid como director del BETALP entre los afios 1954 vy
19567, Tal como sucede en el funcionamiento de organismos de similares
caracteristicas al BETALP, el cargo de los directores artisticos de las compaiias
estables, implica llevar adelante tareas mayormente artisticas relacionadas a
la seleccién de coredgrafos, la coordinaciéon del grupo que compone el elenco,
el perfil de su entrenamiento, y la distribucién de roles escénicos, e incluso a
menudo asumen la creacién o reposicidon de piezas coreogrdficas, nuevas o de
repertorio de la compaiiia. Asi es que durante esos afios en el cargo de director,
Giachero fue ademds coredégrafo repositor de piezas que protagonizaron
varias temporadas, como es el caso de Poema coreogrdfico en un acto, una
versién de El lago de los cisnes de Marius Petipa que integré el repertorio del
ballet antes, durante y después del trabajo de Giachero en ese cuerpo de

baile. Pinio Gargiulo, el propio Giachero, Tamara Grigorieva, Alberto Felici,

' Coincidiendo —su trabajo como director del Ballet— con tres periodos de direccion del Teatro Argentino: el del
compositor Sebastian Lombardo hasta 1955, y en adelante —a partir del golpe de Estado de 1955— los periodos cortos de
Vicente La Ferla y Pedro Mirassou en el mismo afio.
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Gioconda Filippini, Esmeralda Agoglia, Elisa Ragio, entre ofros/as, se
encargaron de reponer esta pieza a lo largo de los anos. Afios después de
dejar su cargo de director del BETALP, Giachero fue convocado como
coredgrafo: por ejemplo, en la década del 70, hacia el final de su carrerq,
monté La bella durmiente, una versién abreviada del ballet de Marius Petipa.
En esta oportunidad, inferimos, no llevé adelante tareas ejecutivas y/o de
gestién sino una labor exclusivamente coreogrdfica, puesto que en ese momento
no estaba ya a cargo de la conduccién del elenco estable, sino convocado
especificamente para la realizaciéon del ballet.

Como mencionamos anteriormente, el adjetivo “estable” que caracteriza
a algunos cuerpos de baile oficiales dependientes del Estado, hace referencia
a la permanencia en el tiempo en al menos dos sentidos. En primer lugar, se
trata de un conjunto de artistas que, al compartir un constante entrenamiento,
adquiere cierta homogeneidad corporal y estética (en cuanto a su estado fisico,
las técnicas adquiridas, la prdéctica que desarrollan, etc.). En segundo lugar, la
estabilidad refiere a una forma laboral (sustentada por un contrato, signada
por una regularidad salarial en monto y fecha de cobro). Respecto a este
segundo aspecto, sin embargo, Eugenia Cadis (2017) se refiere a las
condiciones de trabajo y sefiala que “a pesar de que el participar de una
institucion oficial brindaba mayor seguridad, la inestabilidad politica de nuestro
pais se veia reflejada en las sucesivas cesantias y jubilaciones de los bailarines”
(54). Asi y todo, esos niveles de estabilidad (ain interrumpida por la
inestabilidad propia del contexto econdémico argentino), configuraba una
situacién especifica para quienes integraban los elencos dancisticos estatales, y
era que su sustento provenia principalmente de su trabajo en la danza (ya sea
éste bailar, coreografiar, dar clases en el ballet, o dirigir el organismo), ain
cuando “muchos ejercian la docencia, en las escuelas de danza estatales, en
estudios privados o en escuelas del interior del pais” (p. 54).

RG, en tanto trabajador cultural, no es la excepcidn a esta configuracion

multiple a la hora de habitar distintos espacios laborales, tanto dedicados a la
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docencia como también a la creaciéon de piezas escénicas. Esos espacios
configuran diferentes condiciones y relaciones de trabajo. Por un lado, tenemos
la estructura de un cuerpo estable estatal que configura un empleo, un trabajo
en relacién de dependencia. Y por otro lado, el funcionamiento de grupos
creativos autogestivos formados por artistas que ceden su tiempo y su saber a
un proyecto dancistico basado en la producciéon de obras escénicas. Algunas
grupalidades creativas que RG impulsé e integrd, y que se han desarrollado
en dmbitos no estatales, contaron con algun tipo de apoyo del Estado, ya sea
a partir de politicas de fomento o la prestaciéon de espacios oficiales para
grupos de produccién autogestionada.

Una de las grupalidades creativas que podriamos mencionar para la
configuracién del Giachero como coreégrafo por fuera del dmbito del BETALP
es la Compaiiia Argentina de Ballet,'? conjunto de danza creado por él, y en
el que se desempeiié como director y, algunas veces, también como intérprete.
Dicha compaiia coincidié con los afios en que RG ya presentaba sus
coreografias en el marco de su participaciéon en el Seminario de Estudios
Coreogrdficos. La CAB es el “primer organismo en el género con la que realizé
siete temporadas consecutivas. En el transcurso de las mismas estrend varios de
sus ballets mas celebrados tales como Romeo y Julieta, Reino de Is, Orfeo y
otros” (Programa de mano de Tango, 1955). Sucesivos nimeros de la Guia
quincenal de la actividad artistica e intelectual argentina, correspondientes a los
afios 1949 y 1950, incluyen anuncios de presentaciones y referencias a la
conformacién de la CAB —indicando que Giachero la creé en el afio 1948-. Por
ejemplo, en dos de los nimeros de 1950 se informa que la CAB “realizard,
durante el transcurso del presente afo, cinco espectdculos coreogrdficos en el
Teatro Presidente Alvear”, y que entre las obras que se presentarian, se
cuentan: Tema con variaciones, Romeo y Julieta, Sinfonia inconclusa, Promenade

en Viena, Ravelliana, El hada de las muiecas, todas estas con coreografia de RG.

12 En adelante, la nombraremos como CAB.
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Como podemos observar, si tenemos en cuenta que se trata de una
compaiiia que no se enmarca en una estructura estatal /oficial, la produccién de
piezas coreogrdficas y la cantidad de presentaciones planeadas para un afio,
resultan bastante considerables, si comparamos el espacio que actualmente los
teatros oficiales destinan a programar grupos independientes. Si bien, al
momento de la escritura de este articulo, no contamos con otro tipo de
informacién respecto a la manutencién y el funcionamiento autogestionado de
la CAB, vale mencionar y resaltar la presencia del mismo dentro de la
programacion del Teatro Presidente Alvear, uno de los espacios escénicos mds
relevantes de entre los que alojaron espectdculos de danza (tanto ballet como
danza moderna y contempordnea). Esta presencia evidencia el intercambio y
circulacién entre los circuitos oficial e independiente’3 de produccién dancistica,
en al menos dos sentidos. Por un lado, en referencia a los espacios de exhibicién
de obras, vemos que el Teatro Alvear, de incumbencia municipal, incluye
presentaciones de elencos con estructuras autogestionadas. Por otro lado,
podemos ver esa circulacién también en la movilidad de los/as artistas,
integrando grupalidades de una y ofra indole: por ejemplo, bailarines/as y
coredgrafos/as de elencos oficiales (como el Ballet del Teatro Colén y el
BETALP) podian, paralelamente a sus puestos “estables”, conformar
grupalidades “menos estables”, en las que las relaciones laborales no estaban
mediadas por un contrato y salario, sino por acuerdos y compromisos
interpersonales asociados al valor que implicaba integrar el grupo de tal o cual
coreégrafo/a. De ello es ejemplo la conformacién de la CAB, dedicada
especialmente a obras de corte balletistico, pero también lo son otros grupos
de la época, dirigidos por bailarinas dedicadas a la danza moderna, como el
Grupo Experimental de Danza Contempordnea, de Renate Schottelius, o el

grupo Nueva Danza que dirigia Paulina Ossona, o el Ballet Stylos de Luisa

DOI: https://doi.org/10.5216/ac.v1111.82093

3 Para un desarrollo més profundo acerca de las categorias “danza oficial”, “no-oficial” e “independiente”, véase Cadus

(2017).
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Grinberg, grupos en su mayoria integrados por alumnos/as; o el Septeto de
Danza.14

En esta misma linea de pensar la movilidad de los/las artistas entre
distintos tipos de estructuras de creacién y produccién, otro de los grupos al que
debemos referirnos es la Asociacién de Amigos de la Danza (AADA), cuyas
actividades se desarrollaron durante una década, entre 1961, momento en que
se constituyé (aunque fue en 1962 que se presentd su primer espectdculo), hasta
1972, cuando sus tareas mermaron. RG fue miembro fundador, integré el
Consejo Directivo de AADA en sus inicios y montd coreografias (entre ellas,
Serenata Nocturna, La Bella Durmiente, Romeo y Julieta, El Refrato de M. Gauthier,
Idylle au Bois, Pas de Cinqg de la Jeunesse, Crisis, Grand Pas Classique). Esta
grupalidad artistica constituyé un punto de encuentro entre dos lineas de
trabajo: el ballet y la danza moderna. En palabras del musico Ernesto
Mastronardi (quien también integré el primer nicleo directivo de la asociacién),
“la rama cldasica” del Consejo “estaba representada por Tamara Grigorieva,
Roberto Giachero, Amalia Lozano” (Teatro Municipal General San Martin,
1992, p. 22). Ademds de artistas (coredgrafos/as, misicos/as, intérpretes),
Amigos de la Danza contaba con técnicos, administrativos/as, un encargado de
las finanzas. Incluso, segin la descripcién que hace la bailarina Silvia Kaehler
(2018) en su libro Asociacién Amigos de la Danza 1962/1966, la composicién
de su primer Consejo Directivo de la asociacién, que tomé forma legal como tal
en el afo 1964 (a dos afos de existir), incluyé también figuras como Fernando
Emery e Inés Malinow, dos reconocidos criticos de ballet por aquellos anos.

Respecto al modo de funcionamiento y sostenimiento de AADA,

Mastronardi seiialé que

La particularidad era que nadie cobraba un peso. Nunca, a lo
largo de todos los afios que duré Amigos de la Danza, se cobré un
solo centavo, ningin bailarin, ningin coredégrafo, nadie. Claro que
habia gastos y no se contaba con socios ni sponsors. El Fondo

14 Este grupo estuvo integrado por un grupo de bailarines que coincidieron en las clases de la coreografa Ana Itelman
(Isse Moyano, 2006, p. 66).
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Nacional de las Artes daba un pequefio subsidio y la Secretaria
de Cultura de la Municipalidad cedia gratuitamente la sala Martin
Coronado del Teatro San Martin un lunes por mes (Teatro
Municipal General San Martin, 1992, p. 22).

Tal como afirma Mastronardi (1992), AADA presentaba regularmente
sus creaciones, compuestas e interpretadas por sus integrantes, en el Teatro San
Martin. Esto supone una articulacién concreta entre el Estado municipal (en este
caso, especificamente, el Teatro) y una porcién de artistas. Es decir, parte de
la infraestructura de una institucién estatal se pone a disposicion de una
grupalidad creativa. No obstante, en este caso, la cesion de las instalaciones y
del espacio en la programacién parece ser discrecional o, al menos, depender
de las voluntades de los funcionarios de turno, mediante la figura de convenios.
Asi, aunque funcioné con continvidad durante algunos afios (entre 1962 vy
1971), no constituyé una politica piblica para el sector cultural en cuestién.
Prueba de ello es que, cuando en 1971 se dieron de baja los convenios que
permitian a AADA hacer presentaciones con cierta regularidad en la sala
Martin Coronado, la labor creativa de la asociaciéon se vio materialmente
debilitada hasta su disolucién. Respecto del funcionamiento de AADA en
términos de circulacién de dinero y sostenimiento del grupo, Mastronardi sefiala
que “El dinero de las entradas se reinvertia para producciones nuevas. Los
coredgrafos, en este sentido, no tenian que invertir dinero propio” (Teatro
Municipal General San Martin, 1992, p. 22). También comenta que, si los/las
integrantes de AADA contaban con prendas para aportar a los vestuarios de
las obras, usualmente las cedian. En este sentido, concluye, “Era realmente una
conjuncién de voluntades formidable, increible” (op. cit., p. 22).

Ahora bien, centrando la atencién en aquellos/as artistas,
especialmente coredgrafos/as y bailarines/as —sobre todo bailarines/as— que
integraron AADA, cabe destacar lo que sefala la bailarina Violeta Janeiro: “al
principio éramos todos del Coldn, del Argentino se integraron posteriormente”
(Kaehler, 2018, p. 32). Esto es, aquellos/as trabajadores con puestos fijos en

las dos compaiiias estatales de ballet con sede en Buenos Aires, conformaban
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también esta otra grupalidad creativa cuyo funcionamiento se sostenia en el
trabajo autogestivo de sus miembros, y que portaba dos caracteristicas que
debemos subrayar. Por un lado, el aspecto econdémico descrito por Ernesto
Mastronardi: AADA era “una conjuncién de voluntades” en la que “nadie
cobraba un peso”, sostenida por al menos dos tipos de apoyo de estructura
estatal: uno que correspondia a la cesién (por parte de la Secretaria de Cultura
de la Municipalidad de Buenos Aires) de instalaciones para alojar a la
compaiia; y otro que correspondia al fomento (un subsidio del Fondo Nacional
de las Artes).!s

Otra caracteristica a destacar en referencia a las modalidades de
trabajo es que AADA, lejos de constituir un espacio de acuerdos técitos o de
palabra respecto a tiempo y roles, se dio a si misma un reglamento de
funcionamiento “de estricto cumplimiento, el cual enunciaba principios vy
propésitos que rigieron su actividad” (Kaehler, 2018, p. 10). En cuanto al
tiempo de trabajo al que debian comprometerse los/as bailarines/as y
coreégrafos/as, este reglamento establecia que “el horario serd: lunes, a fijar
segun disponibilidad del escenario. Martes a Sdbado: a fijar en comin acuerdo
entre coredgrafos y bailarines, Domingo: descanso”, y se aclara que a los
bailarines/as “Se los citard por grupos dentro del horario total” (Kaehler,
2018, p. 11). Cercano a la letra de un acuerdo laboral con forma legal, este
reglamento interno advertia que “Los integrantes deberdn asistir a todos los
ensayos que el coredégrafo indique dentro de los horarios convenidos” y que
“No podrd faltarse a mds de dos ensayos por mes previo aviso y justificado
por razones de fuerza mayor o enfermedad” (Kaehler, 2018, p. 10).

Como podemos observar, el Giachero-coreégrafo no es la excepcién
en esa dindmica de movilidad laboral de artistas en diferentes tipos de

estructuras de creacién y produccion de obras. Es decir, su trabajo tomé la

15 E1 Fondo Nacional de las Artes nace el 3 de febrero de 1958 mediante el decreto N° 1224/58. Se trata de un organismo
autarquico dependiente del area de Cultura de la Nacion. Es un ente de fomento que otorga subsidios y becas, ofrece
préstamos, y organiza concursos, entre otras acciones.
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forma de “estable”, cuando fue director del BETALP y su actividad laboral
estaba mediada por un contrato a la vez que conformé grupalidades cuyas
relaciones estaban motivadas por la “conjunciéon de voluntades” artistico-
creativas, en las que mediaba el compromiso con la danza y con el grupo. Pero
es importante mencionar que su figura, a menudo operé como propulsora de
estas grupalidades (es el caso de la CAB y AADA)'. En una entrevista, Hugo
Valia se refiere a la importancia que revestia integrar el grupo de Giachero:
“El trabajo que él hacia era muy sorprendente, se veia en las funciones (...). La
verdad que era un privilegio estar en el grupo de Giachero. Eramos como
fideos recién puestos en la olla: nos sacaba medio crudos pero saliamos
adelante, la gente aplaudia y llendbamos el teatro” (Valia, 2024). Estas
referencias se repiten en varias de las entrevistas que hemos realizado,'” lo
cual nos permite observar el reconocimiento profesional que le conferian
quienes fueron sus alumnos/as, intérpretes de sus obras y también sus colegas
(e incluso otros/as bailarines que conocian su figura, aunque no hayan tenido
un vinculo artistico y /o pedagégico). En todos los casos, los/as entrevistados/as
resaltaron las contribuciones que el coreégrafo, habiéndose desempefiado
tanto en estructuras laborales estatales como en grupalidades autogestionadas,
realizé tanto en términos coreogrdficos como en lo que refiere a la ensefianza

y la prdctica del ballet en su época.

Parte 2: Coleccién Iris Scaccheri, de lo moderno a lo popularizacién de sus

danzas

Como anticipamos, proponemos a continuaciéon una tarea de re-

archivamiento sobre la Coleccidn Iris Scacheri revisando lo ya hecho (Alcalg,

DOI: https://doi.org/10.5216/ac.v1111.82093

16 A esto podriamos agregar que realiz6 coreografias para el Ballet del Sur de Bahia Blanca y dirigio el Ballet Estable de
Buenos Aires (hacia 1965 aproximadamente), dos grupalidades en las que no vamos a profundizar en el presente escrito,
pero que forman parte de la reconstruccion de circuitos dancisticos que nuestro proyecto de investigacion se encuentra

estudiando.

¥ Algunos/as de los/as entrevistados/as fueron Roberto Dimitrievich, Amalia Lozano, Andrés Alarcon, Hugo Valia y
Cristina Delmagro.
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2022); es decir, volveremos a poner en relacién los materiales hallados hasta
el momento en torno a la figura de Iris Scaccheri (1939-2014). Como un gesto
contra-hegeménico, buscaremos nuevos modos de montaje (Glozman, 2019)
sobre la clasificacion previomente establecida y sus consecuentes
interpretaciones. En esta ocasién, esbozaremos nuevas entradas de acceso a su
archivo poniendo en juego la nocién de cultura popular (en términos de
Williams, 2003) y su relacién con los espacios y materialidades de circulacién
menos difundidos hasta la actualidad. Cabe aclarar que, en esta seccién, no
nos detendremos en los datos biogrdaficos ni en un ordenamiento cldsico de su
produccién ya que esto ya fue hecho en estudios anteriores (Alcala, 2022;
2023).'8 No obstante, es fundamental considerar que nuestro andlisis critico
surge de la revision de la llamada Coleccidn Iris Scaccheri (Alcala, 2022)
compuesta por una numerosa cantidad de fuentes primarias: fotos, audios,
manuscritos, obras y ensayos filmados en video —la mayoria inéditos—, cuya
data no habia sido sistematizada ni divulgado hasta el momento. Se trata de
la compilacién y clasificacién en nueve apartados que muestran su recorrido
por el mundo de la danza como coredgrafa y/o docente, desde la escritura, el
teatro, la poesia, el cine, la performance, entre otros.!'® Asimismo, como fuentes
secundarias se incluyeron 14 (catorce) entrevistas a familiares y colegas,?°
programas de mano, recortes periodisticos y programas de mano de diversos
teatros junto con una cronologia tentativa y actualizada. Todo este material
permitié posteriormente, establecer tanto un documental poético como un

retrato biogrdfico para difundir otras facetas de IS como artista y creadora.

DOI: https://doi.org/10.5216/ac.v1111.82093

18 para ampliar estas cuestiones puede consultarse el “Catélogo” incluido en la tesis doctoral ya consignada (Alcala, 2022)
y parte del retrato biografico con datos inéditos publicados por el Museo de Arte Moderno de Buenos Aires (Alcala,

2023).

19 En definitiva, este inventario sentd un precedente para que investigaciones posteriores puedan modificarlo, corregirlo

o ampliarlo.

20 Entre ellos, cabe mencionar a Sergio Selim (sobrino), Oscar Araiz (colega), Aurelia Chillemi (bailarina y amiga),
Cristina Benegas (actriz e intérprete), entre otros. Para ampliar la informacion, sugerimos consultar en detalle: Alcala

(2022).
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Debido al camino ya trazado, presentaremos otras lineas de andlisis respecto
de la estética y circulacién de IS a través del campo de danza local.

Partimos de la idea de que Scaccheri tuvo, desde temprana edad, una
fuerte formacién técnico-académica y una educacién formal en danza, mésica
y teatro. Si bien puede ser presentada como una figura pionera (Ossona, 2003)
y destacada dentro de los circuitos centrales de la danza moderno-académica
en Argentina (por sus temporadas en el Teatro Argentino de La Plata o en el
Teatro General San Martin), fue una artista con un enorme magnetismo que la
acercé mds a lo popular respecto de sus coetdneos; al menos, en ciertos
aspectos que detallaremos a lo largo del presente apartado. Coincidimos con
Alejandra Vignolo cuando se pregunta por la supervivencia de Scaccheri

durante las décadas del 60 y del 70:

Dentro de este contexto, la danza de Scaccheri encarné los
apasionados anhelos de una parte de la sociedad argentina
totalmente convencida de su autodeterminacién y de la posibilidad
de llevar adelante cambios drésticos y radicales. Pero, si bien la
evolucién de la obra de Iris en tanto fenémeno cultural refleja el
itinerario de uno de los momentos mds relevantes y dolorosos de
la historia de nuestro pais, el pasaje de las fuerzas concentradas
de la utopia a la tragedia colectiva y traumdtica con el comienzo
de la dictadura (el pasaje de la vanguardia artistica a la
radicalizacién politica); su figura consigue sobrevivir con la fuerte
impronta de un dispositivo medidtico sin precedentes en el pais
(Vignolo, 2018, pdarr. 1)

Podemos afirmar que su supervivencia no queda delimitada solo a una
época sino a decisiones compositivas contraculturales?’ que estudiaremos a
continuacién. Aunque su danza no era masiva en términos estrictos, si produjo
un quiebre en la adhesién del piblico dentro y fuera del campo dancistico al
abordar aspectos sociales, colectivos y transgresores que la acercaron a lo

popular en un sentido simbdlico: su rebeldia, las declaraciones publicas y sus

DOI: https://doi.org/10.5216/ac.v1111.82093

21" Adherimos a la concepcion de Oscar Teran (2013), quien estudia el campo intelectual de los afios 60, por su
heterogeneidad discursiva conformada por convicciones humano-céntricas, el existencialismo denunciante de la época,
el compromiso situado en la realidad contextual y en contra del idealismo academicista, la experimentacion artistico-

cultural, etc.
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conferencias en tono de proclama, la circulacién por espacios under, su
cosmovision diferencial para el campo intelectual de la época (sus lecturas e
intertextualidades), las asociaciones con artistas populares, cultos y marginales,
la propagaciéon en medios periodisticos y televisivos, su produccién y consumo
cultural construyeron un ideario de libertad expresiva diversa, multifacética y
alternativa (incluso para la danza de ese entonces). Ademds, trabajé
profundamente con la identidad argentina de manera recurrente tanto en el
uso de sus tradiciones, imaginarios y repertorios, como en la difusién y
exportacion de lo local que, en el decir de Borges (1957), podriamos ubicar
mds alla de “lo regional” en este caso, debido a su inminente versatilidad.

Si  bien resultan indiscutibles la difusién, la relevancia y la
espectacularidad de sus obras mdas famosas, tales como Oye Humanidad y
Carmina Burana —un cldsico que atravesé al menos tres generaciones desde su
estreno en 1965, resulta poco lo escrito en cuanto a sus condiciones y circuitos
de produccion. En el enorme caudal de producciéon dancistica y artistica
presente en su Coleccidn, se evidencian diversas facetas: desde lo cldsico a lo
moderno, desde lo vanguardista a lo popular, desde el romanticismo a lo
experimental. Su produccién cultural suele ser difundida por una notoria estética
eurocéntrica debido a su estrecho vinculo, por ejemplo, con Dore Hoyer.22
Cuando Scaccheri recibid, en el afio 2000, el premio Teatro del Mundo el jurado

expresod:

[este premio] destinado a distinguir a los teatristas del Rio de La
Plata que trabajan para conectar el teatro argentino con las
manifestaciones del teatro universal y favorecen al didlogo de
culturas en el mundo (...) considera que la coredgrafa, bailarina y
directora Iris Scaccheri, ha realizado a lo largo de su carrera una
contribucién invalorable a la escena nacional e internacional
(Scaccheri, 2016, p. 4).

22 .. . . d . ., . ; . .
Resulta promisorio estudiar en futuras investigaciones la nocion de intertextualidad en las danzas de Iris, y si cabe o
no la categoria de reenactment, reconstruccion o revision, especialmente en su vinculo con la obra de Hoyer.
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Por los motivos expuestos, nos enfocaremos en las obras dedicadas al
tango gardeliano y al ideario argentino?3 en general, asi como los espacios y
construcciones discursivas donde sus obras circularon popularizando tanto sus
danzas como las temdticas presentes en ellas. Evitando tautologias sobre el
término “arte popular”, destacamos la idea de Galeano quien concibe la
cultura popular como un complejo sistema de simbolo de identidad que un
pueblo preserva y crea (Colombres, 2010). En definitiva, se trata de una artista
que dialogé con algunos elementos de la tradicién (en danza, en literatura, en
misica) desde la ruptura a través de transgresiones que la ubicaron
constantemente al frente de una batalla cultural mayor, centrada a saber, en
qué se entiende por danza, quiénes la consumen y para qué. Fuera de toda
imposicion progresista, Scaccheri busca una liberacién cultural sin fijar al ser
humano en un precepto cerrado sino soltdndolo despojado al mundo, a través
de expresiones y declaraciones libres como sucede en la serie Oye humanidad
(1969-1990).

Cabe aclarar que Iris dedicé su vida entera a la creacién coreografica,
a su formacién y a la de otros. Muchos de sus maestros le ofrecian clases
gratuitas sin saber por qué (Scaccheri, 2010). En varias ocasiones, la bailarina
evitaba decir su fecha de nacimiento para que la siguieran contratando.24 En
sus més de 20 afos de giras y recitales de danza, destacamos numerosas
contrataciones auspiciadas por distintos Ministerios y entes gubernamentales en
apoyo a la cultura tanto a nivel nacional como internacional. Comenta Scaccheri

en Brindis a la danza:

Era tanto el peso que llevaba por vestuario y accesorios de
escenografia, que cada vez que subia a un avién me cobraban
sobrepeso de por lo menos 10 kg. Entonces una vez pregunté

2 Ensu pocética relevamos textos de autores argentinos como: Alejandra Pizarnik, Susana Thénon, Alfonsina Storni, José
Hernandez, Amelia Biagioni, Olga Orozco, Liliana Lukin, Ernesto Sédbato, Roberto Themis Speroni y Félix Luna.

24 Parte de nuestro trabajo doctoral y publicaciones posteriores se abocaron a corregir y corroborar los datos de su
biografia (Alcala, 2023).
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«2Cudnto pesa la gente?» — 60 o 70 kg. — Entonces pésenme
a mi. No me cobraron mds exceso de peso.

Es una profesién en que no se valoriza el esfuerzo de todo lo que
hay que pasar, el paso de las cintas grabadas, los problemas de
salud por los cambios climdticos al cambiar de pais o de continente
(2010, p. 110).

En muchos de estos viajes, Scaccheri promocionaba la cultura nacional
no solo por las temdticas elegidas sino por la selecciéon que hacia de textos y
autores. Por ejemplo, la obra Para Gardel fue nada més y nada menos
estrenada en el Teatro Oficial de Estocolmo (Scaccheri, CV, 2016). En uno de
los fragmentos, “El dia que me quieras”, Iris bailaba con un vestido que le habia
regalado la propia Dore Hoyer (Scaccheri, 2010). A su vez, esta misma seccién
fue televisada en Argentina en el programa Veladas de Gala (1981), junto con
otras de sus obras. Asimismo, presenté Poesias contempordneas sudamericanas y
poesia popular: el tango en numerosos cafés literarios de Buenos Aires, Estocolmo
y Paris. Este proyecto también fue televisado en la programacién suizo-italiana
(op. cit).

Primero, se observa la enorme amplitud e interés por sus danzas en
diversas partes del mundo y en variados sectores culturales. Baild, por
mencionar algunos datos, en dmbitos literarios (como la Feria internacional del
Libro y el Foro Gandhi); en dmbitos vinculados con las artes pldsticas (el Museo
de Arte Moderno de Buenos Aires y el Museo Nacional de Estocolmo); con la
opera (en teatros de Francia y Espaiia), en el cine y la TV (en Suecia); en
espacios religiosos (como en la Basilica del Sagrado Corazén de Buenos aires,
la Capilla Medieval de Frankfurt y templos de Japén); en recitales al aire libre
organizados por la Municipalidad de Buenos Aires y en giras al interior del
pais promocionadas por el Fondo Nacional de las Artes, en estaciones de tren
de Nueva York, en parques de Alemania y Holanda, etc. (op. cit). Mds alld de
sus tipicos espectadores del Teatro General San Martin, sus danzas

trascendieron fronteras hasta volver al puiblico “tan fandtico como la barra
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brava de Boca Juniors” (Halperin, en Archivo, 2016, parr. 3). Segun Sergio
Selim25 (2025) el valor de las entradas era muy accesible y, segin observamos
en muchas ocasiones, gratuito.

Scaccheri comenta que cuando tenia ocho afios su maestra del
Conservatorio la retaba porque cambiaba los pasos de la coreografia
establecida. Luego de una funcién donde la aplaudieron solo en determinados

momentos, pensoé:

Cuando fui a mi casa me dije: «qué raro, al publico y a mi nos
gustan cosas diferentes. A la gente le gusté mads lo fdcil, y yo, en
cambio, prefiero lo otro, lo distinton. Con el tiempo comprendi que
la gente aplaudié lo accesible, lo conocido. Lo otro, era diferente,
desconocido. Estas experiencias me ensefiaron a través del tiempo
a comunicarme con el espectador, no a un nivel especulativo, sino
por una especie de interés esencial que ubica a la Danza como un
hecho para ser compartido (Guido, 1997, p. 17).

Tal fue su conexidn con el piblico que existe una famosa anécdota que
cuenta que la sacaron en andas, después de una funcién, “por primera vez a
una bailarina argentina. Solamente habia pasado con Ana Pdvlova y Alicia
Alonso” (“Iris Scaccheri en Buenos Aires luego de tres afios de ausencia”, s.f.,
parr. 4). Por su parte, confiesa Alejandro Cervera lo llamativo que fue ver
bailar a Scaccheri en el Colén: “estaba mds acostumbrado a ver el repertorio
de 6pera tradicional, o algin que otro ballet clasico, ver a una bailarina solista
definitivamente distinta a lo que habia visto siempre, me impresioné mucho”.
Luego, agrega: “No habia mucha gente en el teatro, pero la ovacionaron, y yo
también porque el trabajo era muy impresionante (...). Verla a Iris bailando fue
realmente fantdstico” (Isse Moyano, 2006, p. 164). También, fueron muchas las
ocasiones en que lris dedicé sus espectdculos a los j6venes, pidiendo que no
dejen morir a la danza.

Segundo, se destaca este interés de la bailarina por lo social al

expresar los problemas de su época, con un claro espiritu humanista capaz de

3 Sobrino de Scaccheri. Agradecemos su permanente colaboracion a nuestras investigaciones.
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trascender incluso lo epocal por entonces vigente. Podemos mencionar el
dictado de charlas vinculadas con Derechos Humanos,2¢ y en otros casos, su
preocupacion por las artes a través de conferencias y seminarios titulados: “La
danza social”, “Venta y suicido de la danza hoy” y “Curso sobre la composicién
en equipo”. Ademds, hay una preocupacién social al mejor estilo arltiano: sus
personajes son tomados “de la calle, la realidad me los presenta. En otras
ocasiones, me lo traen otras personas. Lo que quiero destacar es que son seres
que viven, que no son productos de la fantasia, ni de las leyendas” (lacovello,
1984, parr. 4).

Si bien IS dedicé gran parte de su creacién a su labor como solistq,
también colaboré con otros artistas de yugo popular, como Mercedes Sosa y
Sara Facio, y realizé trabajos de composicién en colaboracién. Uno de ellos fue
a través del grupo llamado “Anti-dance”, creado en 1973 en Londres. Este
ballet estaba conformado por actores, bailarines y cantantes hindues, franceses
e ingleses. Afios después, convocd a un nuevo elenco de j6venes argentinos para
bailar La Gaucha, presentada finalmente en el Teatro Nacional Cervantes
(Scaccheri, 1992). Esta obra plantea un cruce cultural entre Espana y Argentina
dado que la gaucha es una especie de sombra inspirada en La tia Tula (de
Unamuno). Alli plantea la lucha de la mujer inmigrante y sus problemdaticas
socioecondmicas, propias de los afos y décadas poscoloniales: “La gaucha es
la reina «salvaje) de un movimiento que piensa” (Scaccheri, 1992, p. 2).

Cabe recordar que IS se formé dentro de un contexto donde el arte
estaba altamente comprometido a nivel social, compromiso que ella erigié
durante el resto de su carrera. Hacia la década del 60’ en La Platq, la vida
cultural de la ciudad era especialmente activa: “Se tenia la percepcién de que
el arte era energia, entusiasmo y compromiso, y que la experimentacién era
una de sus herramientas primordiales” (Oterifio ctd. en Sdnchez Distacio, 2007,

p. 42). IS circulaba de igual manera por el dmbito oficial e independiente,

26 Segun el curriculum consultado, Iris ofrece varias conferencias en universidades y bibliotecas asesorada por Napoleon
Cabrera para la proteccion del arte y del ser humano actual (Scaccheri, 2016).
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impulsando un alejamiento de las convenciones a nivel formal y conceptual, en
la estructura y en las temdticas coreogrdficas. Sin embargo, en muchas
entrevistas posteriores a la década del 60 reconocié su necesidad de disputar
la escena local y la falta de disponibilidad de los teatros argentinos para
alojar su danza (Archivo, 2016). Estas limitaciones, en parte, construyeron
progresivamente su alejamiento respecto del circulo de danza portefio. 27
Respecto de la genealogia de danza moderna en Buenos Aires, IS se
destacd por su atipicidad (Alcala, 2022). Siguiendo su cosmovisién, el tango
ocupa también un lugar peculiar operando como un ideario de libertad
indiscutido y presente desde los inicios de su carrera. Como género musical fue
incorporado por primera vez a su repertorio en 1978 en Los Brindis, donde
homenajeé a Gardel a la par de Manuel de Falla y de Richard Wagner.
Ademds de Para Gardel (de 1981), en 1982 estrend Los locos idilios de una
mujer en un palco dorado, con misica de Gardel, Wagner y A. Le Pera
(Scaccheri, 2010).28 No obstante, Sergio Selim aclara que este interés por el
tango es todavia anterior: “La casa de Iris en la Plata pertenecia a un barrio
muy tanguero. Hasta se dice que Pascual Contursi se juntaba en esa casa con
amigos y hasta compuso alli Mi noche triste. Ella fue a esa casa de muy nifia”
(2015, s.p.). Ademds su hermana mayor, Dora Mabel, era una gran pianista:
“Asi, ella comenzé a escuchar a Beethoven y los tangos de Gardel en el piano”
(s.p.). Tal es asi que dedica una obra entera al misico argentino a modo de
homenaije. En Para Gardel, incluye: “Tomo y obligo”, “Volvié una noche”, “Cuesta
abajo”, “Mano a mano” y termina con el emblematico “Yira, yira”. Ademds del
trabajo melancélico con el repertorio de canciones elegidas, Scaccheri agrega

un interludio donde se observan zapateos flamencos dispares para primero,

27 Oye humanidad surge luego de una reunion fallida con el Teatro Colon cuando le niegan volver a presentarse: “Cuando
en Buenos Aires me cerraron las puertas (...) estaba muy triste. Habia bailado en el Teatro Colon, muy bien, y quise volver
a bailar. «Ya bailo», me dijeron” (Isse Moyano, 2006, p. 77). Agrega: “a veces soy discutida porque creen que mis formas
son viejas” (op. cit., p. 77).

28 En ambas ocasiones resulta llamativa la triada generada entre Argentina, Alemania y Espafa, afluencia cultural que
conforma su ideario estético junto con muchas de las problematicas planteadas en su vasta produccion.
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volver al tango emulando pasos de malambo; y luego, volver a sus tipicos jetés
desarmados, como si cabalgara en el aire. Advertimos su acercamiento al tango
que, por la calidad expresiva e innovacién parddica que presenta, sus obras
“mds tangueras” podrian incluirse en una historiografia de coreégrafos
contempordneos que dialogan desde la “modernidad” con el tango, tales como
Itelman, Wainrot y el mismisimo Roberto Giachero.??

Como “icono de la libertad” (Vignolo, 2018), Scaccheri representa una
paradoja de época: por un lado, la propagaciéon de un dispositivo medidatico
que cubre, celebra y difunde en distintos medios periodisticos (dentro y fuera
del pais) sus espectdculos en torno a la libre expresién; por otro lado, su
autofiguracién como artista outsider capaz de encarnar intereses comunes a
diversas culturas. En ambos casos, IS parodia, denuncia y expone en términos
de esopismo tanto las miserias humanas como la privaciéon de libertad. No le
interesa lo privado ni la autorreferencialidad, sino comunicar preocupaciones
humanas desde formas simples y auténticas, mds alld del publico especializado.
En su busqueda por un lenguaje personal, indirectamente, incluye tanto lo
marginal, como lo culto y lo popular. Como consecuencia, su lucha se vuelve una
expresién colectiva que esconde detrds de la “oficializaciéon” de lo alternativo.

También, su rebeldia contra el elitismo y las instituciones, la denuncia
social a favor de las mujeres y por la libertad, sus temdticas y estéticas
radicales compuestas a través de la parodia y de la experimentacidn, su visién
fatalista en la estética melancélica del tango, y exclusivamente el cuerpo
creado por fuera de los cdnones en su resistencia por seguir bailando, son
algunos de los rasgos que la construyen como una rockstar de la danza del fin
del siglo pasado. Su arte, mds accesible desde la emocién que desde la técnica,
generd un fuerte vinculo con su puiblico, los seguidores y sus discipulos,
entendiendo su irradiacién como un fenémeno que combinaba la secularizacién
y, a la vez la liberacién, de formas expresivas primitivas. Observando su

repertorio, ya sea por la temdtica, por los autores o por el modo irracional de

2% Para ampliar la cuestion de la modernidad, la tradicion y la argentinidad en sus danzas, véase: Alcala (2024).
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expresidon, al menos veinte de sus coreogrdficas incluyen temdticas, motivos,
imaginarios o autores populares: fadbulas como La zorra y el pavo real, La zorra
y las uvas, la gitaneria en Ramiro de Claveles, figuras miticas como Eva Perdn en
la hoguera; ademds de la presencia de Gardel y la tradicién gauchesca, entre
otras.30

Esta busqueda excéntrica por una danza anterior a todas las formas es
un lema defendido por la propia Iris de manera constante (Scaccheri, 2010),
también coincidente con una proclamaciéon de la cultura residual (Williams,
2012) y por ende, alternativa. La tension que produce su discurso cuando
recupera y cuestiona repertorios, espacios y tradiciones, evidencia su batalla
cultural contra la hegemonia estética, técnica e institucional de las danzas
modernas en Buenos Aires.3! En una entrevista de 1978, cuando le sugieren su
danza que inicié con Dore Hoyer, ella responde (sonriendo): “No, yo inicié
conmigo” (S.G., 1978, parr. 4). Por este motivo, nos interesa ademds recuperar
especialmente otros nombres y referencias en su archivo. Si bien la propia Iris
se posiciond cerca de Duncan, de Mercé y Pavlova (Alcala, 2022) seria
pertinente trazar una constelaciéon descentralizada entre artes mdas cercana al
anti-canon (Giunta, 2020) que, para conformar la “posmemoria” (Sarlo, 2005),
incluyeran nombres como: Clotilde Sakharoff, Patricia Stokoe, Susana Thénon,
Sara Gallardo, Aurelia Chillemi, Cristina Banegas, Griselda Gambaro, entre
otras.

Las transgresiones de IS indican una ruptura no solo con los precursores,
los tecnicismos y sus formas, a la vez que los pone en juego, sino también con
las dependencias y ataduras estéticas y disciplinares en todas sus formas. En
este sentido, la cuestién de género resulta recurrente tanto en sus obras como

en su posicién publica. En una entrevista de 1989 afirma:

30 Quisiéramos destacar que sus primeras presentaciones de la década del 60 se inician como recitales de danza moderna,
mientras que las producciones siguientes producidas entre las décadas del 80 y del 90 — ya erigida su figura mitica —,
estan mayormente vinculadas con estos rasgos populares anteriormente mencionados.

31 Siguiendo a Teran (2013), los aflos sesenta presentaron una tension entre modernidad y tradicionalismo que cubrié un
amplio espectro intelectual.
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No puedo decir que estoy contenta; mas bien, profundamente
triste. No me sirve el siglo XX; hubiera preferido nacer en el
Medioevo o en el Renacimiento, donde después de todo también
parece que habia mujeres que hacian arte (Tirri, 1995, parr. 9)

En su actitud disruptiva y pasional, IS encarné un tipo de rebeldia que
la acercd a un pUblico general no siempre especializado (y sobre todo, jévenes
y adultos de clase media): al recuperar lo conocido, logré popularizar
tematicas diversas incluyendo la comprensién de aquellos cuerpos que fue
capaz de componer como reflejo de una sociedad revolucionada por los
acontecimientos politico-culturales.

Finalmente, se trata de una danza que intenta estar al alcance de todos
y todas. Como decian los medios de la época, su “arte-protesta” en contra de
su propia era, como picana, hizo temblar espacios, culturas y absolutos. Una

bailarina desobediente, en contra del tiempo y todas sus formas.

Palabras finales

Segun observamos, tanto RG como IS revelan, por distintos motivos, las
problematicas estructurales tanto del sector laboral como académico de la
danza en Buenos Aires: el déficit de recursos y de légicas institucionales
(materiales y simbdlicas) resultan evidentes en el contexto del arte y de la
cultura, asi como sobre la conservacién de sus producciones dentro de un marco
mayor, a saber: la falta de un archivo nacional de danzas. Dicho déficit,
ademds de ser una falta multicausal, muestra a su vez la necesidad de revisar,
de sistematizar y de comprender la historiografia local constituida a partir de
la simultaneidad de circuitos ya sean estatales, oficiales, independientes,
autogestionados. Respecto de RG, identificamos su configuracién como artista
trabajador a través de la cesién de espacios y de los marcos de politicas
econdmicas-culturales (como la intervenciéon estatal) que impactaron tanto en su
produccién coreogrdfica como en las de su contexto. El archivo de Giachero

revela la precariedad estructural del sector, asi como las estrategias creativas
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y comunitarias para sostener las creaciones, entre las diversas iniciativas de
organizacién colectiva sin remuneracién directa que ya fueron mencionadas. En
relaciéon con IS, logramos establecer que su figura trasciende los marcos
oficiales (candnicos) de la denominada danza moderna argentina. Asimismo, se
evidencid su circulacién en dmbitos no convencionales (televisién, ferias del libro,
recitales en parques, universidades extranjeras, cafés literarios) asi como su
incorporacién al tango, a la gauchesca y a la poesia argentina; rasgos que la
posicionan como una artista popular a la vez que outsider, con una fuerte
proyeccién intercultural.

En ambos casos pudimos advertir el aporte de dichos artistas dentro del
campo de la danza. Esta notoriedad se debe no solo a las evidentes
contribuciones que ambos hicieron a las instituciones histéricas de nuestro pais
(como festivales, seminarios, programas, agrupaciones) sino también al vivo
recuerdo que persiste entre sus colegas, estudiantes y posteriores generaciones
de danzas. Por estos motivos, ninguno de ellos puede presentarse segun los
cdnones tradicionales de la historiografia cldsica: sus producciones exceden lo
técnico, lo estructural y lo cronolégico, y deben leerse en términos de montaje;
es decir, en ellos encontramos expresados diversos problemas del campo de la
danza desde las regulaciones laborales hasta la presencia de tradiciones
estéticas heredadas, producidas o resignificadas en Argentina —y porqué no
pensar estos términos como extensibles a la regién de las danzas del sur de
América—. También, insistimos en la importancia de prescindir de cualquier tipo
de ordenamiento ontogenésico sobre la llamada Historia de la Danza, ya que
en se trata de un modelo histérico que, en lineas generales, disuelve tanto la
simultaneidad de procesos individuales y colectivos de la identidad local como
la multiplicidad de lecturas que habitan las tensiones historiogrdaficas presentes
en la idiosincracia argentina. Queda en evidencia que comprendemos el
archivo de nuestros artistas como el conjunto de materiales hallados a la luz de

un enfoque plural que representa sus trayectorias, sus contratos laborales y sus
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relaciones con el campo dancistico en términos estéticos, intelectuales vy
culturales.

En continuacién con Andrés Tello: “no es posible concebir un archivo sin
arcontes, pero al mismo tiempo, no hay archivos absolutos, que puedan cerrar
o consignar, de una vez por todas, el devenir de las huellas que pretenden
almacenar” (Tello, 2015, p. 136). Esta observaciéon se debe a la cantidad de
fuentes y de relaciones entre lo que estd y no estd consignado que debimos
establecer para identificar los circuitos, valores y usos de la danza en el caso
de nuestros artistas y su contexto. Respecto a la bisqueda de fuentes para
construir los archivos, es importante mencionar que la misma se realizé en
moltiples direcciones, contando con informacién diversa (aunque, en algunos
casos, incompleta). Principalmente, emprendimos: el relevamiento de diarios
nacionales y zonales a partir de los cuales pudimos reconstruir el recorrido de
presentaciones de algunas de sus obras; la bisqueda programas de mano de
algunos espacios de exhibicién estatales o no estatales, que nos ofrecieron
informacién sobre la conformacién de sus grupos de baile y/o recitales solistas,
respectivamente; los testimonios de personas que conocieron sus trabajos, que
nos brindaron datos diversos sobre su vida, obra, carrera coreogrdfica y
docente, y muerte. Para el caso de Giachero, ofrecimos un conjunto de andlisis
derivados de nuestra aproximaciéon a los materiales relevados (asi como
también la informacién hallada en la bibliografia consultada), y guiados por el
objetivo de comprender al coreégrafo argentino como un trabajador de danza.
En linea con la concepcién didi-hubermaniana de montaje32 planteamos una
aproximacién a los materiales y a las fuentes con el fin de comprender en qué
consistié su trabajo como creador y qué tipo de relaciones laborales definieron
su trayectoria vital y artistica. Para el caso de Scaccheri, el despliegue del
abordaje propuesto se dirigié a desocultar el trastocamiento —implicado en la

figura de la artista platense— de genealogias y cdnones dancisticos

3 Que implica la asuncion de que las imagenes estan determinadas por su materialidad y por las relaciones de poder
involucradas en su produccion y circulacion.
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establecidos. La construccion de esta nueva via de entrada se propuso trabajar
con las fuentes en pos de construir el archivo que dé cuenta de su ser-al-margen
(en vez de procurar ajustar su obra en categorias existentes, en términos de
estilos, generaciones, estéticas).

Finalmente, queda demostrado que los archivos de danza “no gozan de
seguridad” (Cadis, 2022a, p. 8) sino que —a la inversa de las posturas
epistemoldgicas que insisten en ver el archivo exclusivamente como un lugar de
custodia y preservacion— archivar supone considerar paradéjicamente la
permanencia y el dinamismo a la vez. En consecuencia, es necesario reaprender
diversos procedimientos “para comprender qué nos llega, cémo nos llega, por
qué nos llega y de dénde nos llega” (Cadus, 2022aq, p. 8). En este sentido, los
modos de agrupar, componer y articular ofrecidos en el presente trabajo
devinieron del ejercicio de probar procedimientos a partir de los que interrogar
los archivos (y los modos de archivar) existentes para habitar, simultdneamente

su permanencia y su dinamismo.
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