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RESUMO

O presente texto trata de uma reflexdo acerca
de caracteristicas que tem marcado o Movimento
do Teatro para Bebés e Primeira Inféncia no
Brasil. SGo apresentadas pistas acerca da histéria
desse segmento, bem como grupos e iniciativas
que tém se destacado na produgdo de
espetdculos para criangas desse recorte etdrio e
na defesa do direito dessas criangas ao acesso ao
teatro. O trabalho do Eranos Circulo de Arte é
analisado tendo como suporte tedrico «a
Pedagogia Reggio Emilia, ao levar em conta
similaridades dessa abordagem com aspectos
que tém sido defendidos pelo citado grupo.
Aponta-se para a necessidade de uma cena
contempordnea que acolha os bebés, criangas
mais novas e seus familiares de acordo com seus
modos de vida e expressdo.

Palavras-chave: Teatro para primeira infancia;
Teatro para bebés; Pedagogia Reggio Emilia.
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RESUMEN

Este texto es una reflexién sobre las
caracteristicas que han marcado el Movimiento
del Teatro para Bebés y Primera Infancia en
Brasil. Se presentan pistas sobre la historia de
este segmento, asi como de grupos e iniciativas
que se han destacado en la produccién de
espectdculos para nifios de esta franja de edad y
en la defensa del derecho de estos nifios al acceso
al teatro. Se analiza la obra de Eranos Circulo de
Arte utilizando como soporte tedrico la
Pedagogia Reggio Emilia, teniendo en cuenta
similitudes entre este enfoque y aspectos que han
sido defendidos por el citado grupo. Destaca la
necesidad de un escenario contempordneo que
acoja a los bebés, a los nifios mas pequefios y a
sus familias segin sus formas de vida y expresion.

Palabras clave: Teatro para la primera infancia;
Teatro para bebés; Pedagogia de Reggio Emilia.
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INTRODUCAO

Nesta reflex&o apresentamos um recorte da dissertagdo de Mestrado,
defendida no Programa de Pés-Graduacgdo em Artes Cénicas, da Universidade
do Estado de Santa Catarina (UDESC), intitulada Investiga¢Ges acerca do
Protagonismo Infantil nas produ¢ées do Eranos Circulo de Arte (2023).
Objetivamos discutir algumas caracteristicas que tém se destacado e ancorado
uma cena contempordnea comprometida com o bem-estar e o direito dos
bebés, criangcas mais novas e seus familiares, ao teatro.

Destacamos a ‘Proximidade’ e a ‘Escuta’ como aspectos que tém
pautado as produgbes de coletivos e artistas que compdem o Movimento do
Teatro para Bebés e Primeira Infancia’l, dentre eles o grupo Eranos Circulo de
Arte, cujas prdticas serdo analisadas a partir da experiéncia de uma atriz e
produtora do grupo, autora do trabalho de pesquisa supracitado.

Um importante didlogo é tecido com a Pedagogia Reggio Emilia, tendo
em vista o reconhecimento de que premissas defendidas por essa abordagem
se assemelham d&s defesas artisticas, politicas e poéticas do grupo.

Por fim, destacamos que este artigo e o trabalho do qual ele se origina
contribuem para o preenchimento, ainda que parcial, de uma lacuna existente
acerca da histéria das praticas cénicas voltadas aso bebés e primeira inféncia
no Brasil. Desejamos que leitores e leitoras encontrem inspiragdo nos
posicionamentos éticos e poéticos defendidos pelo Eranos Circulo de Arte e pelo

Movimento?Z.

! Primeira Infancia sio criancas na faixa etaria entre 0 e 6 anos.
2 Utilizaremos a palavra Movimento com “M” maitsculo para nos referirmos ao Movimento do Teatro para Bebés e
Primeira Infancia no Brasil.
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Olhares sobre a cena contemporéinea para a Primeira Infancia no Brasil

Pesquisas e prdticas teatrais voltadas para criangas sdo foco de
interesse de inimeros artistas e grupos espalhados pelo Brasil e pelo mundo.
Muitos desses artistas compdem associagdes e organizagdes para pensar suas
prdticas, promover intercdmbios, discutir sobre os direitos de acesso a arte e
cultura das criangas e jovens, bem como participar de a¢ées no dmbito politico
e social sobre tais direitos.

A ASSITEJ — Associagdo Internacional de Teatro para a Inféncia e
Juventude é uma das principais associa¢des em atividade que atua na defesa
de uma infdncia com acesso ao teatro. Além disso, promove ag¢des para
conectar profissionais, possibilitar trocas de experiéncias e fortalecer esse
campo especifico de atuagdo ao redor do mundo. A ASSITEJ foi fundada em
1965, na Frangca e, atualmente, estd presente em cerca de 80 paises, com
membros(as), que sdo artistas individuais e grupos, congregados em Redes
Profissionais e Centros Nacionais. Estabeleceu a data de 20 de margo como o
Dia Mundial do Teatro para a Inféncia e Juventude, comemorado em todos os
paises onde a associagdo possui afiliados.

No Brasil, por iniciativa do CBTIJ - Centro Brasileiro de Teatro para a
Inféncia e Juventude, essa data figura no calenddrio oficial por meio da Lei
11.722, de 2008, configurando-se, assim, o Dia Nacional do Teatro para a
Infancia e Juventude. O CBTIJ é um centro brasileiro, sem fins lucrativos,
fundado em 1995, filiado a ASSITEJ que também contribui para intercadmbios
de profissionais que atuam no teatro para as infdncias e juventudes, além de
promover a difusdo de saberes e prdticas de teatro para esses piblicos. Ao
longo dos seus 29 anos de existéncia, o CBTlJ promoveu agdes como Semindrios,
Maratonas, Mostras, Oficinas e, atualmente, conta com cerca de 400
associados(as).

Em 2015, no México, nasceu a Vincular — Rede Latino-americana de

criagdes cénicas para os primeiros anos, voltada, especificamente, para
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individuos e coletivos que produzem e pesquisam teatro para criangas nos
primeiros anos. O objetivo da rede é a promo¢do de agbes de intercGmbio
entre artistas e coletivos, a fim de refletir e dar visibilidade ao cendrio das
producées de paises latino-americanos. Atualmente, a rede possui 28
associados em 6 paises: México, Chile, Brasil, Argentina, Coldmbia e Uruguai.

O Eranos Circulo de Arte — grupo cujas prdticas atravessardo estas
reflexdes? — filiado ao CBTIJ e a Rede Vincular, o que possibilita manter contato
com grupos e artistas do teatro para e com criangas mais novas. Os encontros
que acontecem a partir dessa e de outras redes, bem como em espagos como
festivais e residéncias artisticas, possibilitam a troca e constru¢do de saberes,
percepcdes e conhecimentos sobre a diversidade de propostas no campo das
artes cénicas para as infdncias, nas diferentes realidades que compdem nosso
pais.

Uma dessas iniciativas, que proporciona encontros, é o Festival Primeiro
Olhar que, em 2023, esteve em sua 9° edicdo. Trata-se do maior festival
brasileiro voltado & primeira infancia e acontece, anualmente, em Brasilia e
Sdo Paulo. Idealizado e produzido, inicialmente, pela Cia La Casa Incierta, é,
atualmente, produzido pela artista e produtora cultural Clarice Cardell
(fundadora da Cia La Casa Incierta) em Brasilia e pela Cia Sobrevento, em Sé&o
Paulo.

Nesse festival, o trabalho para o publico infantil permeia todas as a¢des
de produgdo, que vdo desde a curadoria cuidadosa com as obras que irdo
compor a programagdo, passando pelos locais que receberdo artistas e
publico, a recepcdo, acessibilidade e espagos de trocas entre artistas e desses
com publico. No festival, a relagdo com o publico é sempre intimista e a
producdo busca atender as demandas dos grupos de maneira bastante
receptiva, considerando as especificidades do pUblico que participa do festival

e das obras apresentadas.

3 O grupo sera apresentado no terceiro topico deste artigo.
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Dentro dessas iniciativas e organizagdes, o nimero de artistas e grupos
que pesquisam e trabalham com teatro para bebés no Brasil vem crescendo
nos Gltimos anos, bastante mobilizado pela Cia La Casa Incierta, que teve suas
primeiras apresenta¢des no pais viabilizadas pelo Grupo Sobrevento. Ambas
as companhias desempenharam, e ainda desempenham, um papel importante
na dissemina¢do de pesquisas e procedimentos de trabalho com criangas da
primeira inféncia, especialmente bebés, além de terem, em seus repertérios,
pecas voltadas para esse pUblico. Como constatado na pesquisa Investigagdes

acerca do Protagonismo Infantil nas produgdes do Eranos Circulo de Arte:

O Teatro para Bebés e Primeira Inféincia no Brasil, diferentemente
do Teatro para adultos, ndo possui um registro documental
histérico, datados com obras e artistas que se aventuraram a fazer
teatro e pesquisas para e com este publico antes do ano 2000. O
que descrevo aqui, sdo pistas de algumas iniciativas isoladas e,
posteriormente, o inicio daquilo que passou a chamar-se de
Movimento do Teatro para Bebés, bem como algumas de suas
principais caracteristicas e especificidades (Coelho, 2023, p. 41).

A primeira pista data do inicio dos anos 2000, quando a atriz
portuguesa radicada no Brasil, Liliana Rosa, apéds ter feito contato com teatro
para bebés na Europa, veio ao Brasil e estreou, no Rio de Janeiro, o que ela
considera a primeira peca de teatro para bebés* do pais, intitulada O
Cirquinho de Luisa. A peca era voltada ao pulblico de bebés e partia da
temdtica do circo para abordar questdes dos ciclos da vida, propondo uma
rela¢do préxima com a plateia, com algumas acdes de contato dos bebés com
objetos do cendrio.

Os trabalhos teatrais da artista Liliana Rosa apresentam alguns
principios de formatos que estdo presentes nas obras de artistas e grupos que
iniciaram, posteriormente, o Movimento do Teatro para Bebés como, por
exemplo, limitagdo e proximidade com a plateia, porém, suas pegas ainda

apresentam caracteristicas como didatismo, buscando, por meio de temdticas

4 Disponivel em: https://cbtij.org.br/o-cirquinho-de-luisa-direcao-liliana-rosa-e-andre-dlucca/ Acesso em: 15/02/2024.
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especificas, como ‘preservacdo da natureza’, transmitir alguma mensagem ou
ensinamento para as criangas, aspecto do qual, as produgdes contempordneas
dos(as) artistas do Movimento, procuram se distanciar.

Algumas das pistas histéricas, apresentadas na pesquisa supracitada,
foram obtidas, mediante entrevistas concedidas por Sandra Vargas e Luiz
André Cherubini do Grupo Sobrevento e Clarice Cardell, artistas pioneiros desse
movimento no Brasil, como j& apontado. André Luiz Cherubini, em entrevistq,
descreveu uma perspectiva das poéticas teatrais para criangas na primeira

infancia, distante de abordagens temdticas e diddaticas:

No teatro o tema ndo é nada frente a grandeza dele. O teatro é
muito mais do que isso. [...] O que que interessa se essa pega fala
de ndo sei o qué? O que interessa é como vocé fala de ndo sei o
qué, o que importa é o teu fazer, é a maneira como vocé organiza
isso (Cherubini, 2023, informagéo verbal).

O inicio do caminho percorrido pelo Movimento, sobretudo a partir
das pistas concedidas pelo Grupo Sobrevento, remonta ao ano de 2005,
quando Sandra Vargas e André Cherubini tiveram contato, decorrente de uma
viagem & Espanha, com o Diretor Teatral Carlos Laredo e a atriz Clarice
Cardell que, na época, produziam Teatro para Bebés e Carlos era produtor
de um importante festival de teatro para bebé&s em Madrid, chamado Festival
Teatrdlia (ainda existente).

Sandra Vargas e André Cherubini (2023) afirmaram, ainda, que
tiveram contato com algumas obras de teatro para esse publico nos anos 1990,
como a pega Huevito de ida y vuelta da atriz/bonequeira argentina Silvina
Reinaudi e do ator/bonequeiro Carlos Adrian Martinez. Clarice Cardell (2023),
por sua vez, indica que teve contato com o Teatro para Bebés no ano 2000,
quando estava na Espanha, juntamente com Carlos Laredo. Bastante
mobilizada por sua primeira gravidez, encantou-se com aquela maneira de
fazer teatro para um puiblico bastante especifico. Uma das primeiras pegas

que assistiu chamava-se L air de |’eau com os atores Laurent Dupont (que esteve
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no Brasil no ano de 2011 no, entdo, projeto inédito: Primeiro Ciclo Internacional
de Teatro para Bebés, promovido pelo Grupo Sobrevento e Cia La Casa Incierta)

e Brigitte Lallier, precursores do Teatro para Bebés no mundo:

O Laurent Dupont, que é um dos precursores do teatro para bebés
no mundo, e a Brigitte Lallier que é uma cantora lirica, francesa
também. Uma das precursoras do teatro para bebés do mundo e
é um espetdculo histérico que estavam os 2 juntos. Eles faziam uma
coisa na polaridade do masculino e do feminino, com tubos de
bambu. Uma pesquisa sonora muito interessante. Eu vi aquele
espetdculo, eu falei: eu quero fazer teatro para bebés. O que eu
sempre digo, normalmente a gente comeca a fazer teatro para
bebés porque a gente vé alguém fazendo teatro para bebés
(Cardell, 2023, informagéo verbal).

Estranhamento, surpresa e divida, foram reac¢des experienciadas pelo
Grupo Sobrevento nos primeiros tempos em que investigavam e refletiam sobre
o Teatro para Bebés no Brasil, juntamente com a Cia La Casa Incierta. Sobre
essa época, nas palavras de Sandra Vargas (2023): “Era tanta desconfianga,
que ds pessods que fomavam alguma iniciativa era uma alegria tdo grande,
quando vocé encontrava outra pessoa com a mesma iniciativa”. Sandra aponta
para o fato de que o Grupo Sobrevento, naquela época jé@ com bastante tempo
de estrada no teatro, acabou ‘legitimando’ esse movimento, dando

credibilidade aquilo que era incipiente no Brasil:

[...] o que aconteceu conosco que eu acho que, ali, mais do que
precursores, eu acho que a gente deu uma legitimidade ao
movimento, porque o que os criticos falavam no inicio, quando a
gente falava em Teatro para Bebés, que era uma coisa para
atender o mercado e que as pessoas queriam agora buscar uma
coisa como ganha p&o. [...]. quando nés comegamos a fazer teatro,
os criticos, por mais que eles estivessem desconfiados, eles foram
assistir aos espetdculos porque éramos nds, porque eles diziam:
“bom, o Sobrevento j&@ tem ndo sei quantos anos de carreira, ndo
é mercado que eles querem ganhar, entdo talvez eles estejom
vendo alguma coisa nesse teatro para bebés”. E realmente ele foi
super bem recebido pela critica, abriu completamente a cabega
do que eles esperavam, até pelo jeito que a gente fez (Vargas,
2023, informagdo verbal).
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Apds esse primeiro contato entre os citados grupos, na Espanha, iniciou-
se uma parceria entre esses grupos que possibilitou que a Cia La Casa Incierta
comecgasse a viajar com suas pecgas para o Brasil, com certa frequéncia,
entusiasmando o Grupo Sobrevento a refletir, discutir e, posteriormente, fazer
Teatro para Bebés. Dessa parceria, surgiram as primeiras iniciativas para se
pensar o Teatro para Bebés em terras brasileiras: um caminho ainda pouco
percorrido, no sentido de coletividade e consciéncia sobre esse fazer.

Surgiram, entdo, diversas agbes dos dois grupos, junto a agentes
culturais de Sdo Paulo, educadores(as), familiares e artistas, até a formatagdo
do Festival Primeiro Teatro (2007) que, posteriormente, passou a se chamar

Festival Primeiro Olhar. Como destacado na pesquisa que originou este texto:

[...] a mobilizagdo desses artistas na primeira década dos anos
2000, acerca das pesquisas, estudos e reflexdes sobre o Teatro
para Bebés e Primeira Inféncia, provocou uma grande mudanca
de perspectiva no fazer teatral para criangas até entdo. O
impacto desse movimento alcangou a comunidade artistica,
pedagégica, curatorial, agentes culturais como SESC, CCBB,
Cooperativas, Poder Publico, Criticos e, especialmente, ajudou a
resgatar os principios dos direitos constitucionais a cultura desse
publico (Coelho, 2023, p. 55).

Atualmente, no Brasil, existem diversas companhias e artistas que
pesquisam e trabalham com Teatro para Bebés e Primeira Infancia. Muitos
desses(as) artistas fazem parte daquilo que se configurou como um Movimento
do Teatro para Bebés e Primeira Inféncia. Em geral, dentro desse Movimento,
artistas e companhias apresentam similaridades em seus trabalhos, como:
investigagdes/laboratérios com criangas em creches e unidades de Educagdio
Infantil, a fim de terem contato com esse publico, seja no sentido de observagdo,
experimentagdes cénicas, didlogos e/ou apresentacdo do processo criativo
para dialogar com as criancas; obras com nimero de plateia reduzido;
proximidade com a plateia e recepgdo cuidadosa de criangas e adultos; escuta

atenta as agdes e reagdes das criangas durante as apresentacgdes.
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Além disso, artistas e companhias buscam abandonar nogdes
ultrapassadas do teatro para as infancias como producdes que ainda partem
de esteredtipos sobre elas, cendrios excessivamente coloridos, personagens
adultos vestidos de criancas fazendo uso de vocabuldrio pueril, narrativas
simplistas, linearidade nos textos, mensagens educativas ou conteGdos morais,
personagens com caracteristicas dicotémicas de bem versus mal, ag¢des
desenfreadas do elenco e/ou bonecos, adaptagdes de contos de fadas
descontextualizados e que desconsideram a pluralidade e nuances dos contos
originais. Algumas dessas caracteristicas ja apresentadas por Maria Licia Pupo
(1991) ao analisar as pecas voltadas para o puiblico infantil nos anos 1970.

Ao refletir sobre o nUmero reduzido de plateia, uma das
especificidades reivindicadas pelo Movimento, pode-se examinar as condi¢des
nas quais um bebé ou crianga pequena vai ao teatro com seus pais, mdes ou
cuidadores: imaginemos essas criangas, sentadas numa poltrona de teatro ou
mesmo no colo de um adulto, na quinta, sexta, décima fileira... dificilmente
poderemos afirmar que sua visibilidade ou conforto sejaom adequados. Também
os adultos ndo conseguem assistir a uma pegca com uma crianga pequena por
muito tempo sem que ela solicite movimento ou fique inquieta.

Nas pecas voltadas para esse publico, em geral, os espagos onde a
plateia de criangas e adultos ficam séo pensados de modo que exista conforto
para ambos, além de possibilitar a mobilidade (alguns podem sair e voltar
durante a pega ou ficar levantados dando colo aos bebés ou amamentando).

Em pegas de teatro tradicional, os bebés parecem néo ser bem-vindos,
justamente porque s@o um publico que tem uma dindmica diferente dos adultos
ou criangas maiores e isso acaba gerando um desconforto para familiares e
artistas. Essa realidade exclui esse publico, pois ndo encontram acesso a
experiéncias teatrais pensadas em suas especificidades que comportem, por

exemplo, o choro ou a mobilidade. Como apontado:

Quanto menor o corpo de uma crianga, mais ele estd sujeito a ser
colocado em espagos inadequados (chdo frio, sujo, com pouca ou
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nenhuma visibilidade etc.). J& me deparei por inlmeras vezes com
situagdes onde uma pega de teatro é apresentada em um espago
que comporta um nimero x de pessoas, e que recebe duas ou trés
vezes mais da sua capacidade total quando se trata de criangas,
porque ‘elas cabem e se ajustam’. Dificilmente isso acontece com
adultos, até mesmo porque eles podem se negar a assistir uma
peca em condi¢des inadequadas, ao contrdrio das criangas
(Coelho, 2023, p. 158).

Na perspectiva do Movimento, o choro de uma crianga é algo
esperado nos primeiros momentos da peca, pois ela ainda estd se
harmonizando com o ambiente, espago e com outras criangas e adultos. O choro
é uma forma de expressd@o e pode acontecer também em momentos pontuais
da experiéncia teatral. Orienta-se, aos adultos, que busquem ouvir e respeitar
a crianga em seu desejo de ali estar e, caso percebam que realmente ela nédo
queira permanecer, que respeitem sua vontade de sair.

Além de considerar as particularidades das criangas nos primeiros anos
de vida e acolhé-las dentro do teatro, o Movimento possui um aspecto politico
de validagéio de direitos desse publico. O artigo 215° da Constituigéio Federal
Brasileira garante que o acesso aos bens culturais sdo direitos de todos(as)
os(as) cidaddos(ds), porém, ainda existem poucos espagos e obras que acolhem
bebés e criancas pequenas em suas caracteristicas, muito embora esse
Movimento tenha crescido de maneira significativa nos Gltimos anos.

Clarice Cardell aponta esse aspecto de exclusdo que atinge néo
apenas os bebés; mas, também, seus pais e mdes: “esses pais de criangas de
zero a 3 anos, eles est@io privados em sociedade de fazer qualquer convivio
cultural em qualquer coisa, porque tudo estd interditado para uma made,
principalmente com um bebé” (Cardell, 2023, informagdo verbal).

Para finalizar este trecho do artigo, gostariamos de destacar algumas
pessoas, grupos e iniciativas que mantém pesquisas constantes com o publico
de criancas na produgcdo de obras interativas, intimistas e a partir de relacdes

horizontais com elas, sGo eles:
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O Coletivo Anténia, de Brasilia, grupo formado por artistas que
pesquisam e produzem teatro exclusivamente para a primeira inféncia e
possuem, em seu repertdrio, quatro obras com caracteristicas intimistas.
Cirila Targhetta de Moura, membra-fundadora da companhia, é
pesquisadora e defendeu a dissertagéio Voa — Uma poética cénica para os
primeiros anos (2019);

A Cia Zin, nascida no ano de 2011, em Sd&o Paulo, possui, em seu
repertério, quatros pecgas voltadas exclusivamente para a primeira
infancia. Elenira Peixoto, uma das fundadoras da companhia, também
desenvolve pesquisas académicas ligadas & temdtica sobre bebés

espectadores;

No campo da Performance, o artista basco radicado no Brasil, leltxu
Ortega do Artefactos Bascos, desenvolve propostas performdticas
interativas e participativas com crian¢as de idades variadas. Em seus
trabalhos, que unem Artes Visuais, Performance e Design Grdafico, busca
estabelecer relagdes horizontais com as criangas. leltxu é idealizador da
residéncia artistica EUP! (Encontros Unicos Potentes) com foco em arte para
a primeira inféncia, que acontece em Montanha de Cunha/SP;

Zé Regino, artista da Cia Celeiro das Antas, de Brasilia, € um outro
artista-pesquisador com grande experiéncia em teatro para bebés,
especificamente no campo da comicidade. Desenvolve seus processos
criativos em contato direto com criangas, normalmente em creches,
considerando as criangas como coautoras de suas obras;

No territério on-line existe uma plataforma que tem como obijetivo
agregar a diversidade do Teatro no Brasil, inclusive o Teatro para Bebés,
chamada Ver o Teatro. Possui uma ampla lista de artistas e grupos que
pesquisam artes para bebés. A adesdo ao site é gratuita e a intengdo é

que sua administragdo seja coletiva;
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e Na rede social Facebook existe um grupo de discussdes e divulgagdo de
teatro para bebés chamado Cena Bebé Brasil’, no qual artistas
interessados(as) por essa arte podem solicitar participagdo.

Outros dados sobre a histéria de criagdes teatrais para bebés e
primeira inféncia podem ser encontrados na jé citada dissertacdo de Cirila
Targhetta Moura (2019) que traz um panorama de algumas iniciativas de
artistas e coletivos em outros continentes. A pesquisadora, em seus escritos,
também aponta para a dificuldade em estabelecer um marco inicial para esse
segmento teatral.

Reiteramos, portanto, a importéncia da especificidade de um teatro que
se compreende voltado a criangas na primeira infancia, especialmente em seus
aspectos politicos de defesa de direitos das pessoas nessa faixa etdria. O
teatro, para esse pulblico, requer que os adultos (artistas, familiares,
professores/as) abandonem seu papel de sujeitos de suposto saber — modelos
a serem seguidos - e as ciéncias deixem de postular que criangas sdo tabulas
rasas, pdginas em branco, que pouco ou nada entendem no teatro.

Bebés e criancas pequenas compreendem e se relacionam com teatro
de forma visual, sensorial e textual. Sdo individuos dotados de uma condigéo
plena, miltipla e muito rica; especificidades que, defendemos, devem ser

consideradas por aqueles(as) que criam e se relacionam com esse publico.

Didlogos com a Pedagogia Reggio Emilia

A abordagem Reggio Emilia, também conhecida como Pedagogia
Fantdastica e das Cem Linguagens ou Pedagogia Maravilhosa (Vecchi, 2017), é
uma filosofia educacional e pedagogia voltada & primeira infancia, que teve
origem na ltdlia, em um pequeno vilarejo préximo da cidade de Reggio Emiliq,

chamado Villa Cella, na primavera de 1945, 6 dias apds o término da Segunda

® Cena Bebé Brasil: Disponivel em https://www.facebook.com/groups/178124002856409/ Acesso
em: 10/03/2024.
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Guerra Mundial (1939-1945). As escolas da Reggio Emilia foram pioneiras no
desenvolvimento de uma abordagem integrada e organizada de maneira
sistémica.

Loris Malaguzzi, um jovem professor e intelectual italiano, interessou-
se pelo projeto, que algumas pessoas haviam recém comecado, da construgéo
de uma escola exclusivamente para criangcas pequenas (até 6 anos), com restos
de areia de rio, tijolos de casas que haviam sido bombardeadas e com a venda
de tanques de guerra e cavalos deixados pelos soldados na regiGo. Houve
afinidade imediata entre eles, relembra Loris (Malaguzzi apud Edwards;
Gandini; Forman, 2016, p. 57). Malaguzzi foi responsdvel pela Pedagogia que

pautaria esse projeto.

A proposta da Reggio, idealizada por Loris Malaguzzi, baseia-se
na pedagogia da escuta, em que cada crianga é posta como
protagonista de seu processo de conhecimento. O espago da
escola é pensado com base no principio de horizontalidade e
respeito mituo, contra qualquer tipo de hierarquizagdo (Rinaldi,
2021, apud Coelho, 2023, p. 101).

Malaguzzi considerava que aquilo que dizia respeito as criangas e
fosse para criangas, s6 poderia ser aprendido por meio delas, ou seja: dispor-
se a aprender na relagdo. Ainda considerava rigida e curiosa a ideia de que
“[...] as ideias e as prdticas educacionais podem derivar-se apenas de modelos
oficiais ou de teorias estabelecidas” (Malaguzzi apud Edwars; Gandini;
Forman, 2016, p. 58). Importante citar que na Itdlia, naquela época, néo havia
escolas especificas para a primeira inféncia (0 a 6 anos); era a Igreja Catdlica
que assumia o monopdlio de cuidados dos primeiros anos.

Ao longo dos anos, Malaguzzi conseguiu estabelecer uma comunidade
diddtica, composta de professores(as) de diversas dreas e especialidades,
criangas, familiares e comunidade em geral, hoje chamado de “experiéncia

Reggio Emilia™:
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A experiéncia Reggio Emilia estimula o desenvolvimento intelectual
infantil por meio do foco sistemdtico na representacgdo simbdlica.
As criangas pequenas sdo encorajadas a explorar o seu ambiente
e a se expressar por meio de multiplos caminhos e de todas as
suas “linguagens”, incluindo: expressiva, comunicativa, simbélica,
cognitiva, ética, metaférica, légica, imaginativa e relacional
(Edwars; Gandini; Forman, 2016, p. 23).

Nos Gltimos 70 anos, o projeto iniciado por familiares de criangas
italianas e, posteriormente, liderado por Loris Malaguzzi, configurou-se como
uma das mais importantes pedagogias do mundo. Atualmente, as escolas
somam mais de 30 unidades distribuidas na Cidade de Reggio Emilig,
atendendo criangas de diversas origens e classes sociais, com reserva de vagas
para criangas com deficiéncia. Junto com outras creches infantis e pré-escolas,
recebem cerca de 14% de verba da cidade para atender criangas com até 6
anos de idade (Edwars; Gandini; Forman, 201 6).

Algumas caracteristicas dessa Pedagogia nos interessam, sobretudo
por indicarem modos de relagdo possiveis com as criangas e por realizarem
agdes que se aproximas daquelas que grupos de teatro para bebés e primeira
inf@ncia tém buscado investigar. Podemos destacar:

e A parceria comunidade-professor — reconhecimento de que a educacdo
e o cuidado sdo responsabilidades de todos(as) envolvidos(as) no
processo de desenvolvimento das criangas. Visa a participagdo
comunitdria, chamada de gestdo social;

e A arquitetura e a organizagdo dos espagos sdo parte das diretrizes
pedagégicas da Pedagogia, em espacial os Ateliers, considerados como
parte fundamental da politica educacional;

e Os espagos sdo considerados espagos-educadores (terceiro educador).
Sdo espagos relacionais, pensados e elaborados para terem qualidade
e serem estimulantes para possibilitarem experiéncias diversas para as

criangas (Ceppi; Zini, 2013);
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e Professores(as) seguem os interesses das criangas, colocando-se como
professores(as)-observadores(as), professores(as)-aprendizes,
parceiros(as), guias;

e A presenca de Atelieristas que favorecem a expresséo das criancas nas
diversas linguagens através da arte;

e O envolvimento em projetos criativos que deriva do principio de que as
criangas se envolvem e se movem num campo de experiéncia coletiva
quando em contato com projetos que necessitam testar suas ideias, discutir,

trocar e descobrir seus préprios potenciais e linguagens expressivas;

e A Documentagdo Pedagégica — um processo integrado de observagdo,
reflexdo e comunicagdo e parte da meméria das escolas;

e Osrecursos de Midia Digital sdo amplamente utilizados nas creches e pré-
escolas da Reggio Emilia como estratégia para relacionar e conectar o
mundo real com o virtual.

Dessas caracteristicas, gostariamos de enfatizar aquela que, talvez,
seja a que mais se destaque acerca das escolas da Reggio Emilia, pois sdo
mundialmente conhecidas pela atengdo que dedicam aos espacos
arquiteténicos e demais aspectos de composicdo dos ambientes, pois
consideram os espagos também como “um educador” (Carbonari, 2013, apud
Ceppi; Zini, 2013, p. 10). Faz parte dos principios dessa Pedagogia a nogdo
de que a aprendizagem ndo acontece alheia aos ambientes, mas estd
diretamente relacionada as possibilidades que eles podem oferecer. Segundo

Ceppi e Zini, arquitetos e designers, pesquisadores das Escolas Reggio Emilia:

Em nosso mundo atual (populoso, hiper conectado e artificial),
desenvolver um projeto (de arquitetura, design e administragéo do
espago) significa ter de realizar uma pesquisa, néo sobre as
formas, mas sobre as relagdes. O foco principal estd nas diferentes
formas de utilizar os espacos e nas conexdes entre as coisas.
(Ceppi; Zini, 2013, p. 20).
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Os espacos lidardo diretamente com os interesses e desejos dos
grupos, os quais, para Malaguzzi, quanto menores forem, mais potentes seréo
as conexdes e os resultados atingidos, tanto no sentido social, quanto cognitivo.
Desse modo, é possivel que educadores(as) junto com os(as) Atelieristas se
coloquem na relagdo com as criangcas a partir da Escuta que, para eles(as),
ndo significa simplesmente ouvir com os ouvidos, mas algo que acontece num
‘contexto de escuta’, em que cada individuo se sente legitimado; hd uma
suspensdo do julgamento, a escuta faz parte do processo de criar, da incerteza.
Uma escuta com emogdo, que considera a sensibilidade como possibilidade de
intimidade e conexdo com as pessoas; uma escuta que consegue identificar as
multiplas formas de expressdo ou de linguagens.

A busca por significados, daquilo que as criangas vivenciam e
expressam, é um dos grandes objetivos da Pedagogia Reggio Emilia, por isso
a perspectiva da escuta é um dos pilares que direcionam agdes, métodos e
posturas das pessoas envolvidas nas creches e pré-escolas

Malaguzzi também considerou que as criangas tém multiplas formas
de se relacionar e se expressar no mundo. A partir dessa percepgéo, nomeou
essa multiplicidade de expressées de as cem linguagens. O nimero cem foi
escolhido aleatoriamente por ele, na inten¢do de propor um nimero que
representasse as inmeras formas de expressdo.

E importante destacar que as condicdes nas quais as escolas e a
Pedagogia Reggio se configuraram, ao longo dos anos, ndo podem ser
replicadas de maneira idéntica em outros lugares no mundo. Qualquer modelo
ou sistema educacional estd diretamente relacionado ao seu ambiente cultural,
social e politico. De todo modo, podemos pensar em “uma escola sem muros”
(Gardner, apud Edwards, Gandini; Forman, 2016, p. 15) e aprender com as
diversas prdticas e perspectivas educacionais, sobretudo com aquelas que
redimensionam a posicdio das criangas no mundo.

Debrucando-se sobre a Pedagogia Reggio Emilia e toda sua

pluralidade, Barbosa e Fochi (2011) falam sobre o projeto A creche e o Teatro,
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iniciado numa manhd& do ano de 1985, apés uma visita dos artistas (e irmdos)
Roberto Frabetti e Valéria Frabetti a uma creche Reggio Emilia em Bologna, na
Italia. Consta que, do contato desses artistas com a educadora da creche, na
época Marina Manferrari, surgiv uma inquietacdo sobre a possibilidade de
pensar um projeto de teatro para bebés, ou seja, para criancas de 0 a 3 anos.

O encontro gerou mais duvidas do que respostas, mas a experiéncia
como educadora de Marina Manferrari, fornecendo seu conhecimento sobre o
mundo dos bebés, e a vasta experiéncia teatral de Roberto Frabetti e sua
companhia La Baracca, que em 2023 completou 47 anos de atividades
ininterruptas (Ferreira; Frabetti, 2022) transformou esse primeiro impulso no
que, posteriormente, viriam a ser os laboratérios teatrais de Reggio Emilig,
onde Roberto tornou-se professor.

Diversas pegas para e com bebés nasceram dentro dos laboratérios e
cada uma delas era iniciada com se fosse um ‘estudo de caso’, em que os
artistas deveriam partir para a investiga¢do daquilo que ainda era duvidoso,
como o tempo teatral adequado, o formato, a estética, as narrativas. Roberto
afirmava que os atores e atrizes, junto a plateia de bebés, deveriam ‘abrir

mdo de suas certezas e criar novos horizontes’, pois:

Eles falam com seu corpo e vocé precisa ser capaz de decifrar a
linguagem do corpo, ouvir sua respiragdo, interpretar o movimento
de uma méo, um comego de uma risada, que vocé ndo planeja
dentro do ritmo de seu tempo teatral. As criancas, por vezes,
podem perturbar o conceito de tempo do teatro, ou, melhor
dizendo, o conceito de tempo e do fim do tempo (Frabetti apud
Barbosa; Fochi, 2011, p. 34).

As pesquisas comegaram aos poucos com os(as) artistas seguindo
aquilo que eram orientados(as) por educadores(as) de Reggio. Tudo era novo,
tanto para eles(as) quanto para os(as) profissionais da escola. A partir das
prdticas nos laboratérios, do contato com pais e mdes, educadores(as) e os
proprios bebés, perceberam que existia uma diferenca entre o teatro feito

para bebés e o teatro feito com bebés. As primeiras impressdes eram de que
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as obras feitas para esse publico, requeriam um tempo menor de duragdo,
maior foco nos aspectos sensoriais, menor énfase na oralidade e possibilidade
de contato fisico com cendrio e adere¢os. Ainda nessa fase inicial, perceberam
a importéncia dos adultos (familiares e educadores/as) para a experiéncia
teatral dos bebés, afinal, ndo existe teatro para/com bebés sem a presenga
dos adultos.

A primeira experiéncia da Cia La Baracca, chamou-se Acqua e tinha
duragcdo de 20 minutos. Segundo Roberto Frabetti (2011), a pega se
apresentou apenas em 5 creches com cerca de 20 criangas por grupo. Apds
essa primeira experiéncia, o grupo compreendeu que o tempo de cada pega
ndo precisaria ser tdo curto e que a interagdo dos bebés com o elenco exigiria
desse uma reinvengdo constante, j& que os bebés surpreendiom com a
diversidade de suas reag¢des e comportamentos.

Ao longo do tempo, e apds outras experiéncias de fazeres teatrais
para bebés, Frabetti avangou em suas pesquisas, buscando a promogdo, junto
a educadores(as) dos ateliés e laboratérios, daquilo que ele chamou de “a
descoberta da teatralidade de cada uma” (2011, p. 35), objetivando que
esses(as) profissionais se sensibilizem com essa forma de expressdo, na qual as
criangas sd@o percebidas como individuos que se relacionam com o mundo (e,
também, dentro das creches) na interlocugéio com os outros, através da
oralidade; mas, também, do corpo, por isso a importdncia da experiéncia do

teatro.

As criangas entram nos jogos teatrais para explorar e tocar,
reelaborando imediatamente, se desejarem, o que receberam. Um
lugar de fazer e fazer juntos, um momento de relagdo interpessoal
e de colaboragdo construtiva. O adulto se coloca & frente das
criangas disponivel a se comunicar com elas, as encoraja e as
mantém sem precisar forcar e sem dirigir muito, mas com a intengéo
de manter o clima e atmosfera da comunicagdo teatral (Frabetti;
Manferrari, 2006, apud Barbosa; Fochi, 2011, p. 37).

Podemos perceber que a linguagem do teatro, quando chegou nas

escolas de Reggio Emilia, entrou aos poucos, partindo de processos de escutq,
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didlogo, duvida, curiosidade... e foi se integrando das dinémicas das escolas, na
colaboragdo entre artistas, criangas, atelieristas, pedagogistas. Esse aspecto do
trabalho em comunidade, em coletivo, com foco nas criancas, é um dos principios
fundamentais das escolas Reggio Emilia e aponta modos concretos de escuta e
proximidade com esse grupo; possibilidades, cada vez mais, enfatizadas pelas

prdticas teatrais para bebés e primeira inféncia.

O Eranos Circulo de Arie

No final do ano de 2009, reuniram-se, na cidade de Itajai/SC, os
artistas Leandro Maman, Sebastido do Aragdo (Seba) e Patricia Vianng,
advindos do teatro, misica, poesia e design, com interesse em criar um grupo
para produzir arte conjuntamente. A partir dessa multidisciplinaridade, o grupo
iniciou didlogos e encontros pensando nas possibilidades de criagdes com
caracteristicas hibridas unindo musica, literatura, artes visuais, teatro e
audiovisual. No inicio, o grupo chamava-se Coletivo Terceira Margem,
inspirado no conto “A Terceira Margem do Rio” (1962), de Guimarées Rosa.

A ftrajetéria do Eranos Circulo de Arte é permeada por inimeros
encontros e trocas com publicos diversos, de vdrios lugares do Brasil. A
companhia j& viajou por 13 estados brasileiros onde realizou oficinas,
apresentagdes, intercambios, residéncias e temporadas.

Sandra Coelho ingressou no grupo em abril de 2011, atuando na
técnica e, também, fazendo registros de video e fotografia das agdes do
grupo. Em 2011, o grupo teve sua primeira interagdo com foco no publico
infantil, por meio de uma proposta que envolvia elementos multimidia intitulada
Circo Multimidia. O trabalho foi experimentado com criancas de 07 anos de
idade (2° ano do Ensino Fundamental) em uma escola municipal da cidade de
Navegantes/SC, em duas sessdes. O obijetivo, dessa proposta, era criar algo

interativo para criangas pequenas, com foco no conteddo imagético e ndo em

Diego de Medeiros Pereira, Sandra Coelho — ‘Proximidade’ e ‘Escuta’: possiveis relagdes
com as criangas na cena contemporanea a partir das experiéncias do Eranos Circulo de Arte.
Revista Arte da Cena, v.10, n.2, 2024,

Disponivel em http://www.revistas.ufg.br/index.php/artce

DOI: https://doi.org/10.5216/ac.v911.79466

93



’7/ — revista
ISSN 2358-6060 Arte

Cen 32
2

o/

uma narrativa linear. Como projeto piloto, o grupo decidiu utilizar manipulagéo
direta de brinquedos e ag¢des filmadas para serem operadas ao vivo com
interagdo projegdo/plateia.

Em 201 3, a companhia passou por um periodo de reformulacdes, tanto
de seus membros quanto de seu posicionamento no universo das Artes. Devido
a isso, o nome do grupo passou a ser Eranos Circulo de Arte. Em 2014, estreou
a primeira obra direcionada ao publico infantil chamada Pé! Ema — criagdo
poética com criangas, uma experiéncia relacional que mistura teatro, literatura
e audiovisual. Nele, uma Ema digital, operada ao vivo, relaciona-se com a
plateia de criancas e a atriz-poeta que, juntas, criam poesias do vivo que
alimentam a Ema e seus filhotes. Na busca da relagdo simbélico-criativa com o
publico presente, “[...] a ideia é aproveitar tudo o que surge no encontro, ndo
apenas as palavras propostas pelas criangas para a criagdo poética, mas
aquilo que acontece nas suas agdes, seus corpos, sussurros, gestos,
comportamentos, aquilo que costumo chamar de periférico da cena” (Coelho,
2023, p. 82).

No final de 2014, estrearam #Mergulho — experiéncia teatral para
criangas, trabalho no qual o Eranos Circulo de Arte deu continuidade & pesquisa
da relagdo entre corpo e tecnologia digital, dessa vez em um ambiente
imersivo, de cardter intimista, voltado a criancas na faixa etdria de 1 a 6 anos.

O primeiro impulso foi o de buscar espacos continuos de contato com criangas:

Gostariamos que a obra fosse intimista, participativa e que a
dramaturgia fosse feita na proximidade com criangas. Durante
cerca de 6 meses estivemos em 3 escolas publicas da cidade de
Itajai, num trabalho de construcdio e desconstrucdo de saberes
sobre criancas e infancias (Coelho, 2023, p. 84).

A dramaturgia de #Mergulho foi criada a partir do contato com
criangcas, mediante histérias contadas e criadas com elas, assim como suas
reacdes as atividades propostas nesses trés espacos. Foi possivel aprender

sobre os tempos de cada uma, as linguagens verbal e corporal, além de seus
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receios, fragilidades e diferencas. Os artistas-pesquisadores eram
responsdveis pelo registro das atividades, de modo a constituir uma meméria
fisica do que foi vivenciado. A partir desses registros foi criado um documento
com resumo de imagens, ideias, histérias que poderiam orientar a produgdo de
um roteiro dramatirgico, desenvolvido pelo elenco.

Apéds a experiéncia com #HMergulho, algumas vontades ainda
permaneciam latentes na relagdo com a técnica e cenografia, como o uso de
um anteparo translicido para receber a proje¢do e o rastreio do movimento
do elenco na condugdo de projegdes interativas. A ideia de uma pega como
uma instalagdo visual para criangas, com ac¢des e foco nas imagens, sem,
necessariamente, contar uma histéria linear, pareceu interessante, ainda
mantendo os procedimentos de recepg¢do, intimismo e didlogo que vinham
marcando suas produgdes.

Surgiu a ideia de experimentar a intimidade na recepgdo: poucas
pessoas, proximidade, possibilidade de didlogo, porém com uma proposta
menos intensa de interatividade. A mistura de linguagens sempre foi um dos
norteadores no nosso trabalho. Surgiu, entéo, em 2019, O Barquinho Amarelo
composto de uma narrativa imagética que traz ao puUblico brincadeiras,
imagens e sonoridades das inféincias no interior, através de tecnologia digital
que faz uma ponte entre geracdes.

Na Ultima cena do Barquinho Amarelo, um cavalo é feito de caixas de
papeléo e recebe a projecéo de um cavalinho de madeira, que galopa. E um
momento de grande encantamento por parte das criangas. O grupo comegou a
pensar, entdo, no potencial das caixas de papeldo, um material tdo acessivel
para todas as pessoas e que possui um grande valor estético. Idealizaram um
novo projeto teatral imersivo chamado Os Pequenos Mundos, no qual as criangas
pudessem estar no palco e com centenas de caixas de papeldo, com a
possibilidade de intervir na cenografia, criando, ao vivo, dramaturgias com

caixas.
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O projeto de Os Pequenos Mundos foi selecionado pelo edital do CCBB
— Centro Cultural Banco do Brasil — mas, em fungdo da COVID-19, a proposta
foi adaptada para o formato on-line, estreando em 2021. A ddvida era: como
produzir um conteiddo digital relevante para as inféincias? Conceberam, entdo,
uma obra que ndo se encerrasse nela mesma, mas que fosse um ‘entre’; que a
experiéncia na tela apontasse para a brincadeira com caixas fora da tela, em
suas casas. Foram idealizamos tutoriais enviados antecipadamente para os
adultos e criangas para que criassem, em casa, seus pequenos mundos de caixas
e aderecos para participagdo. As cenas com bonecos foram gravadas e as
cenas em que a atriz participava ocorriam ao vivo, com relagdo direta com a
plateia por meio da plataforma zoom. Durante a experiéncia, as criangas eram
chamadas a participar, tanto com opinides quanto usando seus objetos e caixas
que tinham disponiveis em casa/escola.

Em 2022, por meio do edital Sesc Pulsar, o grupo propds a realizagdo
da versdo presencial dos Pequenos Mundos. A dramaturgia foi adaptada para
que se adequasse a ideia inicial, na qual haveria um cendrio com muitas caixas
de papeldo, disponiveis para as criangas interagirem ao vivo como parte de
uma dramaturgia cenogrdfica modular. Essa versdo recebeu o nome de Caixa
Ninho e realizou temporada no més de julho de 2022 no Sesc Tijucas, no Rio
de Janeiro.

Com a retomada das atividades presenciais, foi possivel realizar
oficinas de caixas de papeldo com turmas de criangas; as experimentacgdes
foram realizadas com criangas do programa Artes nos Bairros, no qual Leandro,
integrante do grupo, ministrava aulas. O tema da caixa como um ninho, trazido
na pesquisa com criangas j&@ em Os Pequenos Mundos, ‘caiv como uma luva’
nessa proposta ‘passarinhesca’, que recebeu o nome de Caixa Ninho. A caixa
como um ninho, tanto para a crianga quanto para o passarinho que acabara
de nascer. Durante as sessGes era comum os pais abrirem as caixas grandes
para colocarem as criangas da primeirissima infdncia, principalmente os bebés,

dentro delas.
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Ainda no ano de 2022, o Eranos Circulo de Arte realizou a pré-estreia
da peca Pléc e a criagdo do mundo, por meio do prémio Iberescena
(2021/2022) de coprodugdio de espetdculos. A peca é um acontecimento
teatral para a primeira inf@ncia que conta a histéria do nascimento do pintinho
Pléc que ao sair do seu ovo se aventura pelo mundo. A obra busca aproximagdo
com o universo da inf@ncia em seus primeiros anos de descoberta da vida e de
si mesmo. A proposta cénica se inspirou nas brincadeiras de roda, com a plateia
disposta em circulo em proximidade com a drea de cena e bonecos.

A brincadeira de roda foi identificada durante o processo do
espetdculo, a partir do contato em oficinas com criangcas, como um forte
elemento de conexdo com turmas de criangas; esse formato favorece as
relagdes em grupo numa proposta horizontal em que todas podem se ver. O
elemento de circularidade, também presente nos mitos de cria¢do, assim como
o formato do préprio planeta Terra, cooperam para essa concepgéo. E um
trabalho considerado ainda em processo pelo grupo, necessitando de
aprofundamento de pesquisa.

No final de 2022, o grupo produziu uma exposicdo no Sesc de
ltajai/SC, em comemoragdo aos seus 12 anos. Foi realizada uma constelagdio
temdtica de sua produgdo que irradiava de 7 temas que atravessaram sua
trajetéria: Crianca, Performance, Anima, Digital, Urbana, Poesia e Visual.
Alguns desses aspectos serdo apontados na sequéncia deste texto, buscando
pér em didlogo as inspiracdes na Pedagogia Reggio Emilia e as caracteristicas

cénicas acentuadas pelo Movimento do Teatro para Bebés.

Relagoes artisticas, politicas e poéticas

O didlogo entre o trabalho do Eranos Circulo de Arte e a Pedagogia
Reggio Emilia se d& em diferentes pontos. A estética e a beleza, no pensamento
e na obra de Loris Malaguzzi, por exemplo, sdo fatores fundamentais de sua

pedagogia, presentes no dambito estrutural das escolas, nas relagdes,
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pensamentos, valores e estratégias, tidos como direitos fundamentais e

inaliendveis & humanidade:

[...] reivindicamos, em resumo, uma estética unida a uma
reabilitagdo da ideia de beleza, depois de suas crises historicas
(Tatarkiewicz, 1992, p. 153-251), do belo como um incremento
sensivel das relagdes internas entre as partes ou a estrutura que
hd das coisas. Uma beleza entendida como Eros, como uma tragéo
sensivel do prazer “que deriva, acima de tudo, de um processo
mais espiritual na direcéio da continuidade, ou seja, e mover a
alma do sensivel ao inteligivel. [...] uma estética, em definitivo,
enraizada na prépria atuagdo prdtica da vida, nas préprias
decisdes da experiéncia, com uma tensdo vital que faz que a
propria experiéncia seja auténtica, reveladora, comunicante,
veraz, critica e transcendente.” (Hoyuelos, 2020, p. 34).

Nas produgdes do Eranos Circulo de Arte, hd uma preocupagdo com o
uso adequado das cores, luz, sombra, texturas, iluminagéio, imagens e materiais,
pois acreditam que as criangas tém um poderoso senso estético, sensiveis ao
mundo que as rodeia e, portanto, o teatro para elas deveria ser um lugar onde
possam, também, exercitar e experienciar essa dimensdo. Busca-se agregar
dimensdes de multilinguagem, como elementos de teatro de animacdo, poesia

e performance as produgdes. Como apontado:

[...] a estética estd intimamente relacionada ao interesse em criar
lagos e despertar afetos através de aspectos sensiveis ao ser
humano. Essa beleza, conforme citada por Hoyuelos, que vem de
Eros, ou seja, o aspecto simbdlico/arquetipico ligado ao amor, ou
a tudo aquilo que diz respeito ao coracdo e possibilita a
sensibilizagéio para uma relagéo verdadeira com o mundo e com
os outros (Coelho, 2023, p. 45).

Outro destaque é o de que nas escolas da Reggio Emilia,
educadores/as (professores, atelieristas etc.), assim como familiares e
comunidade, atuam junto as criangas através de relagcdes préximas que
pressupdem a escuta atenta. No caso do Eranos Circulo de Arte, desde os
primeiros pensamentos sobre o trabalho com o publico infantil, buscou-se o

mdximo de proximidade com as criangas, tanfo nos momentos iniciais do
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processo de criagéio, quanto durante as apresentacdes teatrais ou
performdticas: ouvi-las, saber sobre seus pensamentos, seus anseios,
percepgdes, dores, alegrias e, também, criar juntos, criar possibilidades para
que novos mundos surgissem dos encontros propostos, novos olhares,
descobertas... Novas possibilidades de estar no mundo, mais poéticas, humanas.
Diminuir a hierarquia e a distdncia entre artista e plateia, assim como
possibilitar que as obras também fossem espacos para que os adultos

repensassem suds formas de ver as criomgas pequendas.

Escutar demanda tempo. Quando vocé realmente escuta, vocé
entra no tempo do didlogo e da reflexdo interna, um tempo
interior que é composto do presente, mas também do passado e
do futuro e, portanto, esté fora do tempo cronolégico. E um tempo
cheio de siléncios (Rinaldi apud Edwards; Gandini; Forman, 2016,
p. 236).

No caso da escuta, sdo tantos os momentos a ela dedicados: na
concepgdo, na recepg¢do da plateia, na acomodacgdo, nas necessidades
individuais das criancas e familias que, as vezes, ndo sdo expressas em
palavras, nos longos siléncios dentro das cenas, nos olhares, nas pausas das
conversas entre elas e, também, com os atores. Rinaldi (2016) considera que a
escuta parte de um contexto criado para que ela ocorra, que deve
compreender e reconhecer diversos simbolos, cédigos e linguagens, por meio
dos quais as pessoas se expressam. Essa atitude de escuta ndo deveria ser de
exclusividade de um contexto escolar ou artistico, mas considerada uma atitude
para com a vida.

Proximidade e escuta sdo as pegas-chave na criagéo de espetdculos
que buscam um vinculo efetivo e afetivo com as criangas da primeira inféncia.
Propostas cénicas que desejam, de fato, comunicarem-se com elas. E sempre
um trabalho de conscientizagdo de que essas criangas existem, que devem ser
contabilizadas, que as obras séo especificas para elas. Trabalhar com essa

faixa etdria exige uma amplitude de agdo que abrange ndo apenas as
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criangas/familiares/cuidadores/educadores; mas, também, agentes culturais,
produtores, técnicos de cultura etc.

Um exemplo que vai em oposicdio a essa defesa: em uma determinada
ocasido, quando Eranos Circulo de Arte participava de um importante festival
de teatro para criangas com #Mergulho — experiéncia teatral para criangas, a
producdo do festival agendou, para cada sessdo, um nimero quase 4 vezes
maior do que o informado na ficha técnica: 500 criangas agendadas mais
publico esponténeo, sendo que, em cada sessdo, o publico médximo é de 80
criangas. Ndo apenas houve um grande despreparo em receber uma obra em
formato diferente do tradicional como ao elevarem, significativamente, o
nimero de plateia, desconsiderando que as criangas participariam da
experiéncia em condigdes totalmente inadequadas.

Tal situagdo demonstra o quanto ainda estamos distantes de uma
compreensdo das especificidades do teatro para primeira inféncia, sobretudo
em lugares que, teoricamente, deveriam ser especialistas em compreender as
proposicdes estéticas, como é o caso de um evento que existe hd mais de 1
década com foco em teatro para criangas. A formatagdo, recepgdo e limitagdo
de plateia séo condutas respeitadas por grande parte do Movimento, conforme

afirma Clarice Cardell:

S&o as coisas que eu sempre falo no teatro para bebés, tudo é
possivel no campo da experimentacdo, vocé pode fazer tudo o
que vocé quiser, mas tem alguns territérios em que na minha
opinidio, para um teatro para bebés sério, ndio sdo negocidveis,
que é a quantidade de publico reduzido 40, 50, 60, 80 no mdximo
de pessoas, e no caso de criangas, no méximo 50, 60 pessoas, e a
proximidade do publico. [...] E como vocé recebe esse puiblico e
como coloca esse publico e como isso faz toda a diferengca no
teatro para bebés (Cardell, 2023, informagdo verbal).

Esse tipo de conduta retrata a invisibilidade desse pUblico, que pouco
ou nenhum poder de escolha possui, ao ser levado pelas escolas ao teatro, por
exemplo, pois sdo os adultos que decidem onde/quando/e em que condicdes

elas véo assistir a uma pega. Felizmente, as discussdes, acerca do fazer teatral

Diego de Medeiros Pereira, Sandra Coelho — ‘Proximidade’ e ‘Escuta’: possiveis relagdes

com as criangas na cena contemporanea a partir das experiéncias do Eranos Circulo de Arte.

Revista Arte da Cena, v.10, n.2, 2024, 100
Disponivel em http://www.revistas.ufg.br/index.php/artce



’7/ — revista

ISSN 2358-6060 Arte 2

a

Cen 7/
1

DOI: https://doi.org/10.5216/ac.v911.79466

o/

LA7)

e das produgdes que respeitem as criangas pequenas em suas singularidades e
particularidades, tém tomado uma propor¢do maior.

Outro principio da Reggio é a parceria com a comunidade, familiares
e criangas. Tal aspecto também é parte dos procedimentos do Eranos Circulo
de Arte que mantém parcerias com algumas creches publicas da cidade em que
atuam desde o ano de 2011 e acontecem ac¢des em diversas ocasides, como
pesquisas para criacdo de alguma obra nova, observagdes, apresentacdes,
palestras, semindrios, oficinas, todos voltados para criangas na primeira
infdncia ou para professores(as) que com elas trabalham. Esse contato com as
criancas ajuda a perceber as suas sensibilidades, afetos, interesses e como elas
expressam suas individualidades e sua dindmica social.

Quando Eranos Circulo de Arte propée uma peca intimista e
relacional, acena-se para uma mudanca de perspectiva na relagdo do teatro
com as criangas, indo ao encontro de uma crianga dotada de subjetividades e
em plena condi¢do de participar da obra, inclusive se negando a participar ou
permanecer no ambiente, ou seja, busca-se uma relacdo a partir da afirmagéo

da crianga.

O espectador deve ser retirado da posicéio de observador que
examina calmamente o espetdculo que lhe é oferecido. Deve ser
desapossado deste controle ilusério, arrastado para o circulo
mdgico da agdo teatral, onde trocard o privilégio de observador
racional pelo do ser na posse de suas energias vitais integrais
(Ranciére, 2012, p. 10).

Em didlogo com Ranciére, percebemos, portanto, que existe uma
espécie de pulsdo nas plateias de criangas, que ndo apenas aceitam o convite
para participar de algum modo da obra; mas, também, podem fazer esse
movimento por elas mesmas.

Por fim, cabe destacar que, assim como para a Pedagogia Reggio
Emilia o espago é um terceiro educador, para o Eranos Circulo de Arte ele é o
catalizador das relagdes de intimidade e escuta que se deseja estabelecer com

as criancas. Considera-se os cendrios das obras do grupo como espagos
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relacionais fundamentais para o envolvimento das criancas. Desde a escolha
dos materiais, cores, luz, identidade visual, design, sons, trilhas sonoras,
aderecos, objetos, texturas, tudo é pensado de maneira a favorecer as relagdes
e dar margem para as diversas formas de expressdo das criangas.
Percebemos, no Eranos Circulo de Arte, um profundo didlogo com a
proposta de Malaguzzi, que compreendia que existem diversas possibilidades
de expressoes, para além da palavra e da escrita, e que é necessdrio que
existam espagos para a escuta para que essds expressées sejam manifestas e

levadas em consideragdo.

CONSIDERAGCOES

O surgimento do Movimento de Teatro para Bebés e Primeira Inféncia
no Brasil possibilitou a conquista de diversos espagos para criangas na primeira
inf@ncia, ndo somente no campo das Artes Cénicas; mas, também, no campo
politico e social. A efetivacdo do direito ao acesso a produgdes
cuidadosamente estruturadas para recebé-las e com elas dialogar, o respeito
por suas formas de estar no mundo e se expressar tem ganho mais adeptos,
discussoes, pesquisas e prdticas.

Do ponto de vista das prdticas do Eranos Circulo de Arte, além de
fazerem parte do Movimento, as criangas estéio presentes em seus processos
criativos desde o inicio das produgdes, que acontecem tanto a partir de creches
publicas quanto com grupo de familias. Criar condigdes para que as criangas
se expressem nas mais variadas linguagens e formas e que sejam ouvidas e
respeitadas, colocar-se em uma postura de relagdo horizontal com as criangas,
propondo-se a ouvi-las e possibilitar que suas vozes ressoem para outras
criangas e para os adultos, sGo premissas do trabalho do grupo.

Reconhecer na Pedagogia Reggio Emilia semelhangas com os modos
como o Eranos Circulo de Arte tem compreendido e atuado em sua relagéio com

as criangas e a importéncia de seus modos de ser e estar no mundo, é uma
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forma de reconhecer que estamos em didlogo com propostas que compartilham
os ideais que acreditamos, sobretudo da poténcia da arte na vida das criangas.

E importante destacar que um teatro intimista, com pouca plateia, que
vai na contramdo de um teatro quantitativo, é um desafio para os artistas que
tem o teatro como modo de subsisténcia, porque ndo s@o todos os lugares e
editais que compreendem o que isso significa, que compreendem a
proximidade e escuta que buscamos destacar ao longo deste texto. E
necessdrio, a partir do didlogo, a conscientizagdo sobre as particularidades do
teatro para a primeira inféincia e a promog¢do de uma escuta sensivel, contrdria
a posturas autoritdrias, hierdrquicas e pré-determinadas; que sejam

alimentadas pelo afeto.
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