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RESUMO

Este artigo descreve e analisa os caminhos
percorridos na experiéncia de ensino de
dangcas populares em um curso de
licenciatura em danga no qual a aproximacgao
com os conteddos da cultura popular se da
por meio de duas componentes curriculares
obrigatérias, uma que abarca processos
criativos e outra que focaliza os processos de
ensino-aprendizagem advindos de contextos
tradicionais. O trajeto docente aqui descrito
apresenta como premissas a vivéncia em
campo, a investigagdo da histéria pessoal e o
conceito de ancestralidade, apontando
também para a necessidade de revisdo e
descolonizagdo dos curriculos de graduacao
em danca. As reflexdes sdo desenvolvidas em
consonancia com o que propdem os estudos
decoloniais e o campo da interculturalidade.
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ancestralidade; interculturalidade; formacao
superior em danca; praticas pedagdgicas
decoloniais.
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ABSTRACT

This paper describes and analyzes the
experience of teaching popular dances in an
undergraduate course in Dance. In the
course, popular culture contents are
approached from two mandatory curricular
components, one that involves creative
processes and another focusing on teaching-
learning processes arising from traditional
contexts. The teaching path described here
is founded on field research, personal
histories and the concept of ancestry. The
paper also points to the need for a review
and the decolonization of the curriculum in
undergraduate  dance degrees. The
reflections unfold from what decolonial
studies and the field of interculturality
propose.

Key-words: popular dances; ancestry;
interculturality; dance formation; decolonial
pedagogic practices.
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Alevante! Do que estamos falando?

A formacao social e politica do Brasil resulta de um processo
de colonizagdo extremamente opressor que ainda hoje implica em
imposicdo e a dominacao cultural, relagcdes desiguais de poder e de
saber. Um olhar critico para a maneira como nossa histéria é contada
nas escolas, sempre do ponto de vista branco, de um
“descobrimento”, denuncia a narrativa falseada segundo a qual
houve uma miscigenagdo harmédnica entre europeus, africanos e
nativos indigenas, como se cada matriz tivesse contribuido com suas
melhores caracteristicas para fazer nascer um povo brasileiro alegre,
criativo, ndo belicoso e festivo. Esse Brasil inventado em alguma
medida se relaciona com a maneira como nos identificamos, porém
ndo ¢ representativo do passado colonial violento nem das
desigualdades do presente.

O projeto colonial de legitimacao da cultura branca operou o
apagamento das diferengas, numa tentativa de homogeneizar o
mundo. Os resultados perversos desse processo podem-se constatar
na sociedade de diversas formas, seja no baixo prestigio atribuido as
culturas populares, no racismo, na dureza da luta dos indigenas por

sobrevivéncia e demarcagao de seus territérios, na desigualdade de
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distribuicdo de renda e oportunidades entre a populagédo branca e a
populagdo negra que é maioria no pais.

Para além da violéncia expressa no genocidio de indigenas e
na exploragdo da mao de obra de africanos escravizados, ha outro
tipo de violéncia — simbdlica e subjetiva — que se relaciona com a
invisibilizagdo de modos proéprios de saber e fazer das populagdes
ndo brancas. No sistema de educacdo brasileiro esse apagamento se
manifesta na auséncia, na educacdo basica, fundamental e superior,
das epistemologias negras, indigenas, tradicionais e populares.
Nossos modelos educacionais resultam em uma universidade

monoepistémica porque foram constituidos tendo como espelho

as universidades europeias modernas e, para isso,
operaram sob o signo de uma dupla negacgo, cientifica e
cultural. Nesse processo, foram excluidos os saberes
cientificos e tecnolégicos dos nossos povos tradicionais —
indigenas, afro-brasileiros e quilombolas — e também as
tradi¢bes culturais, inclusive populares, dos nossos povos e
comunidades, como se o ambiente universitario
comportasse apenas as expressdes culturais de cunho
ocidental associadas com a modernidade e com uma ideia
de erudigdo — musica erudita, teatro, artes plasticas, danca
moderna, cinema etc. (Hartmann; Carvalho; Silva; Abreu,
2019, p. 10)

Desde o inicio dos anos 2000, um grupo de intelectuais da
América Latina tem proposto, no intuito de combater a imposi¢do
unilateral das epistemologias eurocentradas e seus mecanismos de

poder, leituras criticas do sistema colonial baseadas no conceito de
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colonialidade. Sdo alguns desses autores o peruano Anibal Quijano,
o argentino Walter Mignolo, os porto-riquenhos Ramén Grosfoguel e
Nelson Maldonado-Torres e a pedagoga equatoriana Catherine
Walsh, que dao continuidade a um pensamento critico e de combate
a opressao e ao racismo ja antes iniciado por autores como Silvia
Rivera Cusuquanqui, Frantz Fanon e Enrique Dussel, entre outros. Os
estudos decoloniais ajudam a questionar padroes eurocéntricos que
nos sdo apresentados como universais.

A colonialidade pode ser entendida como um sistema de
dominagdo que se apoia na ideia de raga e na inferiorizacdo dos
povos colonizados. Na perspectiva decolonial, compreende-se que o
mundo tal como se apresenta hoje é sustentado por relagdes
desiguais de poder, de saber e de ser que advém da colonizacao e,
portanto, propde-se a reconhecer outras vozes, outros modos de
vida, outros saberes e outros mundos possiveis.

Segundo Walsh (2007), o conceito de interculturalidade,
importante para o campo das pedagogias e das artes, se alinha ao
pensamento decolonial e esté ligado a geopolitica de lugar e espaco.
Relaciona-se diretamente com a resisténcia dos povos indigenas e da
populacdo negra, e tem como objetivo a construgdo de um projeto
social, cultural-politico, ético e epistémico orientado para a
transformacao. A interculturalidade enaltece os saberes que nao se
originam nos centros geopoliticos de producdo do conhecimento

académico, ou seja, o norte global.
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No ensino de danca, uma das formas de exercicio da
colonialidade se da na distribuicio desigual de valor entre as dancas
de tradicdo europeia e norte-americana e as dancas de matrizes
africanas e indigenas. No Brasil, geralmente os cursos de danca tém
seus curriculos centrados num conjunto de disciplinas destinadas a
balé, dancas modernas, danca contemporahea e praticas somaticas,
as quais quase sempre representam o fio condutor da formagdo. A
margem encontram-se dancas brasileiras influenciadas por matrizes
africanas, indigenas e populares, com menor énfase e espago na
formacdo. Na educagdo basica, essa desigualdade de prestigio entre
as dangas é muito recorrente.

Ha que se reconhecer, porém, que na formagdo em danca em
nivel superior no pais é crescente a demanda por abordagens
antirracistas e questionadoras dos processos de colonizagdo.
Também a valorizagdo de epistemologias do sul global e movimentos
que enaltecam as préaticas consideradas subalternas parecem ser uma
pauta nos cursos superiores que, em sua maioria criados a partir dos
anos 2000, costumam dedicar, com maior ou menor destaque, duas
ou trés componentes curriculares destinadas a dancas brasileiras. Ha
muito que avangar para romper com algumas estruturas de
dominacdo, mas é indiscutivel que ha em certas areas de
conhecimento, dentre as quais a danga se inclui, um esforco para

gerar um ambiente pluriepistémico e de diversidade nas instituigoes
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de ensino, o que pode contribuir com o processo de descolonizacio
dos curriculos.

Por esse motivo, acredito que as disciplinas destinadas as
dancas populares tradicionais, com diferentes nomenclaturas nos
variados cursos, sejam espagos de muita poténcia. Sdo espacos-
momentos de brecha que permitem praticar outra légica de ensino-
aprendizagem e enaltecer valores outros, nem sempre validados nas
pedagogias ocidentais. Penso também que essas disciplinas, mesmo
que isoladas e por vezes em contraponto a énfase do curso,
representam experiéncias transformadoras que podem contribuir
para uma atitude contracolonial diante da producao de
conhecimento em danca.

Parto do pressuposto de que o contato com manifestagdes
culturais ndo apenas faz surgir novas possibilidades de danga,
enriquece e diversifica as experiéncias em uma graduagdo, mas
principalmente propicia vivéncias de alteridade que podem
proporcionar olhares questionadores e criticos da ordem
hegeménica. As pesquisadoras Renata de Lima Silva (UFG), Carolina
Laranjeira (UFPB) e Gabriela Santinho (UEMS), também professoras
responsaveis por disciplinas que articulam dancas tradicionais nas
graduagdes em que atuam, afirmam que o interesse de cada uma
delas pelas poéticas populares, negras e indigenas se deu nao
somente em razao da poténcia dessas linguagens para a criagdo e o

ensino em danca de forma isolada, mas sobretudo porque
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reconhecem, em suas praticas como educadoras, que esses saberes
“contribuem para pensar e agir no mundo com o corpo e através
dele” (Silva; Laranjeira; Santinho, 2022, p. 9).

Assim, reconheco a poténcia e a enorme importancia do
contato bem mediado e mais profundo com os contetidos da cultura
popular na formacao do artista pesquisador e docente da danca. Seja
por intermédio de seus agentes fazedores, através das festas e
tradi¢cdes elas mesmas ou por meio das poéticas dai advindas e
recontextualizadas. Faco parte de uma geragdo de artistas-
pesquisadoras egressas do Departamento de Artes Corporais da
Unicamp, nos anos 2000, que vém construindo seu trabalho artistico,
de docéncia e pesquisa académica com base nas questdes aqui
apresentadas. Minha formagdo foi bastante influenciada pela maneira
como eram trabalhadas as disciplinas entdo chamadas de “dangas
brasileiras” na graduagdo em Danga da Unicamp, na época
conduzidas pelas professoras Inaycira Falcdo e Graziela Rodrigues,
ambas precursoras deste campo de pesquisa na academia. As
abordagens dessas duas professoras, cada uma com suas
especificidades, sedimentaram em mim a consciéncia da importancia
de adentrar o universo da cultura popular tomando como ponto de
partida a prépria ancestralidade e a investigacao da histéria pessoal,
em articulagdo com a pesquisa de campo - ideia que detalharei

adiante.
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Outra experiéncia fundante em minha trajetéria é a formacgao
junto ao Lume Teatro (Nucleo Interdisciplinar de Pesquisas Teatrais
da Unicamp), cujas pesquisas com foco na prética e na fisicalidade do
trabalho do ator-dancarino muito influenciam meu trabalho de cena,
de preparacgao fisica e a maneira de conduzir processos criativos em
danca. Do contato com o Lume se desdobrou a criagdo de um grupo
que me proporcionou, por 12 anos, a vivéncia junto ao cavalo
marinho na Zona da Mata Norte de Pernambuco ' e muitas
experiéncias de recriagdo de elementos desta manifestacdo em
poéticas para a cena contemporanea. Considero que o cavalo
marinho, por ser a brincadeira que estudei com mais profundidade,
seja a lente pela qual olho para as culturas populares. Acredito que a
experiéncia junto a esta brincadeira em especifico me propicia
problematizar, desenvolver e mediar vivéncias em sala de aula com
maior propriedade.

Todas as experiéncias aqui relatadas colaboram para a maneira
particular como, em didlogo com outros pesquisadores e
pesquisadoras, venho construindo um caminho docente na area de

dangas populares tradicionais, em especial em disciplinas de

! Minha convivéncia com o cavalo marinho se deu entre 2004 ¢ 2015 nos dominios
da minha atuagdo como atriz-dangarina no Grupo Peleja, coletivo de artes cénicas que
sedimentou seu trabalho com base nas propostas do Lume Teatro, na interface com a danga
e em pesquisas sobre tradicdes de Pernambuco. O grupo Peleja atuou entre Campinas/SP,
Recife/PE e Salvador/BA com espetaculos de danga, teatro, pesquisas académicas e obras
em audiovisual.
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graduagdo. As perguntas que surgiram desde que iniciei na docéncia
tém orientado minhas propostas em sala. O que pode mudar na
formacdo de artistas-educadores de danga quando estes tém a
oportunidade de mergulhar em processos criativos que propiciam
reconhecer sua ancestralidade e as referéncias culturais que circulam
em suas familias? O que muda na formacao de artistas-educadores
de danca quando aprendem sobre uma brincadeira, festa ou
tradicdo? O que muda na forma de se relacionar com o corpo e a
danca quando estudantes sdo incentivados a vivenciar uma pesquisa
de campo e adentrar no universo de uma comunidade tradicional? O
que pode mudar na forma de se relacionar com ensino-aprendizagem
quando alunos e alunas experimentam outras formas de partilha de
saber além daquelas institucionalizadas? Que poéticas podem surgir
quando artistas-docentes da danga compreendem que ha muitos
Brasis dentro do Brasil?

Neste texto, descrevo as estratégias experimentadas no curso
de Licenciatura em Danga do Instituto Federal de Goids? campus

Aparecida de Goiania, localizado na regido metropolitana de Goiania.

2 O Instituto Federal de Educagao, Ciéncia e Tecnologia de Goias (IFG) foi criado
em 2008 através da Lei Federal n. 11.892, que transformou os Centros Federais de Educagao
Tecnologica, antigas escolas CEFETs, na Rede Federal de Educagdo, Ciéncia e Tecnologia,
com a implementagdo de institutos em periferias, cidades do interior e regides do Brasil antes
sem acesso a educagao de nivel médio e superior. Os Institutos Federais sdo equiparados as
universidades em termos académicos, pois atuam no tripé ensino-pesquisa-extensao, com a
diferenga de que ofertam desde a educacdo basica (ensino médio regular e modalidade EJA)
até a pos-graduacdo, em diversas areas. O curso de Licenciatura em Danga no campus
Aparecida de Goiania foi implementado em 2013.
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Algumas premissas para a pesquisa sobre as dangas
populares. Partilhando experiéncias e trajetos percorridos em sala de

aula

Compreendo por manifestagdes culturais um conjunto de
manifestacdes expressivas, saberes e fazeres tradicionais que
compdem um diversificado repertério de dangas, ritmos, cantos,
brincadeiras, encenacdes, festas e rituais carregados de historicidade
e praticados por grupos especificos. Este conjunto de estéticas
comumente estd associado a compreensdo de cultura popular no
Brasil. No contexto das manifestacdes culturais, a transmissdo de
conhecimentos se da em tempo dilatado, com base na oralidade, no
contato intergeracional e num contexto em que a brincadeira se
configura como o préprio espaco de aprendizado da brincadeira.
Sendo tradicdes ancestrais que fundamentam fortemente seus
processos de transmissdo em vivéncias e experiéncias comunitarias,
estar em contato com elas in loco é imprescindivel.

Assim, seja com fins pedagdgicos ou de criagdo artistica, um
aspecto fundamental nas investigagdes em danca que envolvem
manifestagdes culturais é a vivéncia em campo. Mais que um
procedimento emprestado da antropologia, a pesquisa de campo nas

investigagdes de artistas-pesquisadores extrapola os objetivos de
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uma etnografia e assume especificidades que sao préprias da area da

danca. Daniela Amoroso (UFBA) explica:

Em dancga, enfatizamos que as vivéncias no campo de
pesquisa permitem afetagdes e percepgdes do corpo a
partir de experiéncias vividas num contexto especifico.
Essas percepgbes e afetagdes do corpo podem ser
descritas e interpretadas na linguagem da criagdo em
danga no lugar da escrita etnografica. E nesse ponto
especifico que o campo da danga se diferencia do campo
da antropologia ou da etnografia. Isso nao significa dizer
que a escrita etnogréfica perde importancia mas que o
corpo configurando as percepgdes vivenciadas no campo
de pesquisa é a especificidade do campo da danca.
(Amoroso, 2021, p. 47)

Também as professoras Marlini Dorneles de Lima e Renata de
Lima Silva, ambas da UFG, refletem sobre a importancia da imersao
em campo para artistas cénicos que buscam construir sua arte em
didlogo com as tradi¢bes, afirmando ser indispensavel a vivéncia
junto aos mestres fazedores das praticas e detentores dos saberes
tradicionais. Elas propdem que a pesquisa de campo na danca pode
ser melhor redimensionada na ideia de campo vivido (Lima; Silva,
2021), que essa vivéncia oportuniza aprendizados que se déo fora do
espaco da universidade e propicia experimentar outras formas de

transmissao de saberes.

Considero situagdes de recontextualizagdo aquelas em que
os saberes e fazeres estdo em partilha e podem ser
vivenciados, mas o contexto varia. Uma das variacGes é
quando ndo acontece exatamente na e com a comunidade
detentora daqueles saberes. Por exemplo, quando ¢é
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promovida uma roda de Tambor de Crioula na
universidade, com a presenca de alguns brincantes
convidados oriundos das comunidades detentoras
daqueles saberes. De todo modo, em ambas as situagoes,
identifico, em alguma medida, as transformagdes da
percepcao da ordem social. Essa transformagdo se opera
no contato com os elementos estéticos, técnicos e
comunitarios observados e vivenciados. (Oliveira, 2020,
p.39)

Essa possibilidade de pensar a vivéncia de campo em
diferentes contextos auxilia na anélise da pratica docente em turmas
de graduacao. Nas investigacdes alinhavadas no meu mestrado e no
periodo anterior a ele, por exemplo, vivenciei in loco o universo da
brincadeira de cavalo marinho pernambucano com bastante
profundidade, em periodos longos. Por vezes com aporte financeiro
de projetos de fomento para pesquisa e producao artistica, por vezes
por iniciativa e com recursos proprios e/ou com o grupo que
integrava. O fato é que esta vivéncia junto aos brincadores e ao
brinquedo de cavalo marinho permeou anos da minha vida e pode se
desdobrar em muitas frentes.

Concordando com Oliveira, entendo que na docéncia o que se
pretende é tanto recontextualizar essas vivéncias no préprio corpo
para partilhd-las e gerar mediacdes, quanto proporcionar aos
estudantes experiéncias de contato com saberes e fazeres
tradicionais em suas comunidades de maneira condensada e breve.
Portanto hd uma diferenga clara entre o que se espera de uma

vivéncia de campo empreendida nas pesquisas de pés-graduagao,
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quando se supde tempo mais longo, autonomia e certa maturidade
por parte do/a pesquisador/a. Ha, por outro lado, algo de muito
especial nas experiéncias breves e condensadas empreendidas com
alunos da graduacao, as quais sdo vividas com entusiasmo pelo grupo
e sdo detonadoras de outras vontades.

Sobre estar em performance mediando e apresentando
dinédmicas de uma tradicdo em sala de aula, a professora Joana Abreu
Oliveira também ilumina caminhos quando afirma que
recontextualizar em seu proprio corpo para partilhar percepgdes seria
“reviver o campo vivido”. Essa consideracdo auxilia a modular e
compreender as diferentes maneiras de se conceber a vivéncia em
campo como metodologia para o artista-docente. Assim, assumindo
que a docéncia é também uma pratica criativa, ela afirma que a

situagao de recontextualizagdo

também é um campo vivido em si mesmo, de outra
maneira, agora na possibilidade de estar em performance
como artista-docente propondo uma metodologia de
partilha, pesquisa e reflexdo que se localiza no vivido em
conjunto. [...] Em qualquer dos casos, o elemento comum
é a vivéncia. Vivéncia como forma de pesquisa e
pensamento, como forma de reconhecimento e producéo
de saber. (Oliveira, 2020, p. 39-40)

Esse entendimento de vivéncia complementa bastante o que
penso da préaxis em sala de aula, onde sedimento como prioritarias a
experiéncia do corpo e a construgdo de um saber que se da na

pratica. Na Licenciatura em Danca do IFG, ha duas disciplinas cujas
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ementas asseguram conteldos das culturas populares: Atelié de
Criacao em Dancas Populares Tradicionais, com énfase em processos
criativos, e Fundamentos e Metodologias do Ensino de Danga 2, esta
ultima com enfoque nas formas préprias de ensino-aprendizagem
advindas de contextos tradicionais, festas e manifestacbes
expressivas da cultura popular. Nessas disciplinas, as aulas tém sido
valiosos laboratérios de experimentagdo nos quais venho
desenvolvendo estratégias para abordar tais contelidos de maneira a
articular o estudo da diversidade cultural brasileira, a descolonizagao
do corpo, reflexdes sociopoliticas, vivéncia em campo, criagdo e
conhecimento de novos Iéxicos.

As disciplinas tém carga de 54 horas-aula cada uma e sao
ofertadas simultaneamente no quinto periodo, sempre no semestre
impar do ano, o que significa que os estudantes tém essa experiéncia
exatamente na metade do curso. As duas disciplinas se
complementam e retroalimentam, e visitas técnicas, atividades extras
e de campo se configuram como uma experiéncia comum para
ambas. Visando a uma partilha mais didatica e sistematizada, neste

texto detalho o que se desenvolve em cada uma delas.
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Entre passos, pisadas, giros e umbigadas: vivéncias de aproximagéo

com o repertério das culturas populares

O cavalo marim era um tear,
e hoje ele é teatro.

E um carreté de linha cheim,
todinho enrolado assim
Mestre Inacio Lucindo

No intuito de oportunizar um trabalho corporal constante e
cotidiano ao longo do semestre, garantindo assim a natureza
empirica da disciplina Fundamentos e metodologias do ensino de
danca 2, elejo como fio condutor para a pratica corporal a brincadeira
de cavalo marinho da Zona da Mata Norte de Pernambuco e o frevo
pernambucano. Essa escolha se da por conta de uma bagagem de
pesquisa e vivéncia acumulada junto a essas tradicdes que me
permite elaborar praticas pedagdgicas com base em seus aspectos
técnicos e poéticos, além de contextualizar e problematizar seus
mecanismos de existéncia. Mediar vivéncias de aproximagdo com o
repertério das culturas populares requer algum grau de
conhecimento e intimidade com as manifestagdes com as quais se
pretende trabalhar. Para tanto, tenho recorrido a minha prépria
experiéncia como pesquisadora de tradicdes de Pernambuco, pois a
partir dela posso proporcionar em sala, além de uma prética corporal
de base para o semestre e o conhecimento sobre a brincadeira como

um todo, discussdes acerca de temas como a especificidade da
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vivéncia de campo na danga, ética nos processos de pesquisa ou
questdes de género no contexto das culturas populares.

O cavalo marinho é uma tradicdo dos trabalhadores rurais da
zona canavieira do norte de Pernambuco, que também acontece no
sul da Paraiba. E um folguedo, ou um “brinquedo” que relne danga,
musica, encenagdo, espiritualidade, versos, dramaturgia propria,
humor, bonecos e figuras mascaradas, e que desperta muito interesse
no meio da pesquisa académica em artes da cena. A complexidade
da articulacdo desses elementos na brincadeira, o cardter de
resisténcia e o vigor fisico dos brincadores tém sido interesse e objeto
de muitos trabalhos em que se propde estabelecer vinculos entre
esses aspectos e a preparacdo cénica e a formacdo em danga e teatro.

As vivéncias mediadas por mim na licenciatura em danca sao
focadas nos aspectos do corpo e da danga do cavalo marinho, esta
feita por dinamicas corporais chamadas de trupé, pisada ou carreira.
No cavalo marinho, os trupés tém uma acentuacao ritmica nao usual
que confere & danga certa dificuldade na execucdo. E preciso se
habituar com a sincope, além de ativar a musculatura das pernas para
ter a habilidade de agachar e subir rapidamente. Hd muitos desenhos
espaciais e variagdes de intensidade que se pode trabalhar com base
nessas dinamicas, além de aspectos como presenca, prontidao,
nocdo de pulso e jogo. Uma dindmica muito trabalhada em sala
advém de um momento da brincadeira chamado mergulhdo, ou

maguio. O mergulhdo é um desafio que envolve risco, uma espécie
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jogo de pergunta e resposta corporal caracterizado pela permanéncia
de uma célula ritmica fixa a partir da qual se pode improvisar. No
tombo do maguio, como é chamado pelos brincadores, deve-se estar
atento para ndo deixar passar o momento certo de entrar na roda

nem ser derrubado pela rasteira do outro.

Todos se dispdem em frente ao banco de tocadores,
formando uma meia-lua cujas pontas se unem pelo banco.
Cada brincador entra e sai da roda fazendo, com os pés,
uma célula ritmica padrdo que ndo ¢ feita pelos
instrumentos, de maneira que a sonoridade dos pés
batendo o chdo complementa a musica. E uma danca
bastante agil e vigorosa. Um brincador por vez se desloca
até o meio da roda e, com olhar, movimento e intencido
corporal, chama o préximo a entrar. (Barreto, 2019, p. 22)

A experiéncia em sala com o frevo, expressdo tipica do
carnaval pernambucano reconhecida como patriménio imaterial da
humanidade em 2012, propicia o conhecimento do repertério
codificado de uma danca que coloca em evidéncia corpos negros
historicamente marginalizados e relegados a um lugar periférico.
Apesar de o frevo movimentar um mercado no qual se explora a
imagem das expressdes populares de um estado que destina
bastante verba para o turismo e para o carnaval como atracéo cultural
internacional, pouco efetivamente é destinado aos dancarinos
perpetuadores desta danca, os passistas. A danga de frevo tem sua
origem na mescla dos movimentos de capoeiristas que iam a frente

das bandas militares que tocavam polca, maxixes e dobrados, ritmos
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que estdo na base do género musical de mesmo nome surgido em
fins do século XIX. Como género de danca, o frevo se conformou no
inicio do século XX foi assim denominado em alusdo ao verbo
“ferver”, pois quem danca frevo ferve, ou “freve”.

Para além dos dias de carnaval, do periodo de sua preparacao
e dos concursos de passistas realizados pelas prefeituras, em
Pernambuco a danca de frevo pode ser praticada durante todo o ano
pois é reconhecida como género de danga ensinada, inclusive, na
rede escolar. Um dos grandes responsaveis pela difusdo do frevo e
talvez maior responséavel por seu reconhecimento como uma danga
com técnica e repertério codificados foi Mestre Nascimento do
Passo?, fundador da Escola Municipal de Frevo do Recife, falecido em
2009. Mestre Nascimento do Passo sistematizou um método de
ensino de frevo, cunhou nomes para os passos e formou discipulos
passistas que levam adiante seu legado pedagdgico. A
sistematizagdo de uma técnica em fungao da estética, o método de
ensino e o repertdrio codificados sdo caracteristicas ndo comumente
associadas a uma danca popular. Tudo isso coloca o frevo em um
lugar bastante peculiar.

As vivéncias em sala baseadas no frevo ampliam o repertério
de movimentagdo dos estudantes, trabalham forca, precisdo e

improviso, além de aprimorar habilidades corporais com saltos, giros,

® Francisco do Nascimento Filho, amazonense que chegou em Recife na década
de 1940 e se tornou passista referéncia no mundo do frevo.
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agachamentos e cadéncias de movimento. Ao dancar frevo estamos
também aprendendo sobre as correspondéncias entre técnica e
estética, percebendo como, também no universo das dangas
tradicionais, a técnica se constréi no corpo em fungdo da estética da
danca. Assim como se cria um corpo para o balé classico através de
uma formacdo especifica, também o corpo brincador de cavalo
marinho se conforma no seu cotidiano de trabalho no corte da cana-
de-aglcar e nas habilidades requeridas para a brincadeira. O passista
de frevo, da mesma forma, se constréi na malandragem das ladeiras
durante o carnaval e nas exigéncias de uma danga que requer um
corpo altamente preciso e preparado. Outro aspecto a ressaltar nas
vivéncias a partir dessas duas dancas escolhidas para serem a base
de uma pratica corporal a ser desenvolvida ao longo do semestre é
seu aspecto envolvente. Afirmo isso sem desconsiderar o carater de
luta, resisténcia social e politica dessas manifestagdes, porque uma
coisa ndo exclui a outra. Assim, ludicidade, senso de jogo e
brincadeira sdo aspectos que de certa forma, no contexto do ensino
de danga em uma instituicdo formal, fazem contraponto a
caracteristica mais sisuda e disciplinar comumente associada as
pedagogias ocidentais de danca.

Assim, ao oferecer praticas de corpo elaboradas com base no
cavalo-marinho e na danca de frevo, entendo que estou
sedimentando na experiéncia dos estudantes a importancia de uma

formacgdo baseada em principios técnico-expressivos advindos das
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dancas populares brasileiras. Vamos juntos construindo caminhos
outros que ndo somente aqueles pautados nas dancgas brancas de
origem euro-estadunidense ainda consideradas “de base” na
formagdo em danga, como o exemplo do balé classico, que reproduz
cédigos de civilidade, ordem, técnica, disciplina e elegancia
socialmente aceitos que asseguram sua existéncia nas escolas formais
como uma possibilidade de educagdo do corpo.

Quando praticamos frevo e cavalo-marinho, estamos
diversificando nosso gosto e nossas maneiras de mover. Estamos
cultivando capacidades e habilidades complexas, visto que sao
dancas exigentes e ricas em principios técnicos. Quando aprendemos
sobre a histéria, o contexto de surgimento dessas dangas e suas
estratégias de sobrevivéncia, sobre seus agentes, mestres e
fazedores, estamos, por consequéncia, aprendendo sobre o Brasil.

Com o intuito de alargar o contato com o repertério de
manifestacdes culturais brasileiras, uma estratégia metodoldgica tem
sido trazer convidados e convidadas fazedores de alguma tradigao,
ou pesquisadores e pesquisadoras para conduzir vivéncias. Esses
momentos ocorrem como eventos temdaticos ao longo da disciplina
Fundamentos e metodologias do ensino de danca 2, quando entdo
temos a oportunidade de aprender sobre dangas e manifestacdes
que a principio sao distantes de nés ou que eu nao conheceria o
suficiente para mediar uma vivéncia. Um exemplo bastante

significativo aconteceu em 2017, quando pudemos ter uma aula
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sobre o batugue de umbigada do interior de Sdo Paulo conduzida
pela professora Renata Lima (UFG), que fez uma participagado na
disciplina juntamente com o grupo artistico e de pesquisa por ela

liderado.
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S

Imagens 1 e 2: Batuque de umbigada com a turma de Fundamentos e
Metodologias do Ensino de Danga 2, sob condugédo da professora convidada
Renata Lima e com a participagao do Nucleo Coletivo 22. IFG, campus Aparecida
de Goiénia, primeiro semestre de 2017. Fotos da autora.

Também com seminérios e pesquisas apresentadas pelos
proprios estudantes, temos aprendido sobre o tambor de crioula e o
boi, do Maranhao; a marujada e o carimbd, do Par3; as folias de reis
e catopés do norte de Minas Gerais; a chula rio-grandense, além das
tradicbes goianas de congada, catira e cavalhadas. Tem sido
especialmente interessante estudar manifestagcdes de Goias, porque
dialogam mais diretamente com as experiéncias dos discentes, que
podem entdo mediar vivéncias com base nas dangas que ja

conhecem. Eles e elas ressaltam a presenca dessas tradigdes em suas
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familias e/ou bairros, nas memarias de infancia, em aulas oferecidas
por projetos culturais ou associagdes. Muitos tém forte ligagdo com
as quadrilhas juninas modernas e estilizadas, participam de grandes

grupos, concursos e apresentagoes.

Os atravessamentos na criagdo: fazendo nascer dangas a partir da

histéria pessoal e de referenciais ndgo hegemoénicos

Senhora dona da casa,
Licenga eu quero pedir,
Quero que dé licenga

pra nas memérias eu bulir

Quando empreendemos um processo criativo em Atelié de
Criacao V, proponho a feitura de um inventédrio que consiste na
investigagdo das memorias afetivas do corpo e da histéria pessoal.
Esse processo de auto investigagdo inclui revisitar a histéria da
propria familia, oportunizando encontrar os atravessamentos e
aproximagdes com a cultura popular, seja na presenga de um festejo,
seja nos habitos religiosos e alimentares, nas receitas passadas de
geracdo a geragao, nas praticas de cuidado e nas histérias contadas.
Fazer um inventdrio se apresenta, assim, como uma estratégia de
sensibilizagdo para os conteldos da cultura popular e como gatilho
para um processo de criagdo que tem no horizonte o conceito de

ancestralidade.
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Como metodologia, peco aos alunos e alunas que conversem
com seus parentes, que escrevam cartas para suas avés, déem
telefonemas, que investiguem os movimentos migratérios em suas
familias, fagam pesquisa documental buscando registros musicais,
imagéticos e de objetos. O inventdrio é um dispositivo que se
aproxima de uma autobiografia, uma pesquisa que busca conhecer,
identificar, selecionar os rastros, as memorias histdricas e afetivas. Os
rastros da trajetdria individual de cada um podem levar inclusive a
questdes coletivas e de grupos sociais.

A forma como conduzo este procedimento vem do
entendimento de inventério pessoal, tal como vivenciei na graduagéo
no método BPl bailarino-pesquisador-intérprete de Graziela
Rodrigues, mesclado a outras estratégias de composi¢do. Também a
partir do que vivenciei com a professora Inaycira Falcdo dos Santos,
que propde a leitura do livro infantil “Bisa Bia, bisa Bel”, de Ana Maria
Machado como uma forma de impulsionar a busca pelas nossas
referéncias ancestrais.

Essas praticas se assemelham ao procedimento chamado
pesquisa sobre si, da professora Eleonora Gabriel (UFRJ), que
convoca os discentes a investigarem suas histérias familiares para
reelabora-las em forma de arte, danca, performance, seminario e o
que mais se quiser cenicamente. Ela afirma que a estratégia é “criar

novas formas de sensibilizar os alunos e leva-los a multiplicar as
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descobertas e utiliza-las como inspiracdo pedagdgica e artistica”
(Gabriel, 2017, p. 64).

O que ha de comum nessas experiéncias é o reconhecimento
de que cada corpo carrega consigo uma histéria, uma trajetéria e uma
diversidade. Portanto, incentivar que os estudantes investiguem suas
origens e os atravessamentos culturais em seus corpos é uma maneira
de validar suas experiéncias, tocar memorias e estimular o contato
intergeracional como uma forma de pesquisa.

O processo de investigagdo da prépria historia é,
obviamente, individual. Os discentes se dedicam a essa tarefa
durante aproximadamente seis semanas ao longo das quais ha breves
momentos para partilhar no coletivo algumas questdes, relatar
curiosidades, tirar dividas e saber como estd o andamento do
processo de cada um. Os estudantes apreciam muito esses
momentos em que podem ouvir sobre as pesquisas dos colegas
enquanto fazem o seu proéprio inventdrio; me parece que sao
momentos que 0s aproximam e propiciam criar certa cumplicidade
entre eles. Ao fim desse processo, hé a apresentacao dos inventarios.
Cada um deve fazer sua apresentacdo com base na escolha de trés
elementos concretos que chamamos de objetos de memdria.

Um objeto de memoria pode ser uma cancdo, um adereco,
uma roupa, uma receita, uma foto, um livro, a imagem de um lugar,
um mapa, uma gravagao ou qualquer outra coisa. Cada um entdo ira

apresentar-se a si mesmo e a sua investigagdo familiar
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compartilhando trés objetos de memodria. Essa apresentacdo é
bastante livre, pode ser estetizada, performada, pode ser lida
também. A Unica regra é que seja elaborada a partir de trés
elementos concretos que possam ser mostrados e que revelem
aspectos da biografia de cada um. Essas apresentag¢des tém formatos
variados e criativos. Os estudantes se envolvem na tarefa e a
apresentacao dos inventdrios é quase sempre bastante reveladora e

tocante.
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Imagens 3, 4 e 5: Apresentacao e estetizagdo dos inventarios pessoais da turma
de Atelié de Criagdo em Dangas Populares. IFG, Campus Aparecida de Goiania,
agosto de 2022. Fotos da autora.
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Por vezes a feitura do inventdrio tem fim em si mesma,
depende do tempo e do andamento da turma, mas quase sempre o
que vem em seguida é o mergulho em um processo de criagdo em
danca que parte dessa pesquisa, sendo este também permeado
pelos temas da disciplina e/ou baseados em alguma tradicado ja
conhecida ou vivenciada pelo estudante. Os laboratérios de
investigagdo corporal tém base em exploracdes que visam a
descoberta da poténcia corporal de cada um, propiciando o
descondicionamento de técnicas codificadas. O trabalho visa a
sensibilizacdo do corpo para abrir passagem as energias,
oportunizando que cada um entre em contato com suas memorias e
sensacdes. Os objetos de memdria selecionados anteriormente
podem entrar nesse processo, ou ndo, como dispositivos para a
descoberta de estados corporais e matrizes expressivas ou para
serem objetos cénicos reelaborados.

A conducao desses laboratérios inclui uma etapa primeira de
expurgo de energias para abrir o corpo e a mente (corpo-mente
integrados), e possibilitar que novos fluxos de energia possam se
estabelecer. A tentativa é de encontrar uma danca pessoal nao
condicionada as técnicas de composicdo e movimentos ja
conhecidos, que muitas vezes acabam por esconder a pessoa dela
mesma. Esse trabalho tem como base o treinamento energético de

preparagdo de atores elaborado pelo Lume Teatro, com adaptagdes
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advindas da minha maneira de conduzir e obviamente adequadas ao
contexto de uma graduagao.

O treinamento energético tem por procedimento basico a
estimulacdo incessante do corpo com o objetivo de se ultrapassar a
exaustao fisica para, apds atingido este estado, despertar e explorar
energias que se encontram adormecidas no ator-dangarino. O
exercicio consiste em realizar movimentos rapidos e desordenados
durante um longo periodo, manipulando as intensidades de energia
criadas no corpo, trabalhar com partes isoladas do corpo para
desbloquear eventuais nés que impedem que a energia flua e
encurtar o lapso de tempo existente entre o impulso e a realizagdo da
acdo. Nas palavras de Luis Otavio Burnier, criador do Lume, o
energético é um treinamento fisico “intenso e ininterrupto,
extremamente dinamico, que visa trabalhar com energias potenciais
do ator” (2001, p. 27).

No contexto deste trabalho em especifico, a conducéao visa
menos ao esgotamento fisico e mais a estimulagdo do corpo. Tenho
o objetivo fazer com que a pessoa saia de sua zona de conforto em
primeiro lugar, desvencilhando-se das técnicas codificadas e das
estratégias de composicdo nela ja impregnadas. O trabalho aponta
para adentrar o desconhecido no corpo e descobrir fluxos de energia
que podem ser despertados também pelo tema da pesquisa
individual de cada um acerca de uma tradicdo. Na etapa seguinte,

lidamos com a selecdo e edigdo do que chamamos de estados
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corporais e matrizes expressivas. Elegemos momentos especificos da
exploragcdo de cada um, sequéncias de agdes e movimentos. Cada
estudante é responsavel por sua composicdo neste processo que é
bastante autoral e no qual minha fungéo é a de orientadora.

Os trabalhos finais sdo apresentados ao fim da disciplina para
o grupo, alguns com maior acabamento estético e maturidade do que
outros, mas todos coerentes com o processo vivenciado por cada um.
Sao exercicios cénicos e de composigcdo coreografica que claramente
apontam para a concretizacdo do que se discute na disciplina em
relacdo a processos criativos que tém como horizonte a
ancestralidade. Com a concretizacdo desse exercicio de criacao,
também colocamos em discussdo o pensamento contemporaneo que
abarca a producao de danca que parte de um didlogo frutifero e
criador com elementos da cultura popular.

Durante o isolamento social imposto pela pandemia de
Covid-19 nos anos 2020 e 2021, muito da natureza essencialmente
pratica e do trabalho corporal desenvolvido nesta disciplina se
perdeu com o impedimento das aulas presenciais. Foi possivel,
porém, encontrar formas de prosseguir com as tematicas e garantir o
envolvimento dos estudantes, assumindo como proposta
pedagdgica o acionamento de recursos audiovisuais.

Quando iniciamos o ensino remoto em agosto de 2020, a
pandemia estava sem controle e o clima geral era bastante tenso, nédo

havia vacinagdo e os niumeros de internacdo e mortes assustavam.
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Além da fragilidade do ensino remoto em si e as adaptacdes
requeridas, os discentes estavam abalados, pois viviam impactos
socioecondmicos e situagoes de adoecimento e perdas em suas
familias. Nesse periodo, escrever uma carta para a prépria avé tomou
uma dimensao grande e imbuida de significado, pois os idosos,
nossos mais velhos, eram o grupo de risco principal e estavam
isolados. A atividade “Uma carta para minha avé” foi, assim, o fio
condutor das discussdes sobre ancestralidade, reconhecimento de
saberes orais, valores que sdo transmitidos no convivio com os mais
velhos e na coletividade das tradi¢cdes. Além de escrever e postar por
correio uma carta para suas avos, os alunos e alunas fizeram
audiocartas e em seguida experimentaram um processo coletivo de

producao de videocartas dangadas.

Culturas, corpos, dangas e rituais indigenas na formagdo em danga:

quéo pouco sabemos, o quanto nos falta conhecer

Reconhego uma profunda lacuna em minha formagao no que
diz respeito a conhecimentos sobre as dangas dos povos originérios
do Brasil. Percebo isso ndo somente no nivel individual, como uma
falta minha, mas como uma auséncia coletiva que afeta toda uma
geracdo que cresceu nas décadas de 1980 e 1990, quando a
educacdo basica no Brasil praticamente em nada colaborava para o

conhecimento e valorizacdo das culturas, linguas, dangas e
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expressdes indigenas. Mesmo na graduacao em Danca na década de
2000, pouca ou quase nenhuma informagdo me foi oferecida sobre o
movimento indigena. Essa lacuna afeta minha atuagdo docente e de
inicio me percebi completamente sem ferramentas para trazer esses
conteldos a tona. Venho tentando me letrar minimamente no mundo
indigena e obter informagdes para construir algumas pontes, sempre
com a sensacdo de que estou adentrando um terreno de mistérios e
sabedorias, para o qual fago muitas reveréncias.

Em 2017, tivemos um breve contato com dancas e
musicalidades indigenas quando da participacédo de dois professores
indigenas dos povos Apinajé e Krahé* convidados para ministrar uma
aula na turma de Fundamentos e metodologias do ensino da danca
2. Leticia Jokakwyj Krahd, na época mestranda em Antropologia
Social no PPGAS/UFG e hoje doutoranda no mesmo programa, tratou
da importancia da danga e dos cuidados com o corpo na cultura
Krahé. Ela detalhou especificidades de sua lingua materna, falou
sobre resguardos femininos e sobre sua experiéncia enquanto
mestranda em uma universidade. Mostrou fotos explicando a
estrutura circular de sua aldeia, como é crescer em uma aldeia em

contraponto a vida na cidade.

4 Kraho e Apinajé sdo povos originarios Timbira do Brasil Central falantes de
linguas Jé que vivem entre o nordeste do Tocantins e o sul do Maranhdo. Os Timbira sdo
constituidos, ainda, pelas popula¢des Krikati, Gavido Pykobjé, Gavido Parkatejé, Canela
Apanjekra e Canela Ramkokamekra.
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Julio Kamér Ribeiro Apinajé®, lideranca de seu povo, cantor e
grande estudioso da musicalidade Apinajé, falou sobre resguardos
especificos para cantores, sobre a importancia da danga e das
cantorias em sua cultura. Chamou a atencado para a conexdo da
musicalidade indigena com o conhecimento sobre a natureza.
Segundo Julio, através do letramento musical é possivel conhecer a
natureza e praticar a sustentabilidade. No mundo indigena, as
musicas ndo surgem aleatoriamente, tampouco nascem do impulso
criador individual de alguém, como em nossa concepgao de autoria
artistica. Ele explicou que as musicas indigenas existem ha milhares
de anos, existem para sustentar o mundo e sdo sempre as mesmas.
Julio é criador da expressao alfabecantar®, a partir da qual
desenvolve, em sua dissertacdo de mestrado, reflexdes importantes
sobre a educagdo ambiental. Para Julio Kamer Apinajé, a
musicalidade indigena “apresenta e produz um cerrado vivo e
sustentavel. Ela é essencial no processo de formagdo escolar, pois
pela musicalidade panhi se dd um complexo processo de letramento

de mundo” (2019, p. 118).

® Julio Kamér Ribeiro Apinajé é professor na Escola Indigena Tekator da aldeia
Mariazinha na Terra Indigena Apinajé/Tocantins. E graduado em Educagdo Intercultural e
especialista em Educacdo Intercultural e Transdisciplinar, pelo Nucleo Takinahaky de
Formagdo Superior Indigena NTFSI/UFG. Mestre em Antropologia Social pela mesma
institui¢do. Atua na area da educag@o e publicou uma série de artigos sobre o tema.

® Alfabecantar: cantando o cerrado vivo é uma colegdo organizada por Alexandre
Herbetta, que publica autores indigenas e busca “problematizar e propor materiais didaticos
e paradidaticos para uso em escolas indigenas (e ndo indigenas), elaborados a partir de outras
bases epistémicas e relacionadas aos campos do multiletramento e da interculuralidade
critica”. A colegdo esta disponivel em https://alfabecantar.com.br/
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Para além da forca da relagdo da musica com os processos de
sustentabilidade do cerrado e educagdo das criangas indigenas,
naquela ocasido os ensinamentos de Kamer sobre a existéncia
milenar das musicas nos levaram a refletir sobre a questao de autoria
e invencao na producao artistica. Nos pusemos a refletir juntos sobre
as diferencas entre o papel da danga e da musica na vida de indigenas
e ndo indigenas, sobre o que significa ser cantor ou dangador no
mundo indigena e o que se requer para ser um dangarino no mundo
dos brancos. Sobre o fato de que ndo compartilhamos das mesmas

u

concepgdes de arte, “a inexisténcia da figura do artista como
individuo criador — cujo compromisso com a invencdo do novo é
maior que sua vontade de dar continuidade a uma tradicdo ou estilo
artistico considerado ancestral — é outra diferencga crucial” (Lagrou,
2009, p. 14).

Em sala, Julio cantou e tocou seu maraca. Dividiu a turma em
grupo de homens e de mulheres, colocando-nos nas posi¢des para a
danga, e nos ensinou uma musica. Leticia liderou as mulheres, ele
liderou os rapazes. Foi uma experiéncia que nao haviamos tido no
curso de Danca até entdo e, embora incipiente e sem muita

metodologia da minha parte, foi absolutamente marcante para cada

um de nds ali presentes.
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Imagens 6 e 7: Participagdo de Julio Kamer Apinajé e Leticia Jokakwyj Kraho na
disciplina Fundamentos e Metodologias do Ensino de Danga 2. IFG, Campus
Aparecida de Goiania, primeiro semestre de 2017. Fotos da autora.
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Partindo entdo de aproximagbes com o campo da
antropologia e da interculturalidade, do interesse pelos estudos
decoloniais e pela luta indigena cada vez mais expressiva e presente
na academia, venho trabalhando para que esses conteldos estejam
presentes, de alguma forma, nas disciplinas voltadas para dangas
populares. Assim, entre os temas para pesquisas ou seminarios
apresentados pelos estudantes, por eles escolhidos, cada vez mais
aparecem dancas e rituais indigenas como Kuarup ou o Toré de
determinada regido, por exemplo. Também nas pesquisas que
empreendem sobre suas histérias familiares — o inventério pessoal —,
percebo cada vez mais o interesse em investigar a origem de uma
possivel ancestralidade indigena quando esta aparece. As falas que
antes vinham como um palpite sem muito engajamento ou apenas
como a repeticdo do senso comum, do tipo “tenho uma bisavé que
foi pega no lago”, agora vém com mais clareza, imbuidas de
curiosidade e senso de investigacao. Os estudantes procuram saber
a que etnia essa bisavd pertencia, onde nasceu, que territério
habitava, qual lingua falava e como de verdade se deram os

casamentos em sua familia.
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Consideragdes finais

As discussbes suscitadas pelos estudos decoloniais e pelo
campo da interculturalidade vém alargando olhares para as praticas e
pesquisas académicas no campo das artes, de certa maneira se
constituindo como uma possivel base téorica para muitos
questionamentos colocados nas pesquisas sobre manifestagdes
culturais e o papel dos saberes e fazeres tradicionais no ensino de
dancga.

Neste texto, descrevi os caminhos percorridos na tentativa de
concretizar propostas para uma abordagem das dangas populares no
ensino superior de danga. Venho construindo um caminho docente
com base em minha trajetéria de pesquisa artistica sobre algumas
manifestagcdes em especifico e em consonancia com uma literatura
sobre o papel das dancas brasileiras na formacao do artista-docente
que nao folcloriza esses saberes. Pelo contrario, todas as experiéncias
aqui relatadas se alinham com um pensamento que reconhece nos
conteldos da cultura popular a poténcia para se discutir o corpo, a
descolonizagdo dos curriculos de danca e a valorizacdo de outros

modos de existir. Assim, corroboro com a afirmacéo de que

as poéticas afro-indigenas trazem em si modos de produzir
conhecimentos que navegam na contramao das bases do
pensamento colonialista que separa cultura e natureza,
corpo e razdo, espirito e matéria. Tendo em vista o
protagonismo do corpo na producdo  desses
conhecimentos, tais performances culturais oferecem
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elementos para a construcio de um pensamento-
movimento pautado em modos de existir contra-coloniais
(Silva; Laranjeira; Santinho, 2022, p. 11).

Mais que sistematizar uma proposta metodolégica para
abordar manifesta¢des culturais em disciplinas destinadas ao estudo
de dancas populares isoladamente, venho pensando na importancia
de que estes contelidos aparecam como tema transversal em outras
componentes curriculares e que possam ser disparadoras de
reflexdes e questionamentos ao longo de toda a formacao superior
em danga. Afirmo isso porque o contato mais profundo e o estudo
das dangas populares implicam concretamente em uma percepgéo
diferenciada dos processos do corpo e em uma ampliacdo dos
pardmetros estéticos. Reverberam na transformacdo de visdes de
mundo, no agugamento do senso critico, em atitudes sociais mais
conscientes e em prol da democratizagdo dos processos de formacgao.
Tudo isso se relaciona diretamente com os temas colocados pelo
pensamento contemporaneo na danga.

A dancarina e antropdloga Luciane Silva (2017), pesquisadora
de dancas da didspora negra e estudiosa da técnica de Germaine

Acogny’, ao langar um olhar para os percursos formativos na danca,

[ Coreografa e bailarina nascida em Porto Novo, Benin, em 1944. Mudou-se para
o Senegal ainda crianga e é conhecida como “a mée” da danga moderna na Africa. Nos anos
1980, sistematizou uma técnica construida na confluéncia das africanidades com as
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aponta que os conteldos das dancas nao ocidentais poderiam
habitar com mais transversalidade o pensamento contemporéneo de
danca. Para ela, o campo de conhecimento da danca no Brasil ainda
se mostra pouco permeavel a multiplicidade que pode habitar a
educacdo do corpo e limitado em relacdo a potencia estética e
poética presente no que chama de formas africanizadas de escritas
de si, comumente subsumidas pela perspectiva do “folclérico” e do

"acessorio excentrico”.

Ao defendermos a necessidade de pedagogias alternativas
ndo nos referimos a selecao de disciplinas especiais ou
“eventos tematicos”, que frequentemente soam como
paliativos frente a urgencia de relacGes mais horizontais
entre as propostas de formacao oriundas dos contextos do
norte hegemchico e aquelas originadas dos espacos
subalternizados. Propomos que as diversas tradicdes e
contemporaneidades pautadas pelas formas africanizadas
de escritas de si sejam consideradas dentro do amplo
territério de conceitos e métodos legitimados pelo campo
da pesquisa e formacdo em danca. (Silva e Santos, 2017,
p. 163)

Sabemos que a marginalidade das componentes curriculares
destinadas ao estudo das dangas ndo hegembnicas se deve ao
imaginario produzido sobre as manifestacdes culturais dos povos

originarios e negros, impregnado de esteredtipos e preconceitos por

linguagens de danga classica e moderna, que pode ser considerada uma proposta intercultural
no campo da pedagogia de danga. (SILVA e SANTOS, 2017).
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conta do processo colonial. Mas essa marginalidade das dangas
brasileiras nos curriculos se da também pela falta de articulacdo com
os demais conteldos da grade curricular. Penso que descolonizar os
curriculos ndo depende somente de inserir disciplinas isoladas ou
eventos tematicos. Talvez as epistemologias consideradas “outras”
pudessem ser, estruturalmente, o fio condutor da formacao do artista
docente, de maneira que seus contelidos transitassem entre as
disciplinas ao longo de toda a graduagdo, em didlogo direto e
transformador com os demais. Didlogo esse capaz de refletir mais
concretamente nas técnicas corporais selecionadas para pratica
coletiva, nas pesquisas, nos processos criativos, na atuacao dos
discentes diretamente nos estagios obrigatérios, e assim por diante.
Trata-se, numa perspectiva decolonial ou talvez intercultural, de
trazer os conteldos de pedagogias e estéticas alternativas para a

centralidade dos curriculos.

REFERENCIAS

AMOROSO, Daniela Maria. No miudinho se corre a roda: trajetos a
partir das nog¢des do passo, da etno[skénos]logia e da criagdo. In
Amoroso, D.; Benicio, E. & Oliveira, E. Matrizes Estéticas na Cena
Contemporéanea: didlogos entre culturas, préaticas, pesquisas e
processos cénicos. EDUFBA, 2021, p. 43-60.

APINAJE, Jalio Kamer Ribeiro. Mé& ixpapxa mé ixdhpumunh mé
ixujahkrexa: territério, saberes e ancestralidade nos processos de
educagdo escolar Panhi. Universidade Federal de Goias/ UFG,
Goiania, 2019. Dissertagdo (Mestrado em Antropologia Social).

Taina Dias de Moraes Barreto — Entre o passo e a pisada. 88
Revista Arte da Cena, v.8, n.2, jul-dez/2022.
Disponivel em http://www.revistas.ufg.br/index.php/artce



ISSN 2358-6060 DOI: https://doi.org/10.5216/ac.v8i2.74362

BARRETO, Taina Dias de Moraes. Tem mulher na brincadeira? Falas,
femininas, corpo e danca da tradicdo do cavalo-marinho de
Pernambuco. Linha Mestra, n. 39, p. 19-30, set.-dez. 2019.

BURNIER, Luis Otavio. A arte de ator: da técnica a representacao.
Elaboracdo, codificacdo e sistematizacdo de técnicas corpéreas e
vocais de representacdo para o ator. Campinas: Unicamp, 2001.

GABRIEL, Eleonora. Rodas e redes de saberes e criagdo: o encontro
dangante entre a universidade e a cultura popular ao som da
tamborzada. Universidade Estadual do Rio de Janeiro, Instituto de
Artes. Rio de Janeiro, 2017. Tese (doutorado).

HARTMANN, Luciana; CARVALHO, José Jorge de; SILVA, Renata de
Lima; ABREU, Joana. Tradicdo e tradugdo de saberes performaticos
nas universidades brasileiras. Repertério, Salvador, ano 22, n. 33, p.
8-30, 2019-2.

LAGROU, Els. Arte indigena no Brasil: agéncia, alteridade e relagdo.
Belo Horizonte: C/Arte, 2009.

OLIVEIRA, Joana Abreu Pereira de. Rodas e cortejos de aprender e
criar: saberes e fazeres tradicionais na formacio de artistas-docentes
da cena. 2020. Universidade Federal de Goids. Goighia, 2020. Tese

(Doutorado em Performances Culturais).

SILVA, Luciane e SANTOS, Inaycira Falcdo dos. Colonialidade na
danca e as formas africanizadas de escritas de si: perspectivas sul-sul
na técnica Germaine Acogny. Conceicao | Concept, Campinas, v. 6,
n. 2, p. 162-173, jul.-dez. 2017.

SILVA, Renata de Lima; LIMA, Marlini Dorneles de. Poetnografias:
trieiros e vielas entre poéticas afro-amerindias e a criacdo artistica.
Revista Brasileira de Estudos da Presenca, Porto Alegre, v. 11, n. 3,
102530, 2021.

SILVA, Renata de Lima; LARANJEIRA, Carolina; SANTINHO, Gabriela
Di Donato Salvador. Poéticas afro-amerindias no ensino superior de

Taina Dias de Moraes Barreto — Entre o passo e a pisada. 89
Revista Arte da Cena, v.8, n.2, jul-dez/2022.
Disponivel em http://www.revistas.ufg.br/index.php/artce



ISSN 2358-6060 DOI: https://doi.org/10.5216/ac.v8i2.74362

danca: corpos insurgentes em performances de (re)existencia.
Urdimento - Revista de Estudos em Artes Cénicas, Floriandpolis, v. 1,
n. 43, abr. 2022.

WALSH, Catherine. Interculturalidad y colonialidad del poder: un
pensamiento y posicionamiento “otro” desde la diferencia colonial.
In CASTRO-GOMEZ, Santiago e GROSFOGUEL, Ramén. El giro
decolonial: reflexiones para una diversidad epistémica mas alla del
capitalismo global. Bogota: Siglo del Hombre Editores; Universidad
Central, Instituto de Estudios Sociales Contemporéneos y Pontificia
Universidad Javeriana, Instituto Pensar, 2007. p. 47-62.

*Taind Dias de Moraes Barreto é artista da cena,
docente e pesquisadora. Bacharel e Licenciada em
Danca pela Universidade Estadual de Campinas
UNICAMP, pés-graduada em Danga: Praticas e
pensamentos do corpo, pela Faculdade Angel
Vianna, Mestre em Arte pelo Instituto de Artes da
Universidade de Brasilia UNB, na linha de pesquisa
Processos Composicionais para a Cena. E docente
do Instituto Federal de Goias (IFG) / campus
Aparecida de Goiania, sendo presidente do Nucleo
Docente Estruturante (NDE) e professora atuante no
curso de Licenciatura em Danca. E membro do
Incomun ? Grupo de Pesquisa em Arte, Educacao,
Profissionalizacdo e Comunidades. Desenvolve
pesquisas sobre dancas tradicionais brasileiras em
interface com a produgdo de teatro fisico e danca
contemporédnea. Se interessa pela formagdo em
Danga a partir de abordagens somaticas de
movimento e de principios técnicos e poéticos
presentes em manifestagdes da cultura popular. De
2004 a 2015 foi atriz-dangarina integrante do Grupo
Peleja, atuando em espetaculos e desenvolvendo
pesquisas sobre a dancga de frevo e a brincadeira
popular de cavalo marinho, tradicdo da Zona da
Mata Norte de Pernambuco.

Taina Dias de Moraes Barreto — Entre o passo e a pisada. 90
Revista Arte da Cena, v.8, n.2, jul-dez/2022.
Disponivel em http://www.revistas.ufg.br/index.php/artce



