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RESUMO

O artigo discute as principais estratégias de
desvio do espetdculo autobiogréfico
Revele!, encenado em Salvador nos anos de
2018 e 2019. A perspectiva tedrica do
trabalho baseia-se nas nocdes de crise do
drama e desvio, formuladas
respectivamente por Peter Szondi e por
Jean-Pierre Sarrazac, em articulacdo com
nogdes ampliadas de dramaturgia como as
propostas pelos tedricos José Sanchez e
Joseph Danan. O estudo ainda dialoga com
o trabalho de outros artistas e tedricos como
Fernando Kinas, Patrice Pavis e Erika Fischer-
Lichte. O texto apresenta uma analise dos
principais aspectos da referida montagem
baiana que se diferenciam de poéticas
tradicionais, ou de concepgdes estéticas
majoritarias, e que sao recorrentes no teatro
contemporaneo, particularmente nas formas
cénicas conhecidas como pega-conferéncia,
ou conferéncia-espetaculo. Os desvios
identificados no estudo indicam como
principais estratégias dessas formas a
enunciagdo direta para a plateia, o discurso
monodramatico e as tentativas de emersdo
do real em cena.

Palavras-chave: Teatro  autobiografico;
Desvio; Espetaculo-conferéncia.
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ABSTRACT

The article discusses the main deviation
strategies of the autobiographical show
Revele!, staged in Salvador in 2018 and
2019. The theoretical perspective of the
work is based on the notions of crisis of
drama and deviation, formulated
respectively by Peter Szondi and by Jean-
Pierre  Sarrazac, in conjunction with
expanded notions of dramaturgy such as
those proposed by theorists José Sanchez
and Joseph Danan. The study also dialogues
with the work of other artists and theorists
such as Fernando Kinas, Patrice Pavis and
Erika Fischer-Lichte. The text presents an
analysis of the main aspects of the montage
that differ from traditional poetics, or from
the majority aesthetic conceptions, and
which are recurrent in contemporary theater,
particularly in the scenic forms known as
conference-play, or conference-spectacle.
The deviations identified in the study
indicate as the main strategies of these
forms the direct enunciation to the audience,
the monodramatic discourse and the
attempts to emerge the real on the scene.
Keywords: Autobiographical  theater;
Deviation; conference-spectacle.
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Introdugédo

O espetaculo brasileiro Revele! estreou em 2018, na cidade
de Salvador, no estado da Bahia, na Sala do Coro do Teatro Castro
Alves, e vem realizando temporadas em diferentes espacos desde
entdo. O projeto é uma iniciativa do popular diretor teatral Fernando
Guerreiro, também radialista e presidente da Fundacao Gregério de
Matos, que decidiu comemorar os seus 40 anos de carreira com um
espetaculo solo no qual ele, pela primeira vez, subiria ao palco na
condi¢do de performer. Responsavel pela direcdo e concepcdo de
uma série de espetaculos originais que marcaram a histéria do teatro
na Bahia — a exemplo das célebres comédias A Bofetada, Os
Cafajestes, Oficina Condensada, Vixe-Maria! Deus e o Diabo na
Bahia, De um Tudo; dos prestigiados dramas O Balcdo, Equus, Boca
de Ouro, Pélvora e Poesia, entre tantas outras produgdes — Fernando
Guerreiro queria se aventurar em uma nova experiéncia e
compartilhar com o publico memérias e reflexdes sobre seu oficio —
em cena. A trajetéria como apresentador do programa Roda Baiana,
da rddio Metrépole, o encorajou a levar sua performance de
comunicador para o palco. Para dar conta da tarefa, Guerreiro reuniu
uma equipe de colaboradores e desencadeou a producao. Neste
artigo, sdo apresentadas reflexdes sobre alguns aspectos do processo

criativo e da poética experimentada.
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As perspectivas tedrico-metodoldgicas adotadas decorrem
da pesquisa artistica e académica, intitulada “Poéticas de desvio:
estratégias contemporaneas de criagdo em Artes Cénicas”, que
desenvolvo atualmente no PPGAC-UFBA e que tem como objetivo
refletir sobre aspectos, procedimentos e tendéncias emergentes na
cena contemporanea a partir da nogdo de desvio, formulada por
Jean-Pierre Sarrazac (2002; 2012; 2013; 2017), em didlogo com
estudos sobre o teatro contemporédneo, particularmente os que
refletem sobre a “virada performativa” (PAVIS, 2017) e as
experiéncias da Estética do Performativo (FISHER-LICHTE, 2019), do
Teatro Performativo (FERAL, 2015), da Mimesis Performativa
(RAMOS, 2015), do Teatro Pds-dramatico (LEHMANN, 2005), entre
outros termos e trabalhos que procuram dar conta da diversidade de
praticas criativas atualmente em curso na area.

Como ficou evidente a total aderéncia da proposta a minha
pesquisa, aceitei o convite de Guerreiro para trabalhar como
encenador desse espetaculo, criado a partir da presenca, da biografia
e da memodria desse artista, considerado desde os anos 1980 uma das
principais referéncias do teatro brasileiro, particularmente do teatro
profissional produzido na Bahia, e que, nesse sentido, registra e
representa parte da minha propria trajetéria. Tudo indicava um

projeto completamente atravessado pelo “real”.
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Teatros do real

Uma caracteristica elementar do teatro é reunir pessoas em
um determinado espaco e periodo de tempo. Essa condi¢do do
fendmeno teatral torna permanente a tensdo entre o real e ficcional
em cena, ou a tensdo entre a ordem da presenca e a ordem da
representagdo, como afirma Erika Fischer-Lichte (FISHER-LICHTE,
2019; 2013). Para a tedrica alema, o processo perceptivo relacionado
a um espetaculo estaria basicamente condicionado por essas duas
ordenagdes simultaneas. Na ordem da representacao, a produgao de
sentido se orienta com a finalidade de identificar informacdes
ficcionais, ou dramaticas: intriga, personagens, didlogos, visualidade
— em sintese, a cena é percebida semioticamente. Porém, na ordem
da presenca, a produgdo de sentido se da por associa¢des a partir da
presenca e da materialidade dos corpos: “O corpo do ator é
percebido em sua fenomenalidade, naquilo que constitui o seu estar-
no-mundo particular. Esta acepgdo induz um certo nimero de
associacdes, lembrancgas, fantasias que, na maioria dos casos, nao
tem relagdo direta com o elemento percebido” (FISHER-LICHTE,
2013, p. 21). Em qualquer espetéculo hd a simultaneidade das duas
ordens perceptivas. Se encaramos a performance de um ator como
acdo dramatica, executada por uma personagem dentro de um
universo ficcional determinado, nem por isso deixamos de ser
afetados por sua presenca e por todos os efeitos sensoriais que seu

trabalho tem sobre nés.

Jodo Sanches — Desvios do espetaculo autobiografico Revele! 119
Revista Arte da Cena, v.8, n.1, jan-jun/2022.
Disponivel em http://www.revistas.ufg.br/index.php/artce



ISSN 2358-6060

DOI: 10.5216/ac.v811.72495

Quaisquer que sejam os lugares e os momentos nos quais
o teatro acontece, ele sempre se caracteriza por uma
tensdo entre realidade e ficcdo, entre o real e o ficticio. Pois
é sempre em espagos reais e num tempo real que se
passam as representacdes e sd0 sempre corpos reais que
se deslocam nestes espagos reais. Dito isso, o espago real,
a cena, pode simbolizar diversos espagos ficcionais; o
tempo real que dura o espetéculo ndo ¢ idéntico ao tempo
da peca e o corpo real de cada ator representa em geral
um outro: uma figura dramatica, um personagem. Tais
circunstancias deram, frequentemente, espaco a inimeras
transgressdes entre o ficcional e o real e continuam a fazé-
lo (FISHER-LICHTE, 2019, p. 14).

Grande parte das poéticas teatrais, tradicionalmente,

procurou privilegiar a ordem da representacao, investindo em seu

carater semidtico. No entanto, o que se percebe na atualidade é uma

tentativa recorrente dos artistas cénicos de criar fissuras na dimensao

ficcional da cena, produzindo oportunidades de atravessamentos do

real, desestabilizando assim a ordem da representagdo e investindo

na ordem da presenga, ou na multiestabilidade perceptiva —

fendémeno que, segundo Fisher-Lichte (2019; 2013), ocorre quando

hd o deslocamento de uma ordem perceptiva para outra,

transportando o sujeito perceptor para um estado liminar:

Cada uma das duas ordens produz sentido segundo seus
proprios principios e esses tornam-se dominantes a partir
do momento em que uma ordem é estabilizada. [...] A
multiestabilidade perceptiva, que se manifesta no
momento do deslocamento de uma ordem para outra, é
responsavel por aquilo que nenhuma das duas é capaz de
estabilizar de maneira permanente. [...] Quando, durante
um espetaculo, a percepgdo muda repetidamente e,
devido a este fato, o espectador é frequentemente
transportado a um estado entre as duas ordens, tal
diferenca perde cada vez mais sua pertinéncia e, ao
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contrario, a atengdo do sujeito que percebe fixa-se na
ruptura da estabilidade, no estado de instabilidade, na
passagem (FISHER-LICHTE, 2013, p. 20).

Tém sido cada vez mais recorrentes processos, obras,
procedimentos criativos que procuram explorar essa tensdo entre
realidade e ficcdo, inerente as artes cénicas, mas potencializada pelas
tendéncias artisticas modernas e contemporaneas. Como essa tensdo
é resolvida, ou explorada cenicamente, define poéticas bem diversas
e boa parte do teatro contemporaneo parece caminhar em direcao
aquelas que teriam o potencial de lidar com o real ndo apenas como

tema, mas principalmente como experiéncia.

Considerados por tedricos como Han-Thies Lehmann
‘irrupgdes do real’ no tecido simbdlico da representacao,
lidos por outros como incursdes radicais de
performatividade na moldura simbdlica da teatralidade,
como é o caso de Josette Féral, os ‘teatros do real’ foram
assim nomeados por Mayvonne Saison no final da década
de 1990. [...] é inegavel que uma parcela consideravel das
praticas artisticas contemporaneas opta por mecanismos
de confronto da representagdo com experiéncias
testemunhais, depoimentos, cartas e entrevistas, que hoje
proliferam nas cenas de teatro, e cinema, como comprova
a explosdo de documentarios ou a tensdo entre realidade
e ficcdo recorrente em certos filmes, como os de Eduardo
Coutinho, ou na maioria dos trabalhos de teatro de grupo.
O "depoimento pessoal” dos processos colaborativos, da
mesma forma que o ‘self as context’ das teorias
performativas de Richard Schechner e a performance
autobiografica de artistas como Marina Abramovich, talvez
sejam sintomas da necessidade de encontrar experiéncias
‘verdadeiras’, ‘reais’, colhidas em praticas extra-cénicas e
vivenciadas na exposi¢cdo imediata do performer diante do
espectador, como observa Oscar Cornago, em texto que
recorre a Giorgio Agamben, para credita-las ao défict de
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experiéncia que estd na base da modemidade
(FERNANDES, 2013, p. 1-6).

Nesse amplo territério dos “Teatros do Real”, as formas
conhecidas como “pecas-conferéncia”, ou “conferéncia-espetaculo”
(PAVIS, 2017, p. 64), ganham relevancia e adesdo. Abordamos
questdes relativas a essas propostas em A conferéncia como
estratégia dramaturgica de desvio (SANCHES, 2020) e Desvios da
peca-conferéncia Como se tornar estupido em 60 minutos
(SANCHES, 2021). Nos referidos artigos, baseando-nos em escritos
de Fernando Kinas (2005) e Patrice Pavis (2017), entre outros,
compartilhamos a compreensdo de que a pega-conferéncia
corresponderia a um desejo contemporaneo de potencializar a
dimensao politica da cena, ou, como afirma Kinas, a tentativa “[...] de
pensar em cena, pensar poética e politicamente, assumindo sem
tergiversacao a convergéncia entre ética e estética” (KINAS, 2005, p.
212). Citamos Patrice Pavis que, no Dicionério da performance e do
teatro contemporédneo (PAVIS, 2017, p. 64), também menciona a
dimensdo politica dessas formas, destacando os atravessamentos
entre arte e pedagogia que elas assumem: “Percebe-se ai sempre
uma critica da instituicdo artistica e escolar, uma vontade de n3do ser
somente um artista, mas um ativista, um militante politico, um
espectador engajado” (PAVIS, 2017, p. 65).

Os espetaculos-conferéncia tenderiam a valorizar o carater de
assembleia do ato teatral, sua natureza de “agora”, explorando a

poténcia do encontro presencial para o debate coletivo e,
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consequentemente, para a vocagdo politica. Nessa perspectiva,
ganha importancia a nogdo de endereco, ou de enderecamento

direto (para a recepcao):

O “endereco” funda uma comunicacdo auténtica entre
aquele que fala e aquele que ouve, entre aquele que
aparece e aquele que vé. Na introdugdo de Actions et
acteurs, escrito em 2004, Guénoun volta ao tema
colocando lado a lado “endere¢o” e “imagem”. Enderecar
corresponderia a “falar de frente”. J& a “imagem”
corresponderia o “perfil” (ou o famoso trés-quartos
ensinado em algumas escolas de teatro). Neste caso, “de
perfil”, eu ndo falo com a platéia, eu lhe envio uma
“imagem”. Falar de frente recebeu, na histéria do teatro,
diferentes nomes: mondlogo, coral, apartes, cangdes ou
songs, interpelagdo cémica dos espectadores. Mas o
“endereco” pode se dar sem signos exteriores. E este é
justamente um dos enigmas do teatro. A reflexdo de
Guénoun revela e valoriza a forga inequivoca inerente ao
enderego, um equivalente da “presenga”, em contraste
com a “agdo”, a “imagem” e o “perfil”. Enderegar é ser
capaz de doar e de se doar num ato coletivo,
compartilhado, comum. Na comunhdo instaurada pelo
teatro, mais do que na “representagdo”, é que residiria o
poder (e o mistério) mundano do teatro. (KINAS, 2005, p.
210).

Nas reflexdes apresentadas em nossos trabalhos,
procuramos, entre os multiplos aspectos passiveis de anélise,
destacar pelo menos cinco desvios adotados por essas formas
espetaculares: a enunciacdo direta para o leitor/espectador; o
hibridismo do discurso e seu carater monodramatico (encenacédo do
pensamento); as propostas de atravessamento do real; e o virtual

despojamento de seus devires cénicos. Dando continuidade a esse
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estudo, vamos aqui refletir sobre Revelel, tecendo consideragdes

sobre cada um desses aspectos.

Diédlogo direto como o espectador

Durante a maior parte de Revele!, uma luz permanece acesa
(com baixa intensidade), iluminando a plateia para que Guerreiro
consiga enxergar os rostos das pessoas. Ele direciona sua fala todo o
tempo para o publico, sem trata-lo como uma entidade abstrata e
homogénea, pelo contrério, dialoga diretamente com ele, faz
mencdo a nomes e a reagdes particulares dos presentes e, em
determinado momento do espetéaculo, responde as perguntas dos
espectadores. A plateia iluminada foi uma solicitagdo do proéprio
Guerreiro, que alegou precisar ver as pessoas para estabelecer uma
melhor comunicagdo. Mais do que dirigir sua fala ao publico, ele
procura estabelecer uma interlocugdo efetiva com todos que ali
estao.

Se tomarmos como referéncia a nogdo de drama absoluto
szondiana (SZONDI, 2011), ou mesmo as convencdes da cena realista
e naturalista, falar diretamente com o publico pode evidentemente
ser considerado uma espécie de desvio. O mesmo ndo ocorre se a
tragédia grega for o referencial: desde o inicio, a dramaturgia e o
teatro gregos fizeram uso da enunciagdo direta para a plateia por
meio do Coro, para citar apenas um exemplo. O fato é que
mondlogos, soliléquios, apartes e narragdes sdo recursos utilizados

por inimeras tradi¢gdes cénicas desde sempre. No entanto, ha muitas
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diferengas entre a utilizagdo convencional desses procedimentos e as
enunciagbes diretas das dramaturgias atuais. Em primeiro lugar, em
grande parte das dramaturgias tradicionais, esses enderecamentos
diretos tém como finalidade principal contribuir para uma melhor
compreensdo da intriga. Por meio do comentério e da narragdo de
informagdes, acontecimentos e pensamentos, o presente dramatico
é contextualizado para a recepcao. De alguma maneira, percebe-se
uma inclinagdo na utilizagdo desses recursos que tem em vista a
produgdo de um discurso mais univoco (ainda que muitas vezes nao
obtenha esse efeito). J& nas dramaturgias atuais, percebe-se uma
utilizacdo no sentido contrario: o desvio da univocidade; a tentativa
explicita de relativizar os discursos; a polifonia, por meio da exibicao
das diferentes vozes em confronto; a fragmentagdo e a
descontinuidade da agdo, entre outros aspectos.

Em relacdo aos espetaculos-conferéncia, essa enunciagdo
direta, mais do que um desvio pontual, é uma estratégia estruturante
e seu contexto muitas vezes constitui a Unica situacdo dramatica da
peca, ou a agdo performativa béasica da cena. No caso de Revele!,
podemos falar em acdo performativa, pois ndao hd uma situacao
dramatica, ou ficcional. Guerreiro estd ali como pessoa fisica, artista,
cidaddo, e se propde a fazer um desabafo em cena, comentando
episédios de sua trajetéria e também da atualidade. As falas de
Guerreiro se referem a acontecimentos reais, ainda que

transfigurados pela meméria, ou pela imaginagdo do locutor.

Jodo Sanches — Desvios do espetaculo autobiografico Revele! 125
Revista Arte da Cena, v.8, n.1, jan-jun/2022.
Disponivel em http://www.revistas.ufg.br/index.php/artce



ISSN 2358-6060 DOI: 10.5216/ac.v811.72495

Em muitos momentos do espetéaculo, sua fala assume um
formato de “relato de vida”, comum ndo apenas a espetéaculos
performativos e autobiograficos, mas presente em produgdes
significativas das dramaturgias modernas e contemporéneas. O relato
de vida como estratégia dramatuirgica opera uma espécie de desvio
do recorte temporal e espacial proporcionado pela linguagem
dramética (o microcosmo ficcional) para tentar a exploragdo de

espacos e intervalos de tempo mais abrangentes:

O relato de vida no teatro rompe com a dramaturgia
tradicional na medida em que recompde por intermédio da
narragdo pura, € ndo mais por um encadeamento organico
de agbes, a vida de um personagem, considerada num
quadro temporal geralmente amplo, que pode ir de seu
nascimento a sua morte. Fundamentalmente épico, mas
também fortemente ligado a subjetivagdo moderna do
drama, uma vez que o real nele é filtrado pela interioridade
do personagem, o relato de vida visa dar conta de um
percurso global, reorganizado pela fala no intuito de lhe
conferir um sentido. [...] Condensado ou precipitado de
uma vida, o relato é construido em torno de detalhes e
objetos cruzados, capazes de coligir de maneira sintética
secdes inteiras de uma existéncia (HEULOT; LOSCO, 2012,
p. 157-158).

A citacdo acima indica uma dindmica de elaboragdo do
sentido através do relato que se da por montagem e colagem. E
curioso observar que, em principio, montagem e colagem sdo desvios
associados a emersdes épicas no drama, até por orientar a
temporalidade para a retrospeccdo: “A ideia de retrospecgao vai na

contracorrente de toda uma tradicdo que, segundo féormula de

Szondi, deseja que ‘o drama se desenvolva segundo uma série
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absoluta de presentes’” (KUNTZ, 2012, p. 159). No entanto, Heulot e
Losco (2012) destacam na estratégia do relato de vida uma dimensao
que podemos considerar lirica, pois reconhecem um trago “I...]
fortemente ligado a subjetivagdo moderna do drama, uma vez que o
real nele é filtrado pela interioridade do personagem” (HEULOT;
LOSCO, 2012, p. 157). Essa colocagdo nos leva para o préximo

aspecto a ser analisado em Revelel.

Discurso hibrido e monodramético

Explicitar a montagem, ou colagem, de discursos diferentes,
de géneros, estilos e tépicos diversos, conferindo um carater
monodramatico a cena, é uma estratégia muito presente nas
dramaturgias dos espetaculos-conferéncia. A cena, nesses casos,
apresenta sobretudo um pensamento, a projecdo de uma
subjetividade, ou de vaérias, em lugar da representacdo de uma
fdbula. Kinas, ao se referir & Carta ao diretor, texto do autor francés
Dennis Guénoun, encenado no festival de Avignon em 1999, destaca

a poténcia de seu caradter monodramatico:

Entre ensaio e dramaturgia, a carta atualiza o debate sobre
o “pensamento encenado”. No inicio do texto o autor faz
algumas das referéncias de praxe sobre o tema: o Platdo
dos Didlogos, Diderot e seu Paradoxo sobre o Comediante,
a Compra do Cobre de Brecht, e ainda as Ras de
Aristéfanes, que embora seja uma “pega de teatro”, mostra
Esquilo e Euripides, nos infernos, debatendo a tragédia.
Estas experiéncias hibridas, entre o dramatico e o
dramético em crise, ou entre o dramatico e o pré e o pos-
dramético — meu ponto de partida sdo as reflexdes de Peter
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Szondi, Jean-Pierre Sarrazac e Hans-Thies Lehmann, além
das investigagdes do proprio Guénoun —, seriam formas de
apresentar, cenicamente, ndo mais personagens em agao,
mas o proprio pensamento. Guénoun afirma que uma idéia,
abstrata, pura, ndo é nada se ela ndo se mostra”. Invocando
Hegel, Guénoun quer forgar a idéia a sair de si, a se mostrar,
nos palcos, sem frivolidades, nua. (KINAS, 2005, p. 209)

Em Revelel, temos uma mistura de espetaculo solo,
conferéncia, stand up comedy, talk show, ou simplesmente
performance autobiogréfica, baseada nas memdrias e opinides de
uma figura referencial da cultura na Bahia. Como j& mencionamos,
ndo se pode falar de situagdo dramatica, ou ficcional, no méximo,
podemos afirmar que ha, nas falas de Guerreiro, algum grau de
exagero, as vezes de fantasia, mas sempre na tentativa de expressar
uma visdo subjetiva de determinado tépico, ou acontecimento real.
Talvez seja possivel falar em autoficcdo —"[...] a etiqueta ‘autoficcao’
ndo se restringe mais ao campo da literatura, estendendo-se as outras
artes” (NORONHA, 2014, p. 8) — pelo menos, se considerarmos esse
controverso termo como uma entrada no territério fronteirico das
escritas de si, onde algum tipo de pacto autobiografico com a
recepgdo (que promete informagdes “reais”) é tensionado pela
imaginacdo do autor na tentativa de expressar os registros de sua
subjetividade, ou mesmo quando segue fluxos de consciéncia, por
associacdes livres, como alids acontece em diversos momentos em
Revele!l, ocasionando diferencgas radicais no tempo de duragdo das

apresentacdes. Referindo-se a abordagem do termo autoficcdo por
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Doubrovsky, reconhecido escritor e tedrico dedicado ao tema,

Noronha comenta:

[...] trata-se de narrativas, nas quais “a matéria é
estritamente autobiogrédfica e a maneira, estritamente
ficcional” [...] Percebe-se, todavia, em sua proposta, que o
ficcional nao é compreendido como ficticio, como pura
inveng¢do, mas como mobilizagdo de estratégias narrativas
tomadas de empréstimo ao romance modemno e
contemporaneo [...] O fluxo de consciéncia toma o lugar
daquela narragdo que segue a ordem da biografia, para
colocar em cena um “vivido [que] se conta vivendo”,
criando um texto no qual “a enunciagdo e o enunciado ndo
estdo separados por um necessario intervalo, mas sdo
simultdneos”, buscando traduzir uma mudanca entre a
percepcdo que se tinha de si e a que se tem hoje
(NORONHA, 2014, p. 13 -14).

Se pensarmos na performance de Guerreiro, a citagdo acima
fica ainda mais precisa. Mais do que comunicar suas experiéncias
passadas, ou enunciar um discurso biografico com uma construcao
analoga a de uma fabula, Guerreiro desenvolve tépicos, escolhidos e
ordenados previamente, seguindo uma orientagdo cénica e
dramaturgica nao linear, sem nenhum compromisso com realismo,
verossimilhanga, unidade, totalidade. Mais importante do que o
conteldo narrativo de suas enunciagdes é a performance ao vivo de
seu pensamento que, partindo de experiéncias passadas e presentes,
reflete sobre a atualidade.

Do ponto de vista da estruturagdo do discurso, Revele!
destaca-se ndo apenas pelo aspecto monodramatico, mas também
por seu total hibridismo, fruto do agenciamento explicito de multiplos

materiais e estratégias. O préprio “género” do espetaculo é
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indefinido e dialoga com formatos diversos. Da mesma maneira, sdo
muitos os géneros discursivos de que Guerreiro se vale em suas
enunciagdes: palestra, bate-papo, depoimento, confissdo, relato de
experiéncia, crénica jornalistica, reclamacgédo, anedota, sétira, reflexao
e até certo lirismo, presente principalmente na sequéncia final. Para
melhor compreender essa construgédo, é necessario comentarmos as
propostas de atravessamento do real que orientaram a dramaturgia

e a encenacao.

Atravessamentos do real: dramaturgia e encenagéo

Se adotarmos a nogdo dupla de dramaturgia, formulada pelo
tedrico Joseph Danan (2012), podemos afirmar que, além da
“composicdo de pegas de teatro”, o termo abrange, o pensamento
“[...] da passagem para o palco [...]" (DANAN, 2012, p. 12). A nogao
de dramaturgia em campo expandido, de José Sanchez (2011),
também segue um caminho semelhante. Para o tedrico espanhol o
termo dramaturgia aponta para além da escrita de textos dramaticos
e se refere, sobretudo, a um espaco de mediacdo de praticas e
elementos produtores de sentido na cena. Portanto, pensar a
dramaturgia, nessas perspectivas, envolveria tanto questdes relativas
ao texto quanto a encenagdo — e encenagao aqui considerada em
suas dimensdes dramatica, performativa e visual. Essas nogdes
contemporaneas sdo muito adequadas para descrever e
compreender a dinamica do trabalho criativo que o processo de

Revele! engendrou, pois reconhecem os fluxos transdisciplinares de
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criagdo que envolvem a colaboracdo intensa entre performer,
encenacao, dramaturgia, producao e outras colaboragdes referentes
a visualidade.

A equipe principal de Revele!l é composta por Fernando
Guerreiro (performer), por mim, Jodo Sanches (encenador), e pelo
dramaturgo Daniel Arcades. Embora Arcades assine a dramaturgia,
ndo significa que o texto que Guerreiro enuncia tenha sido escrito por
Daniel e, sim, que ele é responsavel pelo agenciamento dos
conteldos discursivos da peca. Durante o processo, sua contribuicao
se confundiu com a de um dramaturgista — no¢cdo muito associada a
trabalhos que envolvem: prover o processo de referéncias e imagens;
registrar falas e improvisacdes; propor situagdes e articulagdes de
contelido, entre outras atividades que subsidiam o trabalho de
dramaturgos, diretores, atores e colaboradores em geral. Além disso,
coube a Daniel uma funcdo que se confunde com a assisténcia de
diregdo (que ele também passou a exercer formalmente logo depois
da estreia): conferir se Guerreiro seguiu, ou esqueceu de algum
tépico durante ensaios e apresentagdes; sinalizar para eventuais falas
inadequadas e ajuda-lo a criar, ou lembrar “falas links” — frases que
teriam a funcdo de sintetizar uma ligagdo entre tépicos diferentes. E
muito comum que Guerreiro introduza assuntos novos a cada
apresentagao, ou mesmo que improvise demais, discorrendo sobre
determinado tépico, e se esquega da sequéncia, sem saber como

voltar ao roteiro. Determinadas frases ajudam a encaminhar esses
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movimentos de transicdo, ou até mesmo a lembrar Guerreiro do
proximo passo no espetaculo.

Além dessas fungdes desempenhadas por Daniel Arcades,
mais associadas ao trabalho de um dramaturgista e assistente de
direcdo, houve também a escrita de um texto, houve falas redigidas
por Daniel tendo em vista uma eventual enunciacéo. Isto se deu, pois
era importante que Guerreiro tivesse uma referéncia que o ajudasse
a se distanciar e analisar seu préprio discurso. Inicialmente, Guerreiro
ndo gostou da ideia, disse que ndo era ator, ndo iria decorar texto,
pois perderia a espontaneidade. Mas a equipe defendeu que, pelo
menos o texto final deveria ser escrito, ainda que nao fosse
enunciado, pois ajudaria na reflexdo sobre o encerramento do
espetaculo. Daniel entdo comecou pela fala final de Guerreiro e, logo
depois, comecou também a escrever falas relativas aos outros
momentos. Logo que os textos de Daniel comegaram a chegar,
Guerreiro percebeu que era muito Gtil aquele trabalho, pois era
possivel descartar algumas ideias e aproveitar outras, adotando
certas frases de Daniel como “falas de transicdo”, como tiradas que
sintetizam brilhantemente um tépico, ou mesmo como frases que
constituem pontos de convergéncia do texto. Nesse sentido, o
trabalho permanece até hoje com a mesma dindmica: Guerreiro
improvisa a partir de um roteiro de tépicos e agdes, e utiliza alguns
pontos de referéncia discursivos que tiveram um tratamento textual

de Daniel.
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O processo se deu, basicamente, por meio de encontros em
que Guerreiro compartilhava acontecimentos que julgava
interessantes, ligados a sua trajetéria. Detalhe: o ponto de partida foi
uma longa entrevista’lhomenagem da Radio Metrépole em que
Guerreiro citava trabalhos e lembrava de varios episédios relativos a
sua carreira. Depois de ouvir a gravagdo da entrevista, a equipe teve
a impressdo de que a abordagem era muito saudosista e procurou
estimular Guerreiro a contar episédios e assuntos que tivessem
implicacbes e despertassem interesses no momento atual. Foi
sugerido que ele comecgasse falando sobre o importante cargo
publico que ocupa atualmente, como Presidente da Fundacao
Gregério de Matos, orgdo municipal responsavel pela
implementacao da politica cultural em Salvador.

Encenador consagrado e figura pulblica muito querida,
popular tanto pelos sucessos teatrais quanto pelo divertido programa
que apresenta na Radio Metrépole ha muitos anos, Guerreiro passou
por um momento dificil com o convite da Prefeitura para que ele
integrasse a gestdo. Noites em claro, consulta a diversas pessoas e
profissionais (colegas, videntes, amigos), projecdes negativas e
positivas, cenas hildrias — ocorridas ou imaginadas enquanto ele
decidia. Em um dos ensaios, Guerreiro contou que houve quem
afirmasse que aceitar o cargo seria o mesmo que sentar “numa
cadeira elétrica”. Imediatamente, surgiu a proposta de uma cadeira
elétrica como elemento principal da cenografia e a possibilidade de

orientar o agenciamento dos conteddos e diferentes momentos do
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espetdculo a partir desse elemento. Em outras palavras, seriam
desenvolvidos tépicos e agdes a partir de relacdes a serem
construidas com a cadeira. Foi projetada uma cadeira de metal, cheia
de fios elétricos, com o capacete caracteristico, porém, com uma TV
de 50 polegadas como recosto. A ideia foi utilizar a TV/recosto para
intervencdes audiovisuais, conferindo certa “vida” a cadeira e
possibilitando também a participagdo de outros interlocutores. O
proximo passo foi propor um roteiro para a encenagdo. O roteiro
deveria orientar a performance de Guerreiro, o trabalho da
dramaturgia e a producao de materialidades do espetdculo - o
discurso visual e performativo da cena. Depois de muitos encontros
de escuta, j& com uma ideia geral das muitas possibilidades de
Guerreiro, o espetaculo foi estruturado em cinco momentos.

No primeiro, o principal tépico (em torno do qual gravitam
muitos outros assuntos) é o convite para a Fundagdo Gregodrio de
Matos. Nessa parte, a cadeira estd “desligada” (seu recosto/TV tem
a tela preta) e sua presenca é ameacadora. A movimentagdo de
Guerreiro é basicamente falar na esquerda baixa e andar em volta da
cadeira. A questdo é se ele aceita o convite, se “senta na cadeira
elétrica”, ou ndo. No fim desse bloco, Guerreiro senta. E a
tela/recosto acende, com uma textura que remete ao estado de “fora

do ar” e a expressao Revele! na parte superior.
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| - Imagem do espetaculo Revele!

Sala do Coro, Salvador, 2018.
Fonte: arquivo pessoal do autor

Comeca entdo o segundo momento, em que a cadeira passa
a ser utilizada como uma espécie de “trono”. Nesse bloco, sentado,
Guerreiro comenta seus principais sucessos e conta histérias curiosas
de bastidores. Muitos nomes de artistas e de profissionais conhecidos
do meio cultural baiano sdo mencionados. E a parte em que sua
performance mais se assemelha a de um conferencista, remetendo

aos populares TED talks'.

U'TED € um acroénimo de Technology, Entertainment, Design e designa um bem-sucedido projeto da fundagdo Sapling

para disseminag@o mundial de ideias por meio da produg¢do e divulgag@o de conferéncias.
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No terceiro bloco, a cadeira passa a “falar”. No recosto/tela,
sdo exibidos videos de pessoas fazendo perguntas para Guerreiro.
Os videos sdo enviados semanalmente para um numero de
WhatsApp divulgado pela producdo. Algumas perguntas sao fixas e
outras novas, acrescentadas a cada apresentagdo. Mesmo as
perguntas fixas sao trocadas a cada temporada, mas mantendo-se o
respectivo assunto. E importante compreender que o mesmo
assunto, ou pergunta, a depender do contexto de cada apresentacao
(e de sua relacdo com acontecimentos da atualidade), resulta em
respostas bem diferentes de Guerreiro. Ainda nessa parte, Guerreiro
vai até a plateia, para ouvir e responder algumas perguntas dos
espectadores. O bloco é encerrado com uma Ultima pergunta,
exibida na cadeira, sobre a infancia de Guerreiro.

O performer volta a cadeira e dé inicio ao penultimo bloco
do espetéculo, no qual sdo lembradas confusdes e traquinagens da
infancia. Guerreiro senta-se novamente, mas agora coloca o
“capacete” na cabega e os pulsos nos suportes dos bragos da
cadeira. A posi¢do sugere prisao, imobilidade e a ameaga de tomar
um choque a qualquer momento. A dindmica desse bloco é, para
cada traquinagem da infancia que ele conta, em seguida, toma um
“choque” (no qual efeitos de luz sdo acionados), enquanto ouvimos
um “xingamento” (“Maluco!”, “Terrorista!”, “Herege!”, “Suicida!”
etc.). As vozes em off que “xingam” sdo do proéprio Guerreiro,

gravadas anteriormente. Esse momento, mesmo com muito humor,
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reflete sobre a tendéncia da sociedade em tratar de maneira

repressiva a diferenca, confundindo criatividade com loucura.

Il - Imagem do espetaculo Revele!

'}

Sala do Coro, Salvador, 2018.
Fonte: arquivo pessoal do autor

O ultimo momento do espetaculo comeca quando, ainda
sentado na cadeira, Guerreiro comeca a se “desmontar”, tirando o
capacete da cabeca e os bracos dos braceletes da cadeira,
enunciando uma fala que faz uma espécie de elogio a loucura criativa,
artistica, produtiva. Nesse momento, ele desce da cadeira, com um
discurso inflamado que projeta um futuro em didlogo com o presente

e com o passado.
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[l — Imagem do espetaculo Revele!

Teatro Mddulo, Salvador, 2019.
Fonte: arquivo pessoal do autor

Reproduzimos logo abaixo um trecho de umas das versdes
da cena, escrita por Daniel Arcades em 2018, e ndo publicada, a partir

da qual Guerreiro improvisa atualmente sua fala final:

Perturbar, perturbar toda e qualquer légica opressora aos
desejos e poténcias humanas, perturbar quem for contra a
emocgao. Eletrocutar a apatia. Esquizofrenia vira linguagem.
Onde estdo os malucos desta cidade? Onde estdo os
loucos que gritam a Bahia e transformam este caos numa
outra coisa? Eu quero os berros que ndo sejam de louvor
com aquelas musicas mal cantadas, eu quero o pagode das
gordelicias dando o nome na avenida, eu desejo a
renovacao do carnaval e ndo tenho medo dela, eu ndo me
prendo no passado, porque eu ndo estou morto. E ainda
tenho a minha loucura.

E ela ha de continuar a ser a maior preciosidade contra o
baixo-astral (ARCADES, 2018)
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Em seguida, Guerreiro puxa uma corda na estrutura de metal
do cenédrio, e a cadeira elétrica desaba, se desmontando e se
transformando em um amontoado de metais. Acrescente-se que é
recorrente que, durante essa fala final, Guerreiro exalte artistas como
Gregério de Matos, Castro Alves, Glauber Rocha, Wally Salomao,
Carlinhos Brown, entre outros exemplos de artistas baianos
associados a tendéncias antropofégicas, tropicalistas, satiricas, ou
mesmo surrealistas, entre outras criagcdes e carnavalizacdes. Como
fica claro, a cadeira elétrica do espetaculo Revele!l, cuja presenca
cénica é inicialmente ameagadora, vai ganhando varios sentidos no
decorrer da apresentagdo, até ser desmontada na cena final, para que
a plateia assista a “ameaga” ser desfeita, cair no chdo e se transformar

em um monte de ferro velho.

IV — Imagem do espetaculo Revele!

Teatro Mddulo, Salvador, 2019.
Fonte: arquivo pessoal do autor
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Despojamento cénico e visualidade

Por dltimo, é preciso um comentério sobre o despojamento
cénico de Revele! a partir de algumas consideragdes sobre a
visualidade do espetaculo. Compreendemos que a conferéncia como
estratégia dramatirgica favorece um devir cénico despojado, na
medida que, sem a necessidade da representacao de uma fabula e
ancorada na presenca imediata do performer, a peca-conferéncia, ou
a conferéncia-espetaculo pode dispensar uma “moldura cénica” e
tender a incorporar a realidade imediata da performance - seu
espaco, presencas, acdes e materialidades. Reconhecer essa
inclinagdo, entretanto, nao significa afirmar que ndo haja exemplos
dessas formas que invistam em cenografias complexas, com grandes
aparatos cénicos e efeitos especiais. Mas podemos afirmar que é mais
frequente encontrar exemplos que confirmam a tendéncia ao
despojamento material. Em Salvador, podemos citar tanto
montagens recentes quanto mais antigas: Como se tornar estupido
em 60 minutos, do ator Rafael Medrado; O Corrupto e O indignado,
do ator Frank Menezes; Oficina Condensada, da atriz Rita Assemany,
entre outras produgdes. Em relagdo ao sudeste, podemos relembrar
uma matéria de Maria Luiza Barsanelli, publicada em 2018 no jornal
Folha de S&o Paulo, em que a jornalista reflete sobre a recorréncia de
pecas-conferéncia naquele momento e cita como exemplos no Brasil
os espetéaculos Mortos-Vivos — Uma Ex-Conferéncia, da companhia

Foguetes Maravilha; Colénia, mondlogo de Renato Livera com
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direcdo de Vinicius Arneiro; CérebroCoracdo de Mariana Lima; e
Hamlet- Processo de Revelagdo, mondlogo do coletivo Irmaos
Guimaraes com o ator Emanuel Aragdo. Ja na manchete, Barsanelli
afirmava: “Pecgas usam tom de palestra na disputa pela atencdo do
publico. Espetdculos sem grandes aparatos e feitos em tom de
conversa tentam cativar audiéncia” (BARSANELLI, 2018).

Revele! também segue essa inclinagdo ao despojamento,
favorecida pela prépria natureza da conferéncia como estratégia
dramatuirgica. Optamos por revelar o espago das apresentacdes,
tirando todas as vestimentas do palco (bambolinas, pernas e rotunda),
deixando a vista do publico as varas de iluminagdo, as coxias, a
parede do fundo, com suas luzes de servico acesas durante
praticamente todo o espetidculo. A cadeira elétrica de metal,
centralizada, préxima a boca de cena, em cima de uma espécie de
praticadvel feito do mesmo material, é o Unico elemento cénico
presente e, como ja comentamos, vai adquirindo diversos sentidos a
partir da relagdo que Guerreiro estabelece com ela.

A iluminagdo do espetaculo utiliza refletores sem filtros de
cor, projetando uma luz branca e brilhante sobre o espaco, tornando
a cena clara, "revelada”, sem ilusionismo, numa tendéncia que
podemos associar a poéticas como a brechtiana e a grotowiskiana.
Ha a utilizacdo de contraluzes com intensidades mais fortes do que
as luzes frontais, com a finalidade de valorizar as materialidades,
destacando os volumes em cena. Além de alguns efeitos pontuais

como os “choques elétricos” da sequéncia final, ou © momento em

Jodo Sanches — Desvios do espetaculo autobiografico Revele! 141
Revista Arte da Cena, v.8, n.1, jan-jun/2022.
Disponivel em http://www.revistas.ufg.br/index.php/artce



—~ revista

7 1
Srte 1

ISSN 2358-6060 DOI: 10.5216/ac.v811.72495

que Guerreiro senta pela primeira vez na cadeira, as mudancas de luz
ocorrem principalmente a partir do préprio deslocamento de
Guerreiro, marcando a mudanga de tépicos, blocos do espetéculo e
diferentes espacos ocupados pelo performer durante a apresentagéo.

O figurino de Guerreiro passou e continua passando por
algumas experiéncias e alteragdes. Quando o espetaculo estreou,
Guerreiro usava um figurino cuja concepgéo se baseava na ideia de,
na parte de cima, haver um pouco mais de formalidade —camisa social
branca, blazer azul marinho e gravatas estampadas (de Maria Adair e
Bel Borba, artistas plasticos de Salvador) — e, na parte de baixo, mais
informal e urbano, vestindo calga jeans, ténis, meias coloridas. A
primeira fala de Guerreiro no espetaculo é “Fernando Guerreiro nao
existe”. Em seguida, ele conta seu nome de batismo e brinca com
sua personalidade “dupla”, indicada por seus dois diferentes nomes,
o artistico e o civil. Essa questdo ird permear todo o discurso de
Guerreiro durante o espetéaculo. Pensando nisso, o figurino procurou
materializar essa personalidade ambivalente, dupla, ou mudltipla,
sugerindo certa desconstrucdo, caracteristica de Guerreiro também
como artista. No entanto, propusemos que, como ele nao estava em
cena para interpretar uma personagem e sim performar “ele préprio”,
ndo haveria necessidade de um figurino fixo. Ele poderia
experimentar a vontade diferentes composicGes com as quais se
identificasse, procurando sempre agenciar nos looks um misto de

descontracdo e formalidade nos quais pudesse se reconhecer.
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Para concluir, vale resgatar brevemente um episdédio do
processo de criagdo que ilustra esse espago dramatirgico de
experiéncia no qual foram agenciados discurso, performance,
encenagao e visualidade: o momento do teste da desmontagem final
da cadeira elétrica. Construimos um dispositivo, a partir de um
sistema similar aos usados em interfones e portarias, em que um
técnico, na cabine de luz, apertaria um botdo, em seguida a uma
deixa de Guerreiro na cena final, e a cadeira desabaria. Porém,
quando fizemos esse teste, a cadeira ndo desabou. A estrutura de
metal pesava muito e o acionamento remoto do dispositivo ndo era
suficiente para deslocar o brago de ferro que sustentava o praticavel
da cadeira. E por meio do deslocamento desse braco que o praticavel
é inclinado, fazendo com que a cadeira penda para frente e se
desmonte, caindo no chado. Decidimos, por conta da materialidade
que construimos, que o Unico jeito era o préprio Guerreiro deslocar
o brago de ferro que sustentava o praticavel. Prendemos entdo uma
pequena corda na estrutura que, ao ser puxada por Guerreiro,
desloca o braco e faz cair a cadeira. Guiados pela materialidade do
elemento cenografico, compreendemos nessa performance final uma
dimensdo semidtica da qual ndo tinhamos consciéncia até entdo.
Caso o final do espetaculo tivesse se dado como pensamos
originalmente, o discurso de Guerreiro acionaria a desmontagem da
cadeira via intervencdo de outra pessoa (o técnico de luz). Mas “a
propria cadeira” ndo permitiu que fosse assim. Para desaba-la, é

preciso mais que o discurso, ou a fala, é preciso que Guerreiro
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intervenha fisicamente, puxando com suas préprias maos uma corda
e exercendo diretamente sua forga sobre o material para que “a

ameaca” seja desmontada, seja desfeita.

Consideragdes finais

Em artigo no qual apresenta sua no¢do de dramaturgia em

campo expandido, o tedrico espanhol José Sanchéz afirma:

E um espaco de mediagdo. Isso é dramaturgia: uma
interrogagao sobre a relagdo entre o teatro (o espetaculo /
o publico), a atuagdo (que envolve o ator e o espectador
como individuos) e o drama (isto é, a agdo que constréi o
discurso).  Uma interrogagdo que ¢é resolvida
momentaneamente em uma composigdo efémera, que ndo
pode ser fixada em um texto: a dramaturgia, mais ou menos
proxima do texto, sempre é resolvida no encontro instavel
dos elementos que compdem a experiéncia da cena
(SANCHEZ, 2011, p. 19-20).

As reflexdes sobre os desvios adotados pelo espetaculo-
conferéncia Revele! — particularmente a enunciagdo direta para o
leitor/espectador; o hibridismo do discurso e seu carater
monodramatico de encenacdo do pensamento; as propostas de
atravessamento do real; e o despojamento cénico — procuraram
reconhecer uma multiplicidade de estratégias contemporaneas de
criagdo em Artes Cénicas que, desviando-se de principios dramaticos
tradicionais, parecem querer instituir uma noc¢do mais ampliada e
inclusiva de dramaturgia, que reconheca esse espaco de transito livre

entre diferentes campos e tempos do fazer, do saber, entre diferentes
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artistas-colaboradores, cuja a elaboracdo, sempre proviséria e
efémera, como afirma Sanchéz (2011), sé ocorre plenamente no

presente da cena.
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