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RESUMO

Esse estudo pretende analisar um recorte do
(2019), de Kleber
Mendonca Filho e Juliano Dornelles, com a

filme brasileiro Bacurau

finalidade de compreender de que maneira a
forma e o conteldo dessa obra podem ser
interpretados e  relacionados a alguns
principios da teoria épico-brechtiana. Partindo
do principio de que o teatro épico-brechtiano
é um poderoso agente para as transformagoes
sociais, a postura que deve ser adotada pelos
espectadores do épico é a do
distanciamento. para
espectador distanciado e, portanto, ativo, é

necessario langar mao de alguns recursos, e no

teatro

Assim, manter o

caso desse estudo, interessa compreender o
gestus épico-brechtiano e como esse conceito
pode ser observado para a construgdo do
distanciamento em uma obra cinematografica.
Para amparar a discussao sobre o género épico
partimos
tedrico-reflexivos de  Ind

de filiacgo  brechtiana, dos
apontamentos
Camargo Costa, Anatol Rosenfeld, Patrice Pavis
e Gerd Bornheim. Como complemento dessa
concepgao sobre a linguagem teatral em sua
relacdo

fundamenta-se junto a outros estudos que

com o cinema, esta andlise

adotaram o mesmo método  analitico
interdisciplinar, tais como as pesquisas em
cinema épico desenvolvidas por Renata Soares
Junqueira, Ismail Xavier e Toméas Gutiérrez
Alea. Desse modo, serd possivel compreender
como ha, em Bacurau, recursos
cinematograficos que podem romper com os
ilusdo e

mecanismos de pprovocar o

distanciamento critico do espectador.
Palavras-chave: Teatro épico-brechtiano;
Relagbes entre teatro e cinema; Cinema épico
brasileiro; Bacurau.
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ABSTRACT

This study intends to analyze an excerpt from
the Brazilian film Bacurau (2019), by Kleber
Mendonca Filho and Juliano Dornelles, in
order
content of this work can be interpreted and
related to some principles of epic-Brechtian
theory. . Assuming that the epic-Brechtian
theater is a powerful agent for
transformations, the posture that must be
adopted by the spectators of the epic theater
is that of detachment. Thus, in order to keep
the spectator and, therefore,
active, it is necessary to make use of some
resources, and in the case of this study, it is
important to understand the epic-Brechtian
gestus and how this concept can be observed
for the
cinematographic support the
discussion about the epic genre of Brechtian
filiation, we
reflective notes of Ind& Camargo Costa, Anatol
Rosenfeld, Patrice Pavis and Gerd Bornheim.
As a complement to this conception of the
theatrical language in its relationship with
cinema, this analysis is based on other studies
that adopted the interdisciplinary
analytical method, such as research on epic
cinema developed by
Junqueira, Ismail Xavier and Tomas Gutiérrez
Alley In this way, it will be possible to
understand how there Bacurau,
cinematographic resources that can break
with the mechanisms of illusion and cause the

to understand how the form and

social

distanced

construction of distance in a

work. To

start from the theoretical-

same

Renata Soares

are, in

critical distance of the spectator.

Keywords: Epic-Brechtian Theater; Relations
between theater and cinema; Brazilian epic
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Ndo é de hoje que existem estudos que comparam uma
linguagem artistica a outra. Teatro, cinema e literatura, cada uma
com a sua especificidade, ao seu modo, operando as suas
construgdes e objetivos, reproduzindo sensa¢des. Nesse sentido, é
importante dizer que existem aproximagdes, principalmente da
linguagem, que tém em sua base o espetaculo, a visualidade, o
discurso. Isso faz com que pensemos que as aproximagdes sdo
interessantes ferramentas de analise tanto das formas como do
contelido de uma obra artistica. Se partirmos do cinema, o ano de
2019 pode nos oferecer bons argumentos, por ser um ano de
producdo de grande qualidade e que circularam na midia geral.

Esse ano ficou marcado por uma série de produgdes
cinematogréficas de altissima qualidade. No exterior, longas como
O Parasita, do diretor sul-coreano Bong Joon-ho, e Joker, do norte-
americano Todd Phillips, tratam-se de filmes que alcancaram
destaque por suas premiagdes e pela excelente recepgdo critica. No
Brasil, isso ndo se deu de forma diferente, ja que também foi em
2019 que o documentério Democracia em Vertigem, de Petra Costa,
teve a sua estreia e concorreu ao Oscar de 2020, devido ao
inestimavel valor estético e politico presente na obra. Foi entre
essas obras de tanta qualidade que, em agosto desse mesmo ano,
Bacurau, de Kleber Mendonca Filho e Juliano Dornelles, teve o seu
langamento e, do mesmo modo, alcangou amplo sucesso na midia e
excelente recepcdo do publico e da critica. Mas o que todas essas

obras, brasileiras ou ndo, tém em comum? Todas elas, cada uma a
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sua maneira, abordam ao longo de suas narrativas, variadas
questdes de ordem sociopolitica.

Nesse sentido, temas como: as dificuldades de insercédo
social dos individuos; o modo como eventos do cotidiano impactam
de forma diferente a vida de cada grupo social e, até mesmo, a
instalagdo e a ascensdo da extrema direita no Brasil, sdo expressos
por esses longas dotados ndo apenas de conteldos fundamentais
para se pensar o hoje, como também dotados de rica qualidade
estética. A obra Sul-coreana retrata, de modo brilhante, os desafios
causados pela desigualdade econdémica, que dificultam a incluséo
social dos individuos, além de trazer para a tela os contrastes no
modo de vida de duas familias em situacbes financeiras
absolutamente distintas. J& o longa de Todd Phillips, através da
constru¢cdo de um enredo perturbador - centrado nas vivéncias da
personagem Joker, o Coringa - consegue expor o peso e Os
obstaculos que sdo instituidos pelas forcas opressivas e violentas do
sistema econémico vigente. Quanto aos filmes nacionais, Petra Costa
expoe - através da linguagem documental - o inicio, a instalagédo e o
avancgo da extrema direita no Brasil, como também destaca o modo
como a democracia no Brasil ndo passou de uma vertigem.

Mas e Bacurau? Do que se trata essa obra? Ficgdo cientifica?
Sertao futurista? Parddia de Western? Filme de suspense? Essa
producdo apresenta uma metafora da assustadora - e atual -
condicdo da realidade brasileira. Independente de qual seja a

definicdo que melhor se encaixe a esse longa, o fato é que Bacurau
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metaforiza o estado do Brasil de hoje e, mesmo que o seu enredo
esteja ambientado num futuro préximo, essas metéaforas sao
apresentadas a partir da construgdo de simbolos que expressam o
panorama atual do Brasil. Portanto, dentre essas obras, escolhemos
como objeto desse estudo, o filme brasileiro Bacurau.

Esse estudo objetiva analisar um recorte do filme brasileiro
Bacurau (2019), com a finalidade de compreender de que maneira a
forma e o conteldo desse longa-metragem podem ser
interpretados e relacionados as linhas mestras da teoria épico-
brechtiana. Para tanto, pretendemos observar de que modo o filme
Bacurau assume uma postura parecida com a que Bertolt Brecht
almejava em seu teatro: a de reivindicar uma atitude ativa do
espectador. Tal postura é gerada a partir da utilizagdo de recursos
que distanciam esse espectador e, consequentemente, dificultam
uma atitude passiva diante da obra. Para isso, escolhemos uma cena
em que pretendemos analisar o gestus brechtiano. Além disso,
faremos uma leitura interpretativa dos didlogos presentes na cena
em questdo, como também buscaremos compreender os indices
existentes no longa, que favorecem a insercdo do publico dentro da

caixa de agdo, assim como propunha Bertolt Brecht.

Teatro épico-brechtiano

Primeiramente, é necessario compreender quais sdo os

principais elementos que constituem o género épico proposto para
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o teatro por Brecht, para que, em seguida, possamos verificar de
que modo essa teoria pode ser Util a andlise e a interpretagdo de
Bacurau. Bertolt Brecht (1898 - 1956) é, ainda hoje, um dos
principais influenciadores do teatro contemporaneo. Seja pelas
pecgas que escreveu ou pela coeréncia da teoria que desenvolveu,
Brecht figura como uma referéncia imprescindivel no que toca a
dimensdo social e politica do teatro. Além do desenvolvimento
tedrico-artistico, a agitada vida politica de Brecht também merece
espaco de destaque, pois, ao localizarmos esse artista
historicamente, encontramos um homem que viveu o periodo das
duas grandes guerras mundiais, sendo até mesmo forcado a se
refugiar na América do Norte e em outros paises da Europa, onde
morava, o que influenciou diretamente a sua produgao. A respeito
de seu trabalho cénico, Brecht foi um homem da préxis, ndo tendo
se ocupado apenas da escrita dramaturgica, ja que se dedicou tanto
a direcdo teatral, como também a realizacdo de cinema'.

Em sua atuagdo como dramaturgo, Brecht propde uma
verdadeira revolugdo tanto na forma quanto no contetddo do teatro.
E por esse motivo que Carlson (1997, p. 372) afirma que “o teatro
de Brecht ndo é para uma futura sociedade socialista, mas para a
sociedade burguesa de hoje, sendo o seu escopo educativo: expor
as contradicdes ocultas dentro dessa mesma sociedade”. Além
disso, é o trabalho artistico presente nas pecgas do dramaturgo que
contribuiu para oferecer aos palcos - de seu periodo e nos tempos

atuais - tematicas de cunho politico e social que ainda ndo haviam
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sido exploradas da forma como se apresentam na dramaturgia
brechtiana. Assim, a partir da anélise de seu trabalho, é possivel
identificar que ele se interessava em modificar ndo sé6 o quadro
artistico da época, como também o panorama social vigente.

A producgdo épico-brechtiana se desenvolve num periodo
que Peter Szondi considera como de crise do drama'. Para o tedrico

1"i

hingaro, a “'forma épica do teatro’, a de Brecht em particular,
poderia constituir uma superacao ou uma espécie de saida da crise
inaugurada na época do naturalismo” (SARRAZAC, 2012. p. 22, grifo
do autor). Esta crise, iniciada a partir dos anos 1880, se apresenta
como resposta as novas relacdes que o homem exerce consigo e
com a sociedade. "O homem do século XX — o homem psicoldgico,
o homem econdmico, moral, metafisico, etc. — é sem duvida um
homem ‘massificado’, mas é sobretudo um homem ‘separado’”

(ibid., p. 23, grifo do autor). Nesse sentido, a forma dramatica até

entdo conhecida e reproduzida que agora esta

submetida a pressdo, a invasdo de novos conteldos e
novos temas (girando em torno dessa separagdo
psicolégica, moral, social, metafisica etc., do homem com
o mundo), a forma dramatica — na tradicdo aristotélico-
hegeliana de um conflito interpessoal resolvendo-se com
uma catastrofe - comega a rachar em toda parte
(SARRAZAC, 2012, p. 23).

E, pois, no entendimento dessas mudancas que a sociedade
e a arte atravessavam que se observa que a teoria teatral proposta
por Brecht estd, enfim, aliada a um teatro que ndo servird a

manutengdo de um sistema hegemonico. Portanto, o conhecimento
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do contexto sécio-histérico para a superagdo das adversidades é
tema central da teoria épico-brechtiana. Brecht em seu artigo As

cinco maneiras de dizer a verdade afirma que

se se pretende dizer eficazmente a verdade sobre um mau
estado de coisas, é preciso dizé-la de maneira que
permita reconhecer as suas causas evitdveis. Uma vez
reconhecidas as causas evitdveis, o mau estado de coisas
pode ser combatido (1966, p. 267).

Segundo Pavis (2015), para Brecht “historicizar € mostrar um
acontecimento ou uma personagem a sua luz social, histdrica,
relativa e transformavel. E ‘mostrar os acontecimentos e os homens
sob seu aspecto histérico, efémero’ (p. 196 — 197, grifo do autor).
E, portanto, essa observagdo histérica o que levaré o espectador a
pensar e criticar a prépria realidade. A compreensao desse
pensamento histérico-social nos é cara neste estudo nao apenas
para o entendimento das origens da teoria épico-brechtiana, pois,
além disso, a percepgao da condicdo sécio-histérica em que se vive
é um dos temas centrais de Bacurau. O filme aborda a importancia
da populagdo estar consciente de sua condigdo sécio-histdrica e,
munida dessa realidade, encontrar, coletivamente, as armas
necessarias para lutar contra as injusticas e as adversidades que se
apresentam ao longo da trama.

Partindo do principio de que o teatro épico-brechtiano é um
poderoso agente para as transformagdes sociais, a postura que deve
ser adotada pelos espectadores do teatro épico é a do

distanciamento. Em Pequeno érganon para o teatro, Brecht (2005,
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p. 144) assegura que as imagens que serdao proporcionadas pelo

teatro épico “exigem, evidentemente, uma forma de representagdo

que mantenha livre e mével o espirito atento” e completa que o

efeito de distanciamento “adquire o aspecto de algo ‘anormal”.

Essa técnica [do distanciamento] permite ao teatro
empregar, nas suas produgdes, o método da nova ciéncia
social, a dialética materialista. Tal método, para conferir
mobilidade ao dominio social, trata as condi¢des sociais
como acontecimentos em processo e acompanha-as nas
suas contradi¢es. Para a técnica em questdo, as coisas s6
existem na medida em que se transformam, na medida,
portanto, em que estdo em disparidade consigo proéprias.
(BRECHT, 2005, p 146 - 147).

Pavis (2015, p. 106) define o distanciamento brechtiano

como “uma percepgao politica da realidade” e aprofunda que tal

efeito

transforma a atitude aprovadora do espectador, baseada
na identificagdo, numa atitude critica. [...] Uma imagem
distanciante é uma imagem feita de tal modo que se
reconheca o objeto, porém que, a0 mesmo tempo, este
tenha um jeito estranho.

Se o efeito de distanciamento tem como objetivo conferir

uma atitude critica e um posicionamento por parte do publico, o

desempenho do ator na cena épica sera, portanto, decisivo para

essa construgdo, eliminando qualquer atitude que favorega a ilusao

do publico espectador’. Para Brecht,
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humano’, deve sobretudo recorrer ao que nédo lhe é
harménico, ao especial. [...] Tanto as personagens como
os elementos cénicos devem apenas despertar a atengdo
do publico, em lugar de arrebata-la. (2005, p. 153, grifo

do autor).

Portanto, todos os recursos utilizados em cena, sejam eles
literdrios, musicais ou até mesmo as técnicas que partirdo do
desempenho dos atores em cena, miram o propdsito de gerar o
efeito de distanciamento. Para Brecht a possibilidade de

distanciamento/estranhamento ndo estd somente na palavra, no

poético, como também estd presente, principalmente, no gestus.

Chamaremos esfera do gesto aquela a que pertencem as
atitudes que as personagens assumem em relagcdo umas
as outras. A posicdo do corpo, a entoagdo e a expressdo
fisionémica sdo determinadas por um gesto social; as
personagens injuriam-se mutuamente, cumprimentam-se,
instruem-se mutuamente etc. [...] A exteriorizagdo do
“gesto” é, na maior parte das vezes, verdadeiramente
complexa e contraditéria, de modo que ndo é possivel
transmiti-la numa Unica palavra; o ator, nesse caso, ao
efetuar uma representacdo necessariamente reforcada,
terd de fazé-lo cuidadosamente, de forma a nada perder e
a reforgar, pelo contrario, todo complexo expressivo
(2005, p. 155).

Portanto, o gestus pode ser entendido como uma
desnaturalizagdo da atuagdo. Esse processo desnormalizado
oferecerd ao espectador um tempo maior para o processamento da
cena, bem como das contradicbes que por ela serdo expostas.
Anatol Rosenfeld (2010, p. 163) ainda apresenta que “o gestus

social é aquele que nos permite tirar conclusbes sobre a situacao
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social” e para que isso acontega, o gestus opera como um
congelamento da agdo, uma estagnacdo que destaca as
contradigdes dialéticas presentes na sociedade.

Pavis (2015, p. 187) também reflete sobre o conceito de
gestus como uma “forma social ou corporativamente particular de
se comportar” e situa o gestus entre a agdo e o carater, “enquanto
acao, ele mostra a personagem engajada na praxis social; enquanto
carater representa o conjunto de tragos préprios a um individuo”
essa definicdo nos permite pensar na relagdo que as personagens
exercem entre si e também diante do contexto em que estdo
inseridas, porque o conflito que serd apresentado pelas
personagens, para ser socialmente produtivo, ndo deve se alienar
do que é vivido socialmente. Assim, compreende-se que é preciso
apresentar imagens que possam ser reconhecidas pelo espectador,
a0 mesmo tempo em que sao expostas através de uma forma
distanciada. E, portanto, a combinacdo desses métodos que
permitird ao espectador encontrar a consciéncia politica.
Exemplificaremos esse conceito adiante, na analise de um excerto
de Bacurau, que apresenta um embate entre duas personagens do

filme.

Entre teatro e cinema

Vérias entradas para a andlise de Bacurau seriam possiveis,

mas, no caso desse estudo, nos interessa compreender o gestus
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épico-brechtiano e como esse conceito pode ser observado para a
construgdo do distanciamento em uma obra cinematogréfica.
Guardadas as devidas proporg¢des, buscamos pensar as possiveis
relacdes entre a linguagem cinematografica e a teoria teatral. Nesse
sentido, precisamos lembrar que a teoria aqui mobilizada refere-se
aos estudos teatrais, mas, vale lembrar que ndo se trata de achar
Brecht inteiramente no filme, e sim propor uma aproximagédo entre
essas linguagens, de modo a suscitar os estudos interdisciplinares
entre teatro, literatura e cinema.

E fundamental destacar que outros autores ja se debrugaram
sobre esse tema, que busca analisar obras cinematograficas em
comparagao com o teatro e a literatura. A escolha por esse método
de analise ndo se deu de forma desproposital, uma vez que ja
existem pesquisas que relacionam as propostas do teatro épico-
brechtiano para a anélise de obras cinematograficas. A exemplo,
Renata Soares Junqueira em sua pesquisa interdisciplinar, identifica
e faz uma minuciosa descricdo de algumas “modulagdes do épico”
presentes na obra do cineasta Manoel de Oliveira e, mais
recentemente, também verifica a presenca desses mesmos recursos
em peliculas de Glauber Rocha. Dentro deste panorama de
realizadores do cinema brasileiro, a autora divulga, em sua
introducdo, uma observacdo do cineasta Rogério Sganzerla e

discorre a respeito. Vejamos:

Quando Sganzerla afirma que o publico ndo precisa
aceitar o filme em bloco" e que "é preciso dar-lhe

Brendon de Alcantara Diogo — Entre o cinema e o teatro: a utilizagdo de recursos épico-brechtianos em Bacurau. 125
Revista Arte da Cena, v.7, n.2, ago-dez/2021.
Disponivel em http://www.revistas.ufg.br/index.php/artce




ISSN 2358-6060

revista

SIrte 14 DOI: https://doi.org/ 10.5216/ac.v7i2.70439

liberdade para que possa pensar e concluir por si mesmo”
(SGANZERLA, 2001, p. 31), estd assumindo, em Ultima
analise, a mesma postura dialética que Brecht adotou no
seu teatro politico, ora aproximando ora distanciando os
espectadores da diegese filmica com o objetivo de lhes
proporcionar, precisamente, mais liberdade para
pensarem e concluirem por si mesmos. [...] Entdo vejamos.
Nao foi isso mesmo o que fez também Manoel de Oliveira

no seu cinema? (JUNQUEIRA, 2019, p. 15)

E aqui, partimos do mesmo questionamento, ndo havera,
entdo, em Bacurau tematicas e recursos estéticos que aproximem a
obra dos procedimentos épicos tais como foram propostos por
Brecht em sua teoria teatral? Do mesmo modo, Ind Camargo Costa,
em prefacio para a obra Cinema épico de Manoel de Oliveira,
também destaca a possibilidade de relacado entre a teoria teatral de
Bertolt Brecht e a linguagem cinematografica. A estudiosa de Brecht
afirma que o dramaturgo alemdo admirava os procedimentos
estéticos adotados pelos cineastas Sergei Eisenstein e Dziga Vertov.
Tal observacao é relevante, pois, conforme Junqueira (2018, p. 3),
Eisenstein inspirava-se na “montagem de atragdes” que se baseava,
por exemplo, em “contrastes fantasticos” e na quebra da
linearidade diegética.

Com efeito, o cinema de Eisenstein recusava-se a seguir
convencgdes estéticas da produgdo mercadolégica do cinema.
Levando em consideracdo tal recusa e partindo da associagdo do
teatro de Brecht ao cinema de Eisenstein, Ismail Xavier (2005), em O
discurso cinematogréfico: a opacidade e a transparéncia,

especificamente no subcapitulo “Do naturalismo ao realismo critico,
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a representacdo naturalista de Hollywood”, expde como esse

modelo comercial é negado por Eisenstein (e, consequentemente,

por Brecht) que

No seu discurso, frequentemente interrompe o fluxo de

acontecimentos e

faz  suas reflexdes, dirigindo

abertamente a leitura do espectador. A introdugdo de
elementos ndo pertencentes ao espago da agdo, a
intervengdo aberta do narrador, a inser¢do de sequéncias

inteiras de discurso

ndo-narrativo e a montagem dos

préprios acontecimentos totalmente fora das leis de
continuidade, sdo exemplos de seu método nao realista

de representacao. (p.

168).

E pela insercdo de elementos como os descritos acima que

passamos a aproximar a estética teatral de Bertolt Brecht ao cinema,

especificamente a ideia de um cinema épico. Em Bacurau, por

exemplo, a montagem, as metaforas, os simbolos e as interrupgdes

no fluxo da acgdo, sdo recursos que

através de uma lente épico-brechtiana,

nos possibilitam observa-lo

questdo que, cada vez mais, solicita uma investigagdo
especifica, dada a proclamagdo, freqiiente no cinema
contemporéneo, da existéncia de uma filiagdo brechtiana
em certos trabalhos (Godard, Straub, Glauber, Fassbinder,
o grego Angelopoulos, Marco Ferreri e outros). (XAVIER,

2005, p. 168).

E, portanto, a partir dessas aproximagdes entre a proposta

que Brecht desenvolveu para a teoria

teatral que visamos figurar a

obra de Kleber Mendonca Filho e Juliano Dornelles como um
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cinema que opera modula¢des épicas tal como Brecht, nesse caso,

Bacurau.

Bacurau, cinema épico?

Quando teve sua estreia, em agosto de 2019, Bacurau foi
amplamente discutido, citado e comentado. O alvorogo nas redes
sociais das pessoas que assistiram ao filme nos cinemas, logo foi
despertando o interesse e trazendo novamente o nome de Kleber
Mendonca Filho e de Juliano Dornelles para o debate daquele
periodo. O diretor j& havia ficado conhecido por seus filmes de
abordagem politica e de manifestacdo da consciéncia social, a
exemplo de quando, no Festival de Cannes, na Franca, junto ao elenco
do filme Aquarius, realizou um protesto em apoio a presidenta Dilma
Rousseff. O diretor também foi questionado se repetiria a mesma
acao quando recebeu o “Prémio do Juri” de 2018 no mesmo festival,
a resposta: nao era necessario, o filme por si so ja faria isso".

Bacurau é o terceiro longa-metragem de Kleber Mendonca
Filho. Nessa produgdo, o diretor também conta com Juliano
Dornelles na direcao - parceria antiga - que foi o responsavel pela
direcdo de arte de seus outros dois longas, O som ao redor (2010) e
Aquarius (2016). Em 2020, houve a publicacao do roteiro desses trés
filmes e, no prefacio para a leitura dos roteiros, o diretor demonstra
que Bacurau, ja apresentaria alguma peculiaridade em comparagéo

as suas outras producdes.
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Juliano, Emilie Lesclaux e eu discutiriamos algo chamado
Bacurau desde 2009, um filme que poderia vir a ter
elementos de ficcdo cientifica, do western italiano, dos
cordéis, do cinema de aventura americano e australiano, e
que corria num entusiasmado banho-maria enquanto
todos nds faziamos O som ao redor, Aquarius e outros
projetos. Bacurau seria uma alteracdo no escrever e no
filmar, um filme co-escrito e codirigido. [...] Bacurau surgiu
da experiéncia que tivemos ao exibir pela primeira vez no
Festival de Brasilia, em novembro de 2009, o curta-
metragem Recife frio. (MENDONCA FILHO, 2020, p. 17).

Certamente o diretor pode aprofundar alguns de seus
recursos ja utilizados nesse curta-metragem para o desenvolvimento
de Bacurau. Aqui chamamos a atengdo para dois topicos
reaproveitados pelos diretores do filme: tanto o curta como o nosso
objeto de interesse sdao ambientados “daqui a alguns anos” e
levantam situacdes, a principio, distopicas. Além disso, as duas
obras contam com a participacdo de Lia de [tamaraca. Em Bacurau,
Lia vivencia Carmelita, uma lideranca daquela regido, uma matriarca
absolutamente respeitada por aquela populacdo; e em Recife Frio,
Lia domina os minutos finais do curta, entoando a sua cancdo “Eu
sou Lia, minha ciranda e Preta Cira”.

Ademais, durante os dez anos da concepcao de Bacurau,
os diretores exploraram em seus outros filmes, tematicas que, de
certo modo, sdo recorrentes em suas obras. Como exemplo,
podemos citar: o pertencimento ao espaco; a exposicdo das
contradigdes sociais; os danos causados pelas assimetrias
econdmicas e, claro, as tematicas futuristas/distopicas, temas

presentes tanto no curso de suas producdes artisticas, como no
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filme que aqui é analisado. Isso se da pelo fato de que esses artistas

sdo, de fato, eximios leitores da realidade que o Brasil e o mundo

vivenciam, como também expdem essas contradi¢cdes através de sua

arte. O diretor também comenta o contexto que o motivou para

escrita do roteiro de Bacurau:

o noticiario na vida real dos Estados Unidos e do Brasil, no
qual violdes reais falam como vilées da ficgdo e fazem
vigarices reais, sem consequéncias morais. Uma chave
para esse entendimento foi a série de posts do ator Mark
Hamill lendo tweets verdadeiros publicados pelo
presidente dos Estados Unidos, Donald Trump, com a voz
dramética do Joker, o Coringa, saido do mundo dos
super-heréis. Um choque satirico entre realidade e ficgdo.
O caricato era agora verdadeiro. [...] Da transmissdo
histérica da votagdo do Golpe no Congresso nacional em
abril de 2016 a eleicdo de Trump ou a perseguigao insdlita
ao ex-presidente Lula, estdvamos numa légica que parecia
ameacar o lado mais estridente do roteiro. (MENDONCA
FILHO, 2020, p. 18).

Talvez isso j& nos dé algumas pistas sobre as figuras

arquetipicas presentes no longa-metragem, Bacurau traz em seu

amago nao apenas a figura do vigarista imperialista, racista, a obra

também constréi arquétipos do brasileiro vira-latas, de politicos sem

o verdadeiro compromisso efetivo com a populagdo, como também

reconstréi e atualiza figuras conhecidas na histéria do nosso pais,

como é o caso do tipico cangaceiro’. O diretor ainda afirma: “eu e

Juliano construimos Bacurau em cima de erros, agressbes e

violéncias histéricas que tém marcado a sociedade brasileira e

também o mundo” (MENDONCA FILHO, 2020 p. 18).
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O filme, que foi langado em 2019, retrata um momento
futuro, pois em seu inicio j& somos avisados de que o que ali
acontece se passa no Oeste de Pernambuco “daqui a alguns” anos.
Bacurau é o nome de um passaro e também dd nome a um
pequeno vilarejo que, embora ndo receba a devida atencdo das
autoridades constituidas — fator que gera, por exemplo, a falta de
agua da cidade —, os moradores da regido, de forma coletiva,
conseguem se organizar para buscar modos de vida mais dignos e
menos injustos. A harmonia de Bacurau comeca a se desfazer
quando, misteriosamente, a cidade desaparece do mapa. De forma
lenta e gradual, os moradores comecam a lidar com situacoes
atipicas e incomuns aquela regido, pois drones em formato de disco
voador pairam pelo ar, o caminhdo-pipa que abastecia os
moradores da regido chega a cidade perdendo agua, apds ser
alvejado por estrangeiros que visitaram a regido e, ao mesmo
tempo, mortes violentas e misteriosas comegam a ocorrer. N&o
demora que a populacdo de Bacurau perceba que é alvo de
ataques de forasteiros que parecem praticar caga esportiva com os
moradores da cidade. O préprio enredo do filme - devido ao seu
conteldo politico e as situagdes atipicas que o envolve - ja é capaz
de criar no espectador uma situagdo de estranhamento e percepc¢éo
mais ativa diante da obra.

Em Dialética do espectador Tomas Gutierrez Alea,
cineasta cubano, apresenta ensaios que visam aproximar a teoria do

teatro épico de Brecht a linguagem cinematografica, ao reivindicar o
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cinema como dispositivo que também pode estar a servico do
desenvolvimento da consciéncia social. Em seu ensaio Espectador

contemplativo e o espectador ativo, descreve:

quando falamos de espectador “contemplativo” referimo-
nos aquele que ndo supera o nivel passivo-contemplativo;
enquanto o espectador “ativo seria aquele que, tomando
como ponto de partida o momento da contemplagédo viva,
gera um processo de compreensdo critica da realidade
(que inclui, claro o espetaculo), e, consequentemente,
uma agdo pratica transformadora. (ALEA, 1984, p. 48).

Certamente Bacurau é uma obra que mantém o seu
espectador ativo ao longo de quase 2h00 de filme, a comecar pelo
primeiro plano da narrativa, em que a cédmera focaliza o globo
terrestre mostrando um Brasil visto de longe, sem luz. Essa camera
que aos poucos vai se aproximando da regido Nordeste nos leva
para a traseira de um caminhdo-pipa carregando agua potavel, o
que ja evidencia a falta desse bem para o seu destino. Na
sequéncia, mais algumas imagens podem contribuir para tornar o
espectador de Bacurau mais ativo, uma vez que a camera flagra
inimeros caixdes jogados pela estrada em que passa o caminhao-
pipa, vé-se que a morte ja estd presente desde as primeiras cenas
do filme. Mais adiante, o espectador é chamado a permanecer ativo
também no momento em que um “disco voador” brejeiro, ao
modo, dos filmes de Hollywood, aparece sem ser avisado de que,
na verdade, trata-se de um drone.

Além dessas opgbes estéticas que podem estranhar o

espectador ndo acostumado aos filmes que circulam fora da esteira
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de producdo hollywoodiana, como j& dito, Bacurau mobiliza
contelidos de ordem social e politica que, ao serem apresentados
de uma forma nao ilusionista, incita conteldos que sdo, muitas
vezes, apresentados de uma maneira épica, de uma forma que
distancie e ative os seus espectadores, para que possam pensar
sobre a condigdo atual do Brasil e do mundo, por meio das
metaforas que sdo criadas durante o filme, por exemplo. Bacurau
agrega um projeto politico de libertagcdo, que chama a atencdo para
as contradigdes da sociedade e, além disso, também discute o que
é a violéncia. Se partimos das iniUmeras violéncias que sao exercidas
durante a obra, que vdo desde um prefeito que aceita deixar uma
cidade sem &gua, além de vendé-la para a morte, com o intuito de
que estrangeiros norte-americanos pratiquem caca esportiva com as
vidas que ali habitam, notamos que a violéncia que é exposta em
Bacurau estd muito além dos efeitos especiais mobilizados durante
o filme, como é o caso das cenas em que ha exposicdo de sangue,
por exemplo. Portanto, para que esse expediente de temas seja
abordado, é necessario que as formas dessa obra de arte
mantenham o espectador atento, ativo enquanto assiste ao longa,
para se conectar ao que ali é expresso. E necessario compreender a

forma e o conteddo em conjunto, como ja levantado anteriormente.
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O confronto silencioso entre Domingas e Michael

Agora, chamaremos a atencdo para mais alguns recursos
que parecem contribuir para manter o espectador ativo. Em
especial, chamamos a atengdo para o embate entre Domingas e
Michael, esse confronto sintetiza vérios pontos abordados durante o
filme. Trata-se de uma cena muito marcante, simbdlica, dado que
retrata a oposicdo entre duas liderangas: a doutora Domingas, que
ao longo da obra se apresenta como um simbolo de coragem e de
cuidado aquele lugar, e Michael, o “fucking nazi” (MENDONCA
FILHO, 2020, p. 291) como é descrito por Terry - um de seus aliados
- um aleméo que ha mais de 40 anos vive nos Estados Unidos e é o
lider do massacre sangrento dirigido a Bacurau. O embate entre os
dois, - embate, no minimo estranho, que quebra toda e qualquer
expectativa que possa ser criada pelo publico - apresenta um
conjunto de metonimias, metdforas que ndo permitem que o
espectador  fique hipnotizado Y , dado os recursos
oferecidos/expostos durante o longa.

Momentos antes da cena aqui em questdo, dois americanos
morrem - Willy e Kate - ao tentar atacar a cabana de Damiano. Essa
cena inclusive é a que comeca a marcar a reagdo do povo de
Bacurau, onde os diretores apresentam Damiano, homem negro e ja
de certa idade, sendo apresentado agora em nu frontal - e é dessa
forma que ele reage - com sucesso - a tentativa de assassinato que

sofreu. Talvez aqui valha a pena destacar que as armas tecnoldgicas,
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os pontos eletrénicos e os drones ndo foram suficientes para
atender aos objetivos dos forasteiros, principalmente se
comparados as armas utilizadas por Damiano e sua mulher: armas
velhas, antigas. Logo, pelos tipos de armas apresentados, notamos,
entdo, mais um contraste chocante do filme.

Apds uma cena em que dois pdassaros sdo enquadrados, -
seriam eles, entdo, dois bacuraus? - apresentados justamente no
momento em que temos a certeza de que a populagdo de Bacurau,
tem, entdo, mecanismos e organizagdo para reagir devido a cena
citada anteriormente, de Damiano e sua mulher - um plano aberto
que deixa ver toda a vegetacdo densa de Bacurau e mostrar os
forasteiros ao longe, pequenos, com suas roupas de caga que em
nada se camuflam naquele ambiente. Liderados por Michael, ao
longo desse caminho, Terry, que inclusive na noite anterior havia
levado um tiro em seu colete a prova de balas, apés um conflito com
Michael, por chama-lo de nazista - o que é absolutamente estranho,
pois Michael se aproxima muito dessa figura -, rememora os motivos
que o levaram a praticar a chacina, contando essa situagdo. Ele relata,
com descrigdo detalhada, o tipo das armas e as tentativas frustradas
de assassinato a sua ex-mulher apés o divorcio - triste metafora da
condigdo do feminicidio atual, devido ao sentimento de posse
resultante da configuragdo do patriarcado, o que resulta em
individuos que ndo aceitam o fim do relacionamento e agem de
forma violenta - e além de tudo, é triste constatar que houve o

aumento desses casos no Brasil, com o avanco da pandemia“’. No
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entanto, a justificativa para o assassinato que Terry ird cometer é
apresentada por ele com dois motivos: o primeiro: tirar essa “dor que
carrega no peito”, resultante das tentativas sem sucesso de matar a
ex-mulher, e no segundo é a apelagédo a religido “E agora Deus me
deu essa oportunidade de lidar com essa dor aqui” outro contraste
chocante, inclusive dentro do préprio discurso religioso-cristao,
defendido pela méxima de “ndo mataras”, a propodsito, a associagdo
religiosa com as armas e a violéncia ndo se distancia tanto assim da
realidade, seja ela histdrica, por exemplo pela andlise das cruzadas
em que se matava por Cristo, ou num recorte mais atual do Brasil,
quando em junho de 2019, o presidente da republica, ao participar
de evento religioso chamado “Marcha para Jesus”, simulou - num
gesto ridiculamente caricato e covarde - que exterminava alguém
caido no chao*. Nada mais contraditério do que esses préprios fatos
e a relacdo assustadora da arte com a realidade.

Na sequéncia, Michael informa que Willy e Kate - que a essa
altura j& sabemos que estdo, na verdade, mortos - estdo a caminho
de Bacurau. Quando Joshua - outro forasteiro americano - pergunta
se essa dupla vai se juntar a eles, Michael, ao dizer que néo, se irrita:
“é ai que tudo geralmente sai do controle” (MENDONCA FILHO,
2020, p.296). Essa fala deixa entrever que esse tipo de assassinio em
conjunto ja foi praticado pelo grupo de forasteiros em outras
ocasides, o0 que ja comega a deixar pistas para o espectador que
ainda ndo compreendeu as verdadeiras inten¢des daquele grupo.

Além disso, o fato de j& terem praticado esse ato outras vezes,
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também é confirmado quase ao final do filme, pela fala de Michael
“nés ja matamos muito mais do que imaginam” (MENDONCA
FILHO, 2020, p. 317).

Enquanto caminham pela vegetagdo densa na qual Bacurau se
insere, agora os forasteiros sdo enquadrados em um plano médio, e se
perguntam inclusive se Bacurau estd no mapa, um deles afirma que
“Willy achou isso alguns dias atras”, até que um indice amplamente
significativo é apresentado: um carro de policia furado a bala.

De acordo com Aumont e Marie (2006), o indice trata-se de

uma das categorias propostas pelo semidtico Charles
Peirce. [...] Para Peirce o indice é um signo em conexdo
dindmica (até mesmo espacial) com o objeto individual,
por um lado, e com os sentidos ou com a meméria da
pessoa para a qual ele serve de signo, por outro”. O
exemplo classico é o da fumaca, indice do fogo, ou o da
febre, indice da doenca. O indice coloca em situacédo
elementos que, sem ele, ficariam sem ancoragem espacial
ou temporal. Essa categoria semidtica é fundamental no
cinema, j& que as imagens e os sons tém, a um sé tempo,
estatuto icénico (fundado na analogia) (p. 167).

Em seguida, um traveling apresenta o carro enquanto
centraliza os buracos que nele existem - um indice de que a policia
ali ndo tem vez -, os forasteiros observam, cuidadosamente o carro e
apresentam certa preocupacao, porém Michael define o carro - do
alto de sua arrogancia - como “é sé um carro velho” (MENDONCA
FILHO, 2020, p.299), até que um deles questiona se a area é
absolutamente segura. Talvez, eles ndo se atentaram a placa

apresentada na entrada da cidade “Bacurau, se for, vd na paz”.
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Diante dessa tensdo e do receio que alguns dos personagens do
bando de forasteiros j& apresentam, é que decidem se separar e
Michael segue sozinho. Todos esses indices apresentados aos
poucos, vdo ambientando a cena que se aproxima, sinalizando-a
através dessas sequéncias de imagens.

Depois que eles se separam had um corte brusco para um
plano detalhe, em que se focalizam as bocas dos moradores de
Bacurau engolindo o psicotropico. Trata-se de uma montagem
acelerada. As bocas sdo apresentadas junto a uma mdusica que tem
o mesmo ritmo frenético, alids, é a quarta vez que esse psicotrépico
aparece no filme, sempre em momentos em que a populacado
precisa de coragem. A primeira vez que o psicotrépico é visto na
narrativa é quando Teresa chega para o velério de sua avo,
Carmelita. Em sua chegada ela é recebida por Damiano, que lhe
oferece o psicotrépico, imaginamos que isso se dé com o objetivo
de facilitar a sua reinclusdo naquele grupo. O segundo momento
em que esse recurso aparece - também na primeira parte do filme -
é quando a mesma personagem tem uma alucinagdo e vé agua
saindo do caixdo de Carmelita e diz: "hoje eu vi dois mortos”. A
terceira vez em que o psicotroépico é visualizado é quando Kate esta
ferida, e apds a pergunta sintética de Damiano “vocé quer viver ou
morrer?” e a forasteira prefere viver, Damiano, entdo, pede que ela
engula a semente. E, nessa cena, o psicotrépico é exposto num
momento em que a populagdo de Bacurau se prepara para se

defender do ataque dos forasteiros, é ai que novamente engolem a
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semente. Seria esse psicotrépico uma metafora da coragem? Ha
que se destacar também que esse psicotropico é um elemento que
desperta, no minimo, a curiosidade do espectador, pois 0 mantém
ativo, uma vez que em nenhum momento é explicitado, de fato,
quais sdo os seus efeitos, a ndo ser quando Plinio, quase ao final do
filme diz ao prefeito “nés estamos sob o efeito de um poderoso
psicotrépico, e vocé vai morrer” (MENDONCA FILHO, 2020, p. 314).

No decorrer da cena, a musica vai gerando tensdo e aos
poucos vai diminuindo. E dia em Bacurau. A vegetagio densa é
novamente mostrada em um plano de ambientagdo, depois da
separagao do grupo, Michael aparece caminhando até Bacurau, a
montagem corta novamente, agora para um plano médio,
centralizando o enquadramento na personagem que empunha uma
metralhadora e a carrega em posicdo de atencdo. A cémera
continua parada até que ele é apresentado em plano americano, ao
estilo dos filmes de Western. Quando, entdo, ouve-se a voz de
alguém que o chama, certamente o seu oponente nesse duelo. E ai
que nos deparamos com Domingas, enquadrada em plano de
ambientacdo que se deixa ver a frente de uma mesa farta de
comida, situada no meio do nada, ao lado de uma casa, fazendo
gestos que convidam Michael a se aproximar. Essa mesa parece
compor um cenario para marcar a entrada desses forasteiros em
Bacurau, ao modo de uma recepgdo. Mas, por que receber com
uma mesa farta, talvez a hora do almogo, um bando de assassinos?

Essa espécie de cendrio armado na entrada de Bacurau ndo parece
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apenas marcar uma entrada fisica, espacial, como também parece
carregar alguma simbologia, um caminho sem volta, desenhado por
eles mesmos, que ndo se atentaram aos indicios de que aquela
populagéo também tem voz, coragem, e se preciso, reagird com
violéncia em defesa da prépria vida e do bem-estar da populagéo.
Essa entrada é, também, um prendncio de que o acerto de contas
vai ocorrer. Ha a impressdo de que essa mesa foi deixada ali para
dar um recado, algo como: “até aqui vocé come, depois dessa
mesa, se vocé cruzar essa faixa com a intencdo de nos matar, vocé

morre.”

Figura 1 - A mesa posta - Fonte: Bacurau, 2019.

Essa atitude - uma mesa posta com comida para um lider dos
assassinos - quebra, por completo, qualquer expectativa do publico-
espectador, visto que é absolutamente imprevisivel. Enquanto
publico, estamos esperando que um novo assassinato marque a
cidade, e o que vemos é Domingas chamando-o para um almogo? E
mais do que isso, ndo se trata bem de um almoco, ja que ele nédo é
convidado para entrar na casa que ali aparece, como também nao

ha uma cadeira para que ele possa se sentar. Trata-se de uma cena
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artificial, estranha, j& que a mesa estd posta fora da casa, e que
inclusive ndo é a casa de Domingas. Além disso, a personagem nao
sabia a que horas Michael iria chegar, ela nao sabe, nem mesmo se
esse assassino viria para essa “refeicdo”, acentuando, novamente, o
estranhamento e a artificialidade dessa cena, j&4 que o espaco e a
sua organizagao sao completamente incomuns, fora de contexto.
Enquanto Michael se aproxima da mesa, Domingas agora
centralizada em plano médio vai fazendo gestos, absolutamente
marcados enquanto vai descrevendo o que ha na mesa: “Guisado,
suco de caju” e continua com o seu gestual muito evidente, tanto
para comer um pouco de Guisado, como também para tomar do
suco, deixando claro que ela ndo pretende envenena-lo com aquela
comida, é seguro se alimentar ali. Depois, ela toma todo o suco
colocado no copo, ao modo de quem ingere uma dose de bebida
alcodlica, num gole sé e mostra o copo vazio - assim como ela far3,
apo6s Michael seguir o seu caminho para Bacurau - e sem tirar os
olhos de Michael, deposita 0 copo na mesa com um gesto largo e
firme, como se marcasse que agora ela esta pronta para o embate, a
camera corta para Michael em plano americano. A cena segue em
siléncio, apenas o olhar das personagens se destaca, até que
novamente h&d um corte para Domingas, também em plano
americano. Domingas faz um gesto com a mé&o, apontando para o
seu ouvido e diz “musica americana” referindo-se a musica que toca
ao fundo, vindo da casa em que ela supostamente realizou o

atendimento médico a Kate.
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Depois de uma longa pausa Michael pergunta - em inglés -
“Two people, a man and a woman. Where are they?” (MENDONCA
FILHO, 2020, p. 300), ela responde com outra pergunta: “por que
vocés estdo fazendo isso?” O seu tom agora é mais ameno, pois
parece que o tom adotado pela atriz carrega a dor daqueles que
foram mortos pelos forasteiros. Novamente Michael faz a mesma
pergunta, s6 que aparentando certa impaciéncia, a0 mesmo tempo
em que tem uma postura passiva-agressiva, e Domingas reage
dizendo que todos foram embora, com medo. Nesse momento,
Michael tira uma faca de caga e a aponta para a altura do pescogo de
Domingas, que nao se assusta, como também vai se aproximando
aos poucos dessa arma. H& que se destacar que essa faca se
apresenta em cena como uma metonimia™, visto que o préprio
personagem Michael pode ser simbolizado por esse item, por essa
violéncia, pela caga que esta praticando, pelo jogo em que ele e seus
companheiros assassinos resolveram se aventurar, mas Domingas
continua observando atentamente essa faca enquanto se aproxima

ainda mais dela, situacdo absolutamente artificial, estranha.

Figura 2 - Metonimia da faca - Fonte: Bacurau, 2019.

Brendon de Alcantara Diogo — Entre o cinema e o teatro: a utilizagdo de recursos épico-brechtianos em Bacurau. 142
Revista Arte da Cena, v.7, n.2, ago-dez/2021.
Disponivel em http://www.revistas.ufg.br/index.php/artce




/ rte dal DOI: https://doi.org/ 10.5216/ac.v7i2.70439

en, -

ISSN 2358-6060

I

Além disso, a empunhadura da faca proxima ao pescogo de
Domingas pode evocar a nossa analise tanto o gestus fundamental
ou seja, “o tipo de relagdo fundamental que rege os
comportamentos sociais” (PAVIS, 2015, p. 187), que no caso dessa
cena, é destacada pela relacdo de violéncia, como também deixa
entrever o gestus social, dada a estagnagdo dessa cena, que nos
permite a observacdo das relagdes contraditorias entre as

personagens, pois,

E pelo Gestus social que o humano entra em cena, e Brecht
define: ‘O gestus social é o Gestus relevante para a
sociedade, o Gestus que deixa inferir conclusdes sobre a
situagdo da sociedade’ (Ill, 283)" (BORNHEIM, 1992, p. 282).

A cena decorre ao longo de muitos siléncios, basicamente a
tensdo é construida pelos poucos didlogos que ocorrem com cada
uma das personagens falando o seu idioma, mas se compreendendo,
o que é estranho. Esses siléncios também sao observados no prefacio

que Ismail Xavier faz para a publicagao dos roteiros:

Temos ai uma estratégia capaz de gerar interrogagdes ou
incertas ilagdes no espectador e que sdo de interesse para
o efeito desejado. Essa figura do “tempo a mais” e seu
efeito no ritmo das sequéncias também tem lugar em
Bacurau, notadamente nas cenas em que Pacote esta
envolvido, mas o mais forte momento de sustentacdo de
um clima de alta tensdo no siléncio que exige coragem é o
do embate de Domingas e Michael. (XAVIER, 2020, p. 31).

Esse embate inconvencional é absolutamente dialético. Ha

um homem ameagando uma mulher, um homem duplamente
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armado, com a ajuda de alta tecnologia e de pontos eletrénicos, por
exemplo. Esse mesmo embate deixa entrever essas contradigdes
entre as personagens, chamando a ateng¢do para o conteudo politico
presente na obra. Quando, na sequéncia, Michael, ainda com a faca
apontada para o pescogo de Domingas, ameaga dizendo que “muita
coisa pode ser feita com uma faca”, ela opta em responder com o
siléncio, porém é no seu gesto que estd a resposta para a pergunta
de Michael. Domingas agora se veste com um jaleco cheio de
sangue. Esse jaleco trata-se, também, de um indice para o fim que
levou Kate e que, alids, é o mesmo fim reservado a todos os

invasores americanos que atentaram contra a cidade. Portanto,

da DOI: https://doi.org/ 10.5216/ac.v7i2.70439

o mundo dos gestos acasala-se com a diversidade de
contradi¢des, assim como a contradigdo preponderante
encontra o seu perfil inevitavel no Gestus. A gestualidade,
incluida af a fala, termina sendo, em consequéncia, o lugar
preciso em que as contradigdes se fazem ver. Gestos e

Gestus transmitem as contradicbes em realidade

teatral. (BORNHEIM, 1992, p. 283).

E, no caso dessa andlise, observamos essas contradicdes
presentes na realidade cinematogréfica, pois o jaleco cheio de
sangue também deixa entrever que Domingas teve a atitude de,
pelo menos, tentar salvar a vida da forasteira, e Michael pergunta se
esse sangue é de um “hombre ou mujer” mostrando de outro modo
o desprezo que esses americanos tém por outra cultura, vista por
eles como inferior, ao acreditarem que no Brasil se fala espanhol,
como na maioria dos paises da América-latina. Na sequéncia, mais

dois gestos chamam a atencdo durante os inUmeros siléncios
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apresentados pelas cenas. Quando Michael, apds ver o jaleco
ensanguentado - Unico momento em que muda a sua expressdo
rigida - questiona se os seus parceiros estdo mortos, Domingas
reage passando os dedos no pescoco, indicando ndo apenas que
ambos estdo mortos, mas ja indicando o que ird acontecer com o
restante dos forasteiros, que terdo as suas cabecas arrancadas por
Lunga. Apds a resposta, Michael, ainda em siléncio, cheira a comida,
e faz um gesto como de alguém que vai experimentar, porém ele
derruba a mesa, destruindo tudo que ali havia sido montado. Desse
modo, ele quebra o cenério e ultrapassa a linha, mas agora, ha a
impressdo de que a personagem ja entendeu que ndo ha mais
chances de cumprir o propédsito da destruicdo de Bacurau, visto que

o exterminio planejado pelo bando, nao podera acontecer.

Esses sdo aspectos centrais desse filme em que a
gestualidade dos atores e os lances de violéncia se valem
de uma rica experiéncia que a composig¢do visual de suas
figuras-tipo e situagdes emblematicas faz convergir para a
mise-en-scéne, em uma forte experiéncia bem recebida
pela critica e pelo cinéfilo dotado de repertério - incluindo
ai o prestigioso Prémio do Juri do Festival de Cannes de
2018. (XAVIER, 2020, p. 37).

Ha nessa cena também o embate entre a artificialidade e a
verdade, entre um homem armado e uma mulher desarmada, entre
a lingua inglesa - que também domina a musica que toca na cena -
e a lingua portuguesa falada por Domingas e por toda Bacurau, que
além de tudo oferece comida a Michael, que exercendo uma atitude

que ocorre ha séculos no Brasil, utiliza de sua postura imperial para
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destruir tudo que ali encontra. Essa cena é desnaturalizada, uma vez
que mais parece um teatro feito para alguém cair. Portanto, para
que o espectador, ao contemplar uma obra de arte, seja capaz de
transformar a realidade em que vive, é necessario que a obra
ofereca um conteldo critico, que opere na construgdo da
consciéncia social. Como foi possivel observar ao longo desse
estudo, no caso de Bacurau alguns recursos implantados pelos
diretores Kleber Mendonca Filho e Juliano Dornelles, causam
estranhamento do espectador, a exemplo desse embate incomum
entre Domingas e Michael, e quando nos atentamos ao conteldo
presente no filme, notamos que se trata de um contelddo de ordem
politica e social. Essa postura adotada pelos diretores na construgao
da obra, se aproxima da proposta artistico-politica defendida por
Brecht em sua teoria do teatro épico, como também dialoga com a
proposta apresentada por Tomas Gutierrez Alea ao versar sobre o

espectador ativo, pois

O espetaculo cinematografico se inscreve dentro desse
processo enquanto reflete uma tendéncia da consciéncia
social que implica o préprio espectador e pode operar
diante deste como um estimulo, mas também como um
obstéculo para a acdo consequente. [...] E necessario que
a propria obra seja portadora daquelas premissas que
possam levar o espectador a uma determinagdo da
realidade, isto é, que o lance pelo caminho da verdade
em direcdo ao que se pode chamar uma tomada de
consciéncia dialética sobre a realidade. (ALEA, 1984, p.
52).
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Na cena em que analisamos, a violéncia imposta pela
personagem Michael representa o imperialismo, pois essa
personagem figura como uma lideranca fascista. Além disso, Michael
ndo se insere na obra apenas em seu carater individual, j& que ele é
recebido em Bacurau por uma lideranga matriarcal, o oposto de tudo
que essa personagem ¢é e representa. Domingas, mulher latino-
americana, recebe-o com um almoco farto, com a musica de seu pais,
falando em portugués e desarmada, embora esteja munida de uma
postura corajosa, enquanto Michael, homem branco norte-americano,
armado, agressivo e covarde ao mesmo tempo, tenta sem sucesso,
exercer, mais uma vez, a sua violéncia colonial.

E, retomando Brecht, acerca das formas de dizer a
verdade através da arte, quando nos deparamos com a coragem da
personagem Domingas, e ndo sé, quando também remetemos a
forma escolhida pelos diretores para expor as contradi¢des citadas
anteriormente e, por meio delas, metaforizar a condicdo da

realidade social brasileira através do filme, acreditamos que

Para quem escreve, é importante saber encontrar o tom
da verdade. Um acento suave, lamentoso, de quem é
incapaz de fazer mal a uma mosca, ndo serve. Quem,
estando na miséria, ouve tais lamdurias, sente-se ainda mais
miserdvel. Em nada o anima a cantilena dos que, ndo
sendo seus inimigos, ndo sd3o certamente seus
companheiros de luta. A verdade ¢é guerreira, ndo
combate s6 a mentira, mas certos homens bem

determinados que a propagam. (BRECHT, 1966, p. 273).

da DOI: https://doi.org/ 10.5216/ac.v7i2.70439
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Em nossa leitura, a personagem Domingas figura, entdo,
como uma metéafora ndo apenas da verdade, pois também as suas
atitudes ao longo da narrativa metaforizam a coragem, que é a
coragem da populagdo de Bacurau. Portanto, quanto mais
substancias textuais e indices existirem no filme, mais estaremos
atentos ao conteido da obra e, consequentemente, somos
projetados para dentro da caixa de agdo, assim como imaginava
Brecht. Para que de fato sejamos espectadores ativos e possamos
interpretar criticamente a realidade, é necessario que em alguns
momentos nos aproximemos da diegese filmica e que em outros
estejamos distantes dela, assim como propunha Bertolt Brecht em
seu teatro épico. Em Bacurau estamos diante de personagens que
estdo em conflito, estabelecendo lutas, resistindo as adversidades,
se defendendo e se rotegendo mutuamente.

Desse modo, é a jungdo de uma série de recursos que
possibilita ao espectador permanecer ativo, atrelado a um contetido
socialmente produtivo, que oportunizardo a transformagdo social
através da arte. Ao longo dessa andlise, buscamos identificar e
descrever de que modo as linhas mestras do pensamento épico-
brechtiano se perpetuam e se atualizam, na medida em que nos
permitiram analisar uma obra cinematografica, atual, brasileira, sob
a perspectiva interdisciplinar que relaciona o teatro, a literatura e o
cinema. Portanto, conclui-se que Bacurau, pode também ser

inserido num conjunto de produ¢des do cinema épico brasileiro.
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NOTAS

i A Dissertacdo de Luciana Moura Barreto, intitulada Brecht e o Cinema: uma anélise

ii De acordo com Marvin Carlson em Teorias e criticas do teatro, essa crise €
apresentada em “uma das obras mais importantes da teoria dramatica alema do pos-
guerra [Teoria do drama moderno,1956, de Peter Szondi, (que) recorre — como
Lukécs, Benjamin e Adorno - a ideia hegeliana, refletida em Marx, de que forma e
conteldo estdo definitivamente associados numa relacdo dialética. Por isso, ataca a
“visdo tradicional” [...] que separa a forma do contetido, que enfatiza e torna aquela
"historicamente diferente”. A evolucdo do drama moderno, no dizer de Szondi,
refuta sem sombra de duvida essa concluséo” (1997, p. 414).
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iii Brecht, em A nova técnica da arte de representar, apresenta de modo disjuntivo os
recursos necessarios para que o ator, a partir de sua performance, nao possibilite o
processo de identificagdo.

iv Cf.https://www.uai.com.br/app/noticia/cinema/2019/05/17 /noticias-
cinema,246091/com-tom-de-protesto-bacurau-e-exibido-em-cannes.shtml  (Acesso
em: Ago. 2021).

v A personagem Lunga é interpretada pelo ator Silvero Pereira. A obra se prop&e a
atualizar essa figura, trazendo para a cena um cangaceiro queer.

vi Estratégia do teatro e do cinema Hollywoodiano, por exemplo.

viiDisponivel em: https://brasil.elpais.com/brasil/2020-12-29/mulheres-enfrentam-
alta-de-feminicidios-no-brasil-da-pandemia-e-o-machismo-estrutural-das-
instituicoes.html Acesso em: 2 de Ago. 2021.

viii Disponivel em:.https://www.brasil247.com/blog/os-vendilhoes-do-templo-e-as-
armas-de-bolsonaro e https://www.diariodocentrodomundo.com.br/bolsonaro-o-
gesto-da-arma-na-marcha-para-jesus-e-a-risada-cafajeste-dos-pastores-por-daniel-
trevisan/ Acesso em: 2 de Ago. 2021)

ix Cf. Figura 2: metonimia da faca
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