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RESUMO

A partir de uma descricdio fenomenolégica da
performance em danga SOB Medida, um trabalho
que expde dois corpos femininos gordos em cenaq,
o presente ensaio discute como nessa coreografia
se cruzam dimensdes performativas e discursivas
na defesa da existéncia de um corpo feminino
gordo, e pergunta até que ponto o
direcionamento da atengdo dos espectadores ora
para a dimensdo fisica ora para a dimenséo
social desestabiliza e desnaturaliza a relagéo
entre ambos. Afirma que esse cruzamento em SOB
Medida configura uma defesa criticamente
festiva do corpo humano como um corpo qualquer,
mas singular, num movimento que pode ser lido
como defesa de uma politica identitdria enquanto
agcdo, mas esvaziando ela enquanto categoria
substancial. Finalmente, a partir da reflexéo do
filésofo italiano Giorgio Agamben sobre a
existéncia de uma hospitalidade radical inscrita
nessa qualqueridade singular, o texto & a
alternéncia entre tragos performativos e
discursivos na intera¢do dos corpos em cena como
metdfora capaz de evocar, de materializar e de
explorar as potencialidades de uma comunidade
por vir a qual alude Agamben.

Palavras-chave: gordofobia — corporeidade
performativa — corporeidade discursiva —
comunidade — agamben
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ABSTRACT

Parting from a phenomenological description of
the performance SOB Medida, which exposes on
stage two heavy female bodies, this paper
discusses how in this choreography its
performative and discursive dimensions intersect
each other in the defense of the existence of a
heavy female body. It asks to what extent the
directing of the spectators’ attention now to its
physical dimension, now to its social dimension
destabilizes and denaturalizes the relation
between both. It affirms that this criss-crossing of
focus in SOB Medida forms a critically festive
celebration of the human body as an any-body,
but also a singular body, a being-such, in a
movement that can be read as a defense of a
political identity as action, but emptying it as a
substantial category. Finally, parting from the
reflection of Italian philosopher Giorgio Agamben
on the existence of a radical hospitality written
into this singular being-such, the paper reads the
alternation between performative and discursive
aspects in the bodies’ interactions on stage as a
metaphor able to evoke, materialize and explore
the potentials of a coming community that
Agamben’s thinking points at.

Key-word: cacomorphobia — performative
corporality — discursive corporality — community —
agamben
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Observagoes preliminares

No que segue, o/a leitor/a vai se deparar com reflexdes a partir de
um trabalho de graduagéo. Essa escolha ndo se deve apenas a intengcdo de
valorizar trabalhos de alunos de graduagdo na construgcdo de um campo tedrico
sobre o fazer das artes presenciais no Brasil, mas também & percep¢do minha
de que o trabalho SOB Medida possui a qualidade de ser um trabalho menor
no sentido que Deleuze e Guattari (1977, p. 25 e 28) atribuem ao termo em
seu texto sobre Kafka:

Uma literatura menor ndo é a de uma lingua menor,
mas antes a que uma minoria faz em uma lingua maior. [...]
As trés caracteristicas de literatura  menor sdo
desterritorializagdo da lingua, a ramificacdo do individual
no imediato-politico, o agenciamento coletivo de enunciagéo.
Vale dizer que ‘menor’ ndo qualifica mais certas literaturas,
mas as condi¢des revoluciondrias de toda a literatura no seio
daquela que chamamos de grande (ou estabelecida). [Deve]
para  isso, encontrar seu préprio ponto de
subdesenvolvimento, seu préprio patod, seu préprio terceiro
mundo, seu préprio deserto.”

Embora ndo pretenda aprofundar a questéio até que ponto o trabalho
corporal em SOB Medida seja uma dan¢a menor no sentido de Deleuze e
Guattari, me parece que a auséncia de uma técnica refinada (sobretudo nos
moldes de danga cldssica e moderna); a linguagem hibrida de dang¢a que mais
cita certos estilos do que os incorpora; a exposicdo desses corpos femininos
gordos em sua marginalizagdo social para entregd-los & solidariedade social
dxs espectadorxs ', s@o sintomas expressivos dessa desterritorializagdo
consciente e de um agenciamento coletivo de enunciagéio que efetuaram essas
alunas de graduacdo, marginalizadas por motivos de género e orientacgdo
sexual, de estatura fisica e por motivos socioecondmicos, de modo que a lingua
maior, estabelecida e exitosa, da cultura cénica do pais lhes pode apresentar
como ponto de partida sobretudo sua situacdo de exiladas.

Mas o objetivo principal desse trabalho consiste, por um lado, em discutir

a maneira como essa performance reivindica que o fenémeno da
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performatividade implique um processo de significacdo, e por outro lado numa
leitura, em parte a contrapelo das possiveis intengdes das artistas e de alguxxs
espectadorxs, das maneiras como subverte o foco de uma afirmacdo identitaria
do corpo social gordo, exatamente na complementacdo desse corpo por um
corpo performativo que agora age também com um desnudamento semdntico
do vestimento social do corpo fisico. Na busca de como se pode interpretar esse
processo um tanto contraditério e certamente oscilante, uso o conceito de
Agamben de singularidade qualquer, para poder pensar a reivindicacdo (que é
ao mesmo tempo uma oferenda) de que a base da semelhang¢a entre humanxs
é uma certa concepgdo de physis, livre de qualquer qualificagéo includente ou
excludente, mas ndo por isso indeterminada — e nessa tensdo e até contradicdo
conceitual encontro um problema agambeniano que dialoga com a ramificagdo
deleuziana do individual no imediato-politico. A exposicdo dessa physis,
realizada por esse trabalho, invoca uma hospitalidade humana radical, para
além de atitudes afirmativas de género, raga ou classe. Ou como escreve José
Fernando de Azevedo em sua puiblicagdo #108 (2020, s.p.) para a editora n-
1: “A luta antirracista é uma luta inscrita na natureza. [...] Os povos assim
chamados nativos nos ensinam: sim, o planeta é um sé, mas nele habitam tantos
mundos quanto se conhecem humanidades.” Isso ndo quer dizer que haja um
conceito de humano e humanidade anterior ao contexto sécio-histérico daquele
que busca captar essas humanidades, mas implica também que nenhum conceito
possa capturar adequadamente as diferentes no¢gdes de uma humanidade que
se baseia unicamente em figuragdes sécio-histéricas.

Ora, basta substituir nessa citagdo o adijetivo antirracista por anti-
gordofébico para entender que o corpo humano é um sé em sua physis, mas
que nele habitam indmeras formas e experiéncias sociais. Nesse sentido, estou
interessado como SOB Medida, no jogo com camadas representacionais e
performativas do corpo em cena, expde essa tensdo existencial (filoséfica e
politica) intrinseca & nossa existéncia no mundo e como convida xs espectadorxs
a experimentar nas experiéncias corporais expostas o entrelacamento de

realidades sociais e naturais. A ver.
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PrelGdio — dois corpos e seus duplos

No inicio, dois corpos. Dois corpos femininos erguidos num circulo de luz
&dmbar avermelhada. Dois corpos nus, se ndo fosse pelas calcinhas grandes da
cor da pele que recebem o mesmo tom de &mbar. Iméveis as duas mulheres, de
peitos expostos, fitando uma a outra, fincando suas pernas fortes na borda do
disco de luz. Disco reluzente e quase branco no centro que ganha cores mais
amareladas quando o olhar se afasta da drea central. Um anel de luz que, nas
costas atrds das patelas das atrizes-performers-bailarinas tinge o marrom do
chdo de madeira com um forte tom avermelhado. Corpos fortes, corpos gordos.
Avermelhados nos sulcos e nas sombras, amarelados nas protuberdncias — os
peitos e a barriga, as partes externas das coxas — e na calcinha que passa
sobre a parte superior da bunda. Estrias na pele da bunda e das coxas. As
fibras ndo resistiram ao esticamento da pele. Carne engordurada, em parte
flacida, em outras partes firme. As duas contemplando-se absortas, enquanto
o publico contfinua entrando. Distribuimos nossos corpos pelo espago, alguns nas
extremidades escuras da sala, alguns um pouco mais perto do feixe de luz. Os
corpos das duas balancam. Surgem micromovimentos. Talvez estivessem |4
desde o inicio. S agora que surgem para mim. Estica-se um dedo, aumenta e
solta uma tensd@o no tronco, mexe um ombro, desloca-se o eixo. A small dance
do Contato Improvisa¢cdo vem a minha mente.

Observo como aumenta a luz vermelha, da penumbra passa para um
vermelho esbranquicado sem nenhuma qualidade de @mbar. Ficamos visiveis
uns aos outros em pequenos grupos, ou duplas, incluso seres quase isolados. As
duas mulheres e seus corpos gordos se péem em movimento, caminham em
dire¢do ao publico com a pele tingida de vermelho frio. Aproximam-se de nés,
encaram uma pessod, depois outra e outra as quais apresentam uma caneta.
Oferecem seu corpo, de pé ou sentado, de cécoras ou de quatro, barriga ou
coxa ou bunda ou costas ou braco ou gliteo ou qualquer outra parte que se
queira marcar, para que essa pessoq, (vocél), escreva algo em sua pele. Marcar

no corpo delas uma atitude sug, isso € um ato seu. Uma maneira de estender
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sua existéncia para o corpo delas? As palavras marcam no corpo das
performers-dancarinas um mundo compartilhado, mas também dividido.
Encanto, solidariedade, mas também distanciamento.

As palavras expéem que esse corpo é apenas em parte delas, ou
melhor, o corpo lhes pertence, mas ndo obedece perfeitamente ao controle
desse eu. Sdo elas que nesse momento nos oferecem seu corpo como suporte,
para marcar nele nossa relagdo com o corpo (e com elas. Mulheres. Que tém
nome, Uila e Bruna). Assim, expdem uma (a sual) existéncia — no cruzamento de
valores sociais, afetos e desejos préprios e alheios que atravessam, mas
também ultrapassam o corpo como fenémeno tanto fisico quanto psicossocial.
Sinto como o corpo é simultaneamente a realidade de uma possivel libertacgdo
e uma armadilha. De fato, surgem frases em sua maioria bonitas e
encorajadoras, expressando orgulho e elogios pela atitude e pelo corpo que
possuem e habitam. Essa hegemonia indica uma insurreico contra outra
hegemonia, a de um sistema chamado heteronormativo machista que quer
impor-se sobre a concretude desses corpos? Sim.

Logo, as duas iniciam movimentos que lembram o Contato Improvisagdo,
interrompidos por momentos de autoexame do corpo perante o olhar de umx
espectadorx. Sinto que chamam meu olhar para as partes dos corpos e, ao
mesmo tempo, ficar atento das escritas. O que constitui esse corpo? Que esse
corpo (e também meu corpo) é capaz? Qual é a relagdo entre olhar para o
corpo e ser esse corpo? A apresentacdo continua, entre movimentos claramente
oferecidos para xs espectadorxs e outros realizados mais para as bailarinas
sentirem e explorarem seu préprio corpo. Correm, pausam, correm novamente,
esbarram uma na outra, produzem sonoridades fisicas, param, retomam a
movimentagdo, até chegar a realizar movimentos de um funk e seguir para uma
coreografia prépria, que faz parddia do rebolar funkeiro feminino ao som da
musica Miss Beleza Universal, de Doralyce. Termina com um irénico
“autoaplauso” das duas que serve como sinal ambiguo para o pUblico aplaudir

também.ii
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Os corpos em cena — alternando entre materialidade e discursividade para

construir a sintomatica de uma fricgdo entre o corpo fisico e o corpo social

Um dos primeiros efeitos que chama aten¢do nessa performance em
danca é certa alternéncia entre momentos performativos (nos quais os corpos
aparentemente ndo constroem nenhuma ‘representacdo’ de forcas ou formas
externas & cena) e momentos nos quais o uso desses corpos evoca seu
atravessamento por forgas sociais, ou seja, forcas que pertencem a um
imagindrio e uma discursividade social. No primeiro caso, o corpo aparece em
sua materialidade e no segundo enquanto fendmeno social. Ambos os aspectos
sdo indissocidveis um do outro e sua separagdo faz sentido apenas para fins
de andlise. Entretanto, cenicamente, direcionar performativamente o foco ora
para a dimensdo fisica ora para a dimenséo social desestabiliza e
desnaturaliza a relagdo entre ambos e articula um gesto que ndo sé interpela
a recepgdo sensivel, mas também confronta intelectualmente x espectadorx com
o posicionamento ideolégico da performatividade e do discurso cénicos. E essa
alterndncia que interessa no contexto desse ensaio.

Vale retomar a descricdo das ag¢des e dos gestos das duas bailarinas
em cena. Pois assim podemos perceber que o trabalho ndo pode ser contido
nem no enquadramento de uma performatividade supostamente “pura” nem no
enquadramento de uma hermenéutica que permita uma contengdo de suas
intengdes semdnticas numa interpretagdo totalizante.

O simples plantar-se seminu no centro do palco, a mencionada
“pequena danga”, os movimentos de rolamentos, que fazem sobressair o corpo
biografico ao corpo treinado das bailarinas e que lembram o Contato
Improvisa¢do, as corridas e choques no espago, sGo os momentos mais
claramente ‘performativos’. ™ Mas enquanto as duas se movimentam pelo
espago e entre xs espectadorxs, elas também olham uma para a outra como se
comparassem os movimentos, quase competindo. Expdem os corpos para o olhar
do publico, citando ironicamente poses de insinuacdo erdtica. Tudo é permeado

por uma atitude de prazer consigo mesmo, intensificado nos momentos em que

Stephan A. Baumgartel — A exposi¢do de um corpo qualquer singular: performatividade e
discursividade na performance em danca SOB Medida

Revista Arte da Cena, v.7, n.1, jan-jul/2021.

Disponivel em http://www.revistas.ufg.br/index.php/artce

DOI: https://doi.org/10.5216/ac.v711.66581

60



ISSN 2358-6060

/?/ revista
C C1l /1
2N

J

brincam com o volume de seus corpos e as possibilidades de criar sons (bater
na gordura) ou de executar micromovimentos (balancar ostensivamente a
barriga ou os peitos). Subitamente, elas correm pelo espaco, se aconchegam na
parede, forcam seu caminho entre parede e espectadorxs, e esbarram uma na
outra sem um significado evidente. Apenas acelerando e freando esses corpos
pesados.

Essa performatividade que claramente chama atengdo & materialidade
dos corpos, portanto, ndo os posiciona como fenémeno fora de uma rede
discursiva, pois dificilmente xs espectadorxs podem abstrair de normas e
valores sociais presentes em seu olhar.V Por isso o jogo provocador com os
olhares faz sentido. Os olhares e as poses sutilmente erédticas brincam (e
brigam!) com os alicerces concretos dessa duplicidade. Os corpos ndo se
desprendem de seu contexto social, mas tampouco se restringem a ele no realce
de sua materialidade. O contexto os atravessa, mas ndo os define. E as duas
mulheres expdem uma identidade que é marcada tanto pelos tracos naturais
de seus corpos, suas poténcias fisicas inerentes, quanto pelos discursos sociais
sobre a beleza corpérea que rondam e atravessam sua existéncia humana. A
performance é claramente o encontro dessas duas dimensdes, a marca dessa
fronteira. Como se a performance quisesse confrontar xs espectadorxs com a
pergunta: como é que esses corpos nus se relacionam com sua existéncia
enquanto corpos culturais, (in)vestidos de um tecido social avaliativo por meio
do olhar (de seu olhar, espectadorx!)?

Do ponto de vista da composi¢cdo cénica, essa pergunta se traduz na
seguinte questdo: como é que os momentos performativos produzem uma fricgdo
entre o olhar aculturado e os corpos performativamente “desculturados” na
cena de SOB Medida? Qual é a medida dos olhares? E qual é a medida dos
corpos? Dado o cardter hibrido desses corpos, que produz a referida fricgdo,
a hegemonia da performatividade ndo afirma simplesmente uma
‘naturalidade’ essencialista, mas antes uma simplicidade humana presente
nesses corpos em sua fisicalidade. Simplicidade no sentido de uma ndo-

diferenciacgdo cultural, e ndo de uma indiferenca frente ao tecido cultural que
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veste os corpos, como atesta o jogo dos olhares das bailarinas, alterando entre
observagdo sem respostas emocionais, cumplicidade e provocagdo. Na
alterndncia entre aspectos performativos e outros discursivos que evocam a
presenca de normas culturais, o uso performativo tira dos corpos, por um
momento, esse vestimento cultural. A “medida” que os corpos evocam é dupla,
cultural e fisica, e a alternéncia é realizada de tal maneira a abrir um
distanciamento do olhar e da camada culturais, sem afirmar a autenticidade
de um corpo natural.

Giorgio Agamben elaborou essa existéncia de afirmar-se sem
identificar-se com possiveis adjetivos definitérios, como uma existéncia singular
“tal-qual”’; uma qualqueridade que “seja como for, ndo é indiferente” (1993,

p. 11). Na reflexéo de Agamben, essa existéncia revela seu potencial utépico:

O ser tal-qual, que fica constantemente escondido em sua
condi¢éio de pertenga, [...] e que ndo é de modo algum um
predicado real, revela-se claramente: a singularidade exposta
como tal é qual-quer, isto é, amdvel. Porque o amor nunca escolhe
uma determinada qualidade do amado [...] mas tdo pouco
prescinde dela em nome de algo insipidamente genérico: o amor
(universal). (AGAMBEN, 1993, p.12)

A existéncia singular tal-qual, em sua qualqueridade singular, rasga o
tecido cultural que veste o corpo fisico, mas ndo oferece por sua vez outras
normas que substituem a norma atual. Em acordo com isso, a performance néo
oferece o lugar da performatividade como um lugar mais puro e de maior
autenticidade que o lugar cultural. O jogo com a performatividade, quando
despe os corpos de seus significados culturais, lhes tira também os signos que
indicam “sua condi¢cdo de pertenga”. O corpo nu enquanto lugar de uma
verdade natural iria inscrever esse corpo em outro discurso, em outra pertenca
supostamente melhor. Mas a performance nos mostra que néo é preciso isso
para revelar algo como a dignidade desse corpo. Devido & afirmag¢do dessa
fisicalidade sem restricdes e sem exaltacdes, como fisicalidade qualquer,
pertencente a um corpo tal-qual — aqui quase casualmente o corpo feminino

gordo — esse corpo pode ganhar no olhar dxs espectadorxs a amabilidade
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radical de que fala Agamben. Amabilidade inaliendvel e, por tanto, signo de
uma dignidade que ndo estd baseada em uma qualidade especifica (de ser
elegante, moével, intenso, gordo, auténtico, essencial ou qualquer outra
qualidade que permita uma exceléncia ou uma pureza ou uma justificativa para
a revolta), mas nessa simples fisicalidade, atravessada pelas normas culturais
sem ser submetida a elas. Ou seja, a alterndncia entre a dimensdo fisica e a
dimensdo social, nos faz perceber tanto a dimensdo do corpo como “tal qual”
e “qualquer”, quanto sua implicagdo na presenca de uma rede de normas
sociais. A critica de uma separagdo do corpo politico do corpo natural se
articula nessa lacuna aberta por essa alterndncia. Assim, radicalmente amavel
e investido também de um gesto critico, o corpo “qualquer” pode ser uma festaq;
outra festa que aquela que a performance vai citar posteriormente, que é a
festa do funk e do corpo sarado, a festa do corpo culturalmente adestrado,
mesmo que para fins subversivos. E a festa de ver e sentir como as normas
sociais por um momento sintomatico perdem seu peso; a festa de constituir esse
momento como convite para o olhar dx espectadorx entrar na percepgdo desse

alivio.

De fato, trata-se aqui de um efeito corporal-performativo menos légico
que retérico, uma vez que nada é enunciado expressis verbis que obrigue ou
interpele diretamente x espectadx a perceber a fisicalidade performativa dos
corpos dessa maneira. E possivel, sim, julgar os movimentos performativos “sem
sentido” e os corpos gordos em cena como “feios” ou “grotescos”. Essa posicdo
(um tanto arrogante e firmemente aculturada) entretanto sairia frustrada ao
assistir o espetdculo, porque ndo saberia como sentir ou ler a performatividade
da cena fora da validade de um sistema social normativo. Para encantar-se
com a corporeidade performativa, entender seu sentido como a construgdo de
uma corporeidade qualquer, é preciso perceber que aqui se afirma uma

I”

corporeidade compartilhada, entre o “tal-qual” de corpos gordos e magros,
corpos pequenos e grandes, corpos cis e corpos trans, etc. Uma corporeidade

de igual a igual, mas ndo uma corporeidade igual. Nisso consiste o que
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podemos chamar a partir de Giorgio Agamben sua qualqueridade singular. O
querer de igual a igual que ndo anula a singularidade, mas a suspende

enquanto individualidade na corporeidade compartilhada.v

Por outro lado, quando se convida xs espectadorxs a escrever na pele
das bailarinas, também é reconhecido sua poténcia enquanto forca semdntica
militante, forca ao redor da qual pessoas se podem unir e sentir-se
provisoriamente fortalecidas. Entretanto, a fisicalidade abre uma lacuna no
tecido social. Essa fisicalidade atravessa as normas sociais e as transgride por
meio de uma auséncia calculada: a da ndo-afirmagdo de outras normas
corpéreas. Essa lacuna, esse rasgo, é significativa. Relativiza a validade das
normas sociais, inclusive o efeito de basear uma militdncia estética subversiva
em tragos identitdrios desse tipo, critica sua hegemonia e permite afirmar uma
fisicalidade qualquer que atribui aos corpos uma dignidade, sem trabalhar com

noc¢des avaliativas (e novamente sociais) de autenticidade ou naturalidade.

Em outras palavras, hd uma alternéncia entre movimentos performativos
que enfocam a materialidade dos corpos e ac¢des performativas pensadas
claramente para evocar e colocar em evidéncia as normas e os valores, dar
palavras e nome a eles, e convidar o corpo feminino gordo como um lugar de
militéncia, de resisténcia e de transformagdo social. Momentos construidos para
oferecer sua pele como suporte para que sejam escritas frases que avaliom e
elogiam ndo sé esse corpo gordo, mas na prdtica, sobretudo a “pessoa” gorda
mais do que o corpo especifico;Y ou para apropriar-se dos movimentos do
corpo feminino no funk, por meio de uma parédia dangcada do tipico rebolar
feminino no funk, junto com uma musica cuja letra, entre outras, diz: “Quanta
opressdo! Ndo basta ser mulher, tem que t& [sic] dentro do padrdo!”. Ou seja,
s@io acdes que simbolicamente levam o corpo feminino gordo e o direito de
existir (dele, do corpo, e dela, da pessoal) para fora dessas restricdes sociais,
para qualquer lugar onde deseja ir que transgride o campo dessas restri¢cdes.

Expor esse desejo em sua dimensdo transgressiva necessariamente o revela
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como uma busca por liberdade e igualdade dentro de uma sociedade desigual.
Esse desejo em cena revela os obstdculos, resisténcias, e repressdes que ele
sofre em sua intengéio de reivindicar um lugar de igual para igual com os outros

corpos existentes nas sociedades humanas.

Surge, portanto, nessa interacdio entre momentos performativos e
discursivos um corpo humano que é sintoma néo sé da referida critica duplaq,
mas também fonte de um duplo elogio: por um lado, uma defesa desse corpo
como corpo gordo feminino, como corpo social identitdrio. Mas por outro lado,
para poder ser defendido como corpo igual a todos os outros corpos humanos
possiveis, esse corpo gordo feminino precisa se afirmar subtraindo de si ndo sé
as caracteristicas gordas, mas precisa colocar-se em cena como um corpo
humano apenas, como um corpo em sua materialidade. E isso ele pode fazer
somente na diferenca com o corpo social, marcando essa diferenca. Esse corpo
é uma diminui¢do tdtica, pois ela é de fato a fonte de uma dignidade profunda.
Ou seja, o segundo elogio é da corporeidade humana em si. Se o primeiro
gesto é um gesto militante dentro de uma politica identitdria, o segundo convoca
todo e qualquer tipo de corpo para que solape em sua pratica o sistema das
valorizag¢des sociais. Tem em si o potencial de criar um campo de subversdo
abrangente de tudo que a reprovacdo social (mas perversamente também o
seu elogiol) de um corpo significa: subversdo da hegemonia de uma
funcionalidade do corpo como material; da submisséo do uso de um corpo a
uma visdo instrumental; das expectativas de lucros e prazeres formuladas
dentro de uma rede simbdlica de normas sociais. Dessa maneira, esse
espetdculo critica ndo apenas a gordofobia, mas todo tipo de atitude corporal
que transforma corpos humanos existentes em exemplos de corpos mal ou bem
adestrados, sejam corpos adoecidos e corpos “freaks”, ou corpos idealizados
e “sarados”: o corpo minUsculo de “ando”, o corpo magro como “anoréxico”, o
corpo trans ou os corpos padronizados, como “belo”, “sauddvel” e “desejdvel”,

etc.
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O que interessa nesse contexto das artes cénicas é menos afirmar que
todo e qualquer corpo existe duplamente para a percepg¢do — enquanto corpo
figurado em sua materialidade e corpo figurado em sua historicidade e
sociabilidade. ¥ Importa, antes, perguntar-se como os principios da
performatividade e da discursividade podem interagir para criar uma
corporeidade cénica subversiva e de certa maneira “utépica”, evocando outra
coexisténcia possivel de que aquela definida pelas performatividades e
discursividades hegemdnicas. Uma coexisténcia entre corpos ndo baseada na
defesa de sua identidade e singularidade, mas na igualdade das identidades
a partir de uma auséncia de identidade. Uma auséncia que nesse contexto ndo
pode ser experimentada como anulagdo, mas como uma igualdade radical

entre corpos singulares.

E nesse ponto que entra o didlogo entre esses corpos em cena e a ideia
de uma comunidade que vem como esbogcada por Agamben. Uma comunidade
que vem, que se constitui proviséria e instavelmente, a partir de corpos
quaisquer, que na prdtica manifestam, além dessa qualqueridade inevitdvel,
uma existéncia singular em conjunto. Um estar junto baseado ndo em uma
ideologia compartilhada, mas na complexa relagdo reciproca de um “com”, de

“estar-junto-com-outros”. Vil

A performatividade do corpo tal-qual em Sob Medida como concretizagéio

cénica de uma comunidade por vir

Se queremos ultrapassar uma andlise meramente estilistica da cena,
precisamos pensar concretamente qual é o efeito intelectual produzido pela
infersecdo de sua materialidade cénica e de sua camada representacional
semdntica. Apontei que essa materialidade performativa ndo é um status
meramente passivo (e nesse sentido neutro) que recebe uma forma especifica
(e assim um significado e um sentido) por meio das forcas discursivas,

historicamente especificas, como algo posterior e exterior & performatividade
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da cena. Antes, vejo a materializagdo dessa performatividade como uma “forga
zero” dentro do tecido semdntico, no sentido de subtrair taticamente dos corpos
as atribuigdes sociais discursivas. Ela evidencia um status dos corpos que ndo se
deixa capturar por completo pela forca do discurso, e que atualiza sua forca
performativa como forca semdntica negativa.

Dificilmente pode a fenomenologia desse corpo duplo fundamentar ou
impulsionar o que Erika Fischer-Lichte (2011) conceitua em sua Estética do
Performativo como um “reencantamento do mundo” (embora possa ser
experimentada como libertagdo proviséria do peso sufocante de normas sociais
e até fonte de um jogo que explora essa liberdade e seus limites). Pois, ao invés
de marcar um espago epifdnico que talvez sirva como premonicéo utépica, um
espaco separado do mundo social, entendo que esse jogo performativo 1.
evidencia os tragos discursivos que atravessam esses corpos e os posicionam
como corpos sociais; e 2. instaura a percep¢do da singularidade desse corpo
junto com a de sua “qualqueridade”. Trata-se de um convite aos espectadores
para perceber na coexisténcia de corpos em sua dimensdo tal-qual — os corpos
das bailarinas e os corpos dos espectadores — um mundo compartilhado, sem
que esse compartilhar constitua uma ‘pertenga’ definida ou um limite de um nés
contra o qual seriam criados os corpos dos “outros”, como “outros”. Todos somos
carne da mesma carne.

Se esse é o trabalho semdntico que a alternéncia entre
performatividade e discursividade pde em agdo, que tipo de ética essa
performatividade propde? Como interpretar a experiéncia de ver esse
trabalho cénico acontecer entre as performer-bailarinas e entre as artistas e xs
espectadorxs?

Por um lado, a performance SOB Medida ndo idealiza esse existir sem
predicado, esse coexistir. Desprovida de qualquer marca de exceléncia, a
fisicalidade nos apresenta também uma existéncia na qual os corpos sdo
substituiveis um pelo outro. “Esse corpo” se transforma em “um corpo qualquer”,
no sentido de uma diferenciagdo que evoca o perigo da indiferenca. A

substituibilidade é concretizada também em todos os momentos em que a
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performance expde como esse corpo é atravessado por discursos sociais que
limitam o direito de sentir e desfrutar esse corpo como quiser a pessoa que o
vive. Seja nos momentos de inscrever neles as frases avaliadoras, ou nos
momentos de imitar os movimentos de funk ao som da musica. Nesses momentos,
o corpo em cena faz transparecer em “esse corpo” um corpo feminino e gordo,
um corpo com uma identidade especifica, posicionada no tecido social.

Entretanto, me pergunto se ndo sdo esses os momentos nos qudis a
diferencia¢do colapsa em indiferenca perante as diferencas? Momentos nos
quais a especificidade de cada corpo, seu tal-qual, desaparece na construgdo
de uma esséncia identitdria (mesmo que provisoriamente histérica) que soterra
esse tal-qual no pertencimento a um grupo fechado que inevitavelmente tende
& homogeneidade e & exclus@o? A meu ver, tanto as poses erdticas clichés
inseridas nos movimentos fisicos quanto o olhar irénico com que se convida ao
aplauso afirmativa, s@o tracos que reconhecem esse perigo e que revelam que
a performance busca solapar a constru¢do dessa cumplicidade ou
completamente fora ou completamente dentro de significados sociais. O que
interessa e se mostra produtiva é mais uma vez a alterndncia entre
performatividade e discursividade.

Nessa alternéncia, os corpos oscilam entre corpo “fisico” e corpo
“social”, da mesma maneira como na existéncia se passa da “poténcia ao acto”
(Agamben, 1993, p.24). Mas esse movimento ndo é linear e unidirecional. Para
Agamben (1993, p.24), a

passagem da poténcia ao acto, da lingua & fala, do
comum do préprio acontece sempre nos dois sentidos, segundo uma
linha de cinfilagdo alternativa em que natureza comum e
singularidade, poténcia e acto se tornam reversiveis e se penetram
reciprocamente. O ser que se gera nesta linha é o ser qualquer e
a maneira como passa do comum ao préprio e do préprio ao
comum chama-se uso — ou entéo ethos.

No jogo com as alterndncias entre materialidade e discursividade, SOB
Medida concretiza & sua maneira a reflexéo de Agamben. E mais, a realizagéo
dessa cintilagdo revela que nela a existéncia desses seres “ndo conhece jd& lugar

préprio, mas, para ela o ter-lugar de cada ser singular é desde logo comum,
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espago vazio oferecido ao Unico, irrevogdvel hospitalidade” (Agamben, 1993,
p. 26) Convida-se ao aplauso, mas — seguindo essa reflex&o sobre o comum
enquanto irrevogdvel hospitalidade e ndo esséncia afirmada — ndo para
afirmar um nés exaltado, sendo para simplesmente dar-se as mdos, para insistir
na busca em como podemos dar as méos. Leio o olhar final irénico das
bailarinas como marca dessa diferenca.

Portanto, se hd uma expectativa e uma promessa ética inscritas nesse
trabalho, me parece ser esta: reconhecer no interior de minha singularidade
qualquer uma hospitalidade frente ao outro em sua singularidade qualquer,
que deriva de um comum enquanto fato relacional, “espdcio vazio oferecido
ao Unico”, dado de antemdo e sem caracteristica especifica. A performance nos
mostra que trata-se de uma dimensdo corporal, e como tal , a singularidade
qualquer ndo pode ser negada nem negociada a possibilidade de sua
concessdo. Entretanto, essa afirmagdo ontolégica ainda precisa ser reconhecida
na prdtica do contato social. Da ontologia ao ethos encontramos uma decisdio.

Aqui, num contexto que exclui a hipéstase tanto da comunidade
homogénea quanto da individualidade inconfundivel, a performatividade
enquanto exposicdo de uma corporeidade dupla configura um aqui
compartilhado que ndo estabelece um lugar comum durdvel, mas um tempo de
contato que é o tempo da experiéncia dos tais-quais compartilhado. Nessa
experiéncia, os corpos sdo destituidos de suas particularidades que déo tanto
apoio falso a identidades supostamente edificantes. Esses corpos sem
propriedades discursivas definitivas transformam a fronteira social (entre
identidades fechadas bem como aquela ao redor das identidades iguais) em
soleira (de uma troca de atos fisicos singulares que tornam perceptivel a
poténcia da existéncia humana comum). Como soleira, tem a poténcia de expor
nossas decisdes éticas.

SOB Medida concretiza de maneira apenas aparentemente simples
como singularidades puras podem evocar uma comunicag¢do “no espago vazio
do exemplo, sem estarem ligadas por nenhuma propriedade comum, por

nenhuma identidade. Expropriaram-se de toda a identidade, para se apropriar
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da prépria pertenga, do sinal €. Tricksters ou vagabundos, ajudantes ou
cartoons, eles sdo os exemplares da comunidade que vem.” (Agamben, 1993,
p.16-17)

A singularidade qualquer e a comunidade que vem compartilham esse
traco de expor o pertencimento como fruto de um ato ético incessantemente a
ser renovado, e ndo de uma qualidade original dado de antemdo (pela
natureza, pela histéria, etc.) que garante uma identidade singular ou coletiva
estavel ao longo do tempo.

Os corpos de SOB Medida apresentam essa expropriagéio ndo como um
fato que poderia ser consumado de uma vez por todas, mas como um processo
de singularizagdo, de um distanciamento provisério de uma identidade social.
Ambos os corpos coexistem de maneira consubstancial numa fricgdo produtiva.
Os exemplares da comunidade que vem ndo se livraram de suas identidades.
Apenas — mas isso instaura uma diferenca fundamental — se livraram do poder
asfixiante dessas identidades como estdveis.

Mas em SOB Medida, os corpos também se apresentam como espagos
de articular e expressar gestos de militdncia. A alterndncia evita que essa
libertagdo desemboca facilmente na constru¢do de uma aparéncia singular,
mas multi-funcional, que se assemelharia &s imagens de seres humanos como
mercadoria.

Entregues a “a prépria pertenga”, colocando nessa poténcia a questdo
de como podemos e queremos dar-nos as mdos, os corpos gordos de SOB
Medida nos podem sugerir um gosto inicial dessa comunidade que vem.
Convidam o pUblico a distanciar-se também de seus apegos ds normas sociais,
de entrar no tempo da performance que é ndo apenas o tempo de seu aqui-
agora, mas também o tempo de um futuro, de um por vir, presentificado pela
razdo da alterndncia. Da discrepdncia entre o presente das normas sociais dxs
espectadorxs e o presente poético da performance, SOB Medida retira sua
forca politica transformadora.x Evoca a comunidade que vem entre todas as

pessoas presentes na performance como um por vir j& presente.
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também por um gesto que evidencia singularidades que excedem ou se furtam da
pretendida homogeneizacdo de uma classificagdo genérica. Portanto, o que expde esse x,
além da tensio estrutural, é um ato simultaneamente performativo e representacional da
linguagem: de representar e simultaneamente rasurar tanto a particularidade quanto o
genérico. Este duplo movimento é o tema desse ensaio, a partir da maneira como emerge
do espetaculo em questao.

it A descricao diz respeito a uma apresentacdo que assisti em Julho 2018. A apresentacdo
anexa foi gravada em abril de 2019, ambas na UDESC/Florianépolis (ver url na lista de
referéncias). A segunda apresenta pequenas variagdes em relacdo ao meu relato que nao
alteram o teor de minha experiéncia, embora alguns elementos ficassem menos
evidenciados, como o momento inicial de se olhar e permitir os micromovimentos, antes
de escrever nos corpos. SOB Medida foi concebida por Gaia Colzani e pelas duas bailarinas
Bruna Puntel e Uila Roldan, todas alunas da graduacdo em Artes Cénicas da UDESC. Na
gravacdo de abril de 2019, apresentou-se também Jussara Belchior, que nio fez parte da
outra apresentacio.

it Chamo esses movimentos de performativos, na medida em que evidenciam sua maneira
de funcionar, de usar do préprio corpo, sem criar com isso um duplo ficcional, ou seja, um
personagem. Entretanto, essa compreensdo ndo exclui que eles possuam uma
referencialidade, trazendo para a cena um comportamento e com ele valores e normas
pertencentes ao mundo empirico. Nesse sentido, a performatividade das a¢des ndo so
real¢a, no funcionamento dos corpos, sua prépria materialidade, mas pode também expor
criticamente em sua repeti¢do e variagao artisticas a funcionalidade social dessas agoes e
de seus corpos no mundo empirico. Performances que sio autorreflexivas e criticas em
relacdo ao seu contexto e as forgas que as constituem me parecem mais interessantes que
performances que se afirmam (supostamente) como autorreferenciais. Essa perspectiva
anti-modernista é compartilhada por Richard Schechner (2006) e Diana Taylor (2016),
mas nao por Erika Fischer-Lichte (2011) quando ela afirma um tanto categoricamente que
uma Estética da Performance permite uma légica hermenéutica apenas como forga
estruturante exterior ao fendémeno artistico.

v Talvez seja importante esclarecer que embora aplique neste artigo um procedimento
influenciada por principios fenomenoldgicos no que concerne a importancia de descrever
o fend6meno como parte integral da andlise, ndo compartilho a ideia de que deve-se buscar
por uma “esséncia da coisa”, e tampouco que ela pode ser respondida sem entender a
posicdo da coisa num contexto social. Ou seja, a “esséncia” da coisa ndo é uma esséncia
ahistorica e universal, mas histérica e social. De fato, duvido tanto da utilidade quanto da
correcdo de uma fenomenologia da percep¢do que busca apreender os fend6menos “vividos”
em sua “facticidade”, sem pensar a percep¢do como atravessada por forgas psicolégicas e
sociais (ver o prefacio da Fenomenologia da Percepgdo, in: Merleau-Ponty, 1994, p.1-2).
Entretanto, o proprio Merleau-Ponty reconhece que essa reducdo fenomenoldgica da
percepgdo e seus objetos a fendmenos que nao participam do mundo é sempre incompleta.
Essa incompletude nos situa no mundo ao mesmo tempo que nos faz buscar um
distanciamento dele. Encontro aqui um fenémeno semelhante a alternancia performativa
entre efeitos de materialidade e de discursividade. O que importa é a produtividade dessa
alternancia (e da incompletude fenomenal que se articula nela) na compreensao de nossa
liberdade e de nossa existéncia para o outro.

v Voltarei a esse ponto na dltima secgdo do artigo.
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vi Escrevia-se por exemplo “lindas” e nao “lindos”, ou seja, elogiava-se a pessoa, a mulher
gorda, e ndo o corpo.

vii Essa duplicidade permite entender que a materialidade de um corpo pode destoar, como
sua existéncia em si, de sua existéncia social. E um efeito de distanciamento que depende
da dupla existéncia dos corpos e nido afirma a possibilidade de sua existéncia fora dessa
rede de avaliagcdes sociais. A independéncia semantica é sempre apenas relativa. Nesse
sentido, entendo, por exemplo, a seguinte afirmacdo de Erika Fischer-Lichte sobre a
materialidade do signo como acontecimento nao-hermenéutico: “El estatus material no es
funcidn del signico, sino que se desprende de él y aspira a una existencia propia. Es decir,
que el efecto inmediato de los objetos y de las acciones no depende de los signficados que
puedan atribuirseles, sino que tiene lugar al margen de cualquier intento de atribucion de
significado. En tanto que acontecimientos que presentan estas cualidades especiales, las
realizaciones escénicas brindan la posibilidad de experimentar cambios en su transcurso,
esto es, de transformar a todos los que participan en ellas: a los artistas tanto como a los
espectadores.”(Fischer-Lichte, 2011, p. 45-46).

viii Encontrei no livro de Agamben A comunidade que vem o apoio tedrico para refletir sobre
o significado da alternancia entre materialidade e discursividade na performatividade
cénica no que diz respeito a retirada das marcas de pertenca, sem que isso anule por
completo as marcas sociais. Reconheco também que hd pontos de contato entre o
pensamento de Agamben, a concretude dindmica da cena, e o pensamento de Jean-Luc
Nancy sobre um “ser singular plural” (2006), uma vez que esse fildsofo também reflete
sobre as modalidades de um estar junto na atualidade para além de um fundamento
positivo, compartilhado por seres unidos em torno desse fundamento.

ix De fato, o proprio Agambem (1993, p. 39 - 44) nos alerta a esse perigo de construir, numa
sociedade capitalista, uma imagem da comunidade que vem como comunidade de pessoas
transformadas em imagens-mercadorias. Entretanto, na perspectiva de Agamben, mesmo
que a mercadoria participe das promessas de um corpo qualquer, ela as confina num corpo
como espetaculo, enquanto a verdadeira tarefa critica seria “fazer com que imagem e corpo
se penetrem mutuamente num espaco em que ndo possam mais ser separados e obter
assim, forjado nele, o corpo qualquer, cuja physis é a semelhanga - tal é o bem que a
humanidade deve saber arrancar a mercadoria no declinio.” (1993, p. 44). A meu ver, essa
impossibilidade de separacao implica ao mesmo tempo o reconhecimento libertador dessa
contradi¢do: a co-existéncia do corpo enquanto physis e nele os corpos enquanto imagem,
experiéncia e mundo social. Ou, voltando a citagdo de José Fernando de Azevedo, do inicio
do ensaio, arrancar da apresentacdo contraditéria desse corpo em cena o percep¢io
humana de que “o mundo [0 corpo humano] é um sé, mas nele habitam tantos mundos
[corpos], quanto se conhecem humanidades [seres humanos como physis e persona].”

x Agradeco a minha colega Fatima Costea de Lima pelo valioso e perspicaz comentario
sobre uma versao anterior desse ensaio, no qual ela escreveu: “Neste futuro ndo esta a
plateia, que ainda ndo conseguiu escapar das normas sociais, e por isso a surpresa e o
fascinio com a performance, como se ela estivesse além da sua capacidade de
entendimento; dai, o impacto sensivel e emocional, mas nao irracional, porque ha um
esforco de chegar a razdo, mas outra razdo: aquela que estruturou SOB Medida. Nisto, ha
um elemento "anacrénico” paradoxal, porque na direcdo temporal inversa: para o futuro.
Este impacto mostra a poténcia dos corpos que ainda vem, mas, surpreendentemente,
existem aqui-agora: eis o gerador da vida poética de SOB Medida, o mesmo lugar de onde a
performance retira toda sua forga politica (e-mail para o autor, 21/09/2019). Embora
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talvez seja necessario perguntar-se até que ponto seria possivel “escapar” das normas
sociais, me parece que aqui a expressdo se refere claramente as normas sociais

hegemonicas e vigentes.
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