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RESUMO

Este artigo articula a dindmica de captura da
transformabilidade de corpos e géneros
diversos com a manifestagdo duplamente
vinculada da facetrans nas Artes Cénicas
brasileiras. Para tanto: 1) Introduz meu conceito
de Corpo Transformacional, apresentando
discussdes sobre ontologias e epistemologias
transgéneras; 2) Caracteriza a facetrans e expoe
tensdes em torno dela, estabelecendo teoria
cénica contra a mesma; 3) Mapeia, via analise
bibliografica, distintas no¢des de representacdo
e representatividade ligadas a facetrans; 4)
Investiga, via  historiografia,  possiveis
genealogias e reestruturagdes desta pratica.
Estas elabora¢des visam ser proposi¢oes anti-
coloniais  transfeministas  resistentes  a
cisheteronormatividade.

Palavras-chave: Transfake. Representagdo e
Representatividade. Cisnormatividade.
Transgénero. Decolonialidade.
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ABSTRACT

This  article articulates the  dynamics
transformability capture of bodies and genders
diversities with the double bind manifestation of
transface in Brazilian Performing Arts. To this
end it: 1) Introduces my Transformational Body
concept; 2) Characterizes transface,
establishing theory against it; 3) Maps, through
bibliographic analysis, notions of representation
and representativity; 4) Investigates, through
historiography, genealogies of this practice.
These elaborations are transfeminist decolonial
propositions.

Keywords: Transfake. Representation and
Representativity. Cisnormativity. Transgender.
Decoloniality.
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Transmutar-se é sair de si. Isso implica ser outros corpos humanos e
ndo-humanos, o que significa necessariamente estar infindavel e
inesgotavelmente em estado de alteracdo corporal. Essa dindmica pode ser
tomada como um axioma transgénero, quanto mais exploramos instancias'
exuberantes entre boa parte desses corpos e géneros diversos, como nossas
e nossos rituais  transformacionais, sessbes transmissionarias,
transperspectivismos, transanimismos, transxamanismos, transpiniquins,
transparaisos, transtropicalismos, transfagias, transcosmologias,
transdivindades,  transdiaspdras,  transterritorios,  transmigracoes,
transcestralidades,  translogias,  transpréhistorias,  transtriarcados,
transciborgologias, transapocalipses, transtornos, transfantasmagorias,
transradicalismos, transmonstruosidades, transubstanciacoes, e os mundos
subjacentes por elas engendrados. Qualquer ato transformacional implica
rede de mudanga a qual cumpre atingir niveis socioldgicos e cosmoldgicos. O
corpo transgénero é ontoldgica e potencialmente um Corpo
Transformacional (HABIB, 2018, 20193, 2019b, 2020), visto que opera
energia transformacional em rapidez (auto)multiplicadora e transformadora.

Este artigo &, pois, uma reflexdao sobre uma das formas de captura da
poténcia de transformabilidade (2020), e consequentemente dos mundos
subjacentes produzidos por instancias transformacionais, que despontam na
chamada facetrans, mais especificamente no Brasil. Langarei foco sobre ela
como um dos procedimentos de coer¢ao transformacional de duplo vinculo
estabelecido por cistemas colonizadores. Minha hipotese (idem) foi a de que
estes dispositivos operam capturando transformabilidades de Corpos
Transformacionais. Estabelecamos, para fim analitico, a centralizacdo da
minha minha proposicdao tedrica na minha concepg¢do de Corpo

Transformacional — é importante que eu diga que eu comecei minha
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trajetdria profissional em meados de 2003, portanto sou a pessoa trans
AFAB' com maior tempo de carreira nas Artes Cénicas no Brasil, e isso
demarcara aqui antes uma posicao de invisibilidade histdrica de corpos trans
AFAB e de corpos transmasculinos na cena brasileira do que um discurso de
pioneirismo, ja que eu nunca tive referéncias na area antes de mim. Em
sequida, fundamentarei a cisnormatividade, apoiando-me na proposta
decolonial transfeminista™ de Viviane Vergueiro (2015). Por fim, examinarei
astensoes relacionadas as (in)visibilizagoes de corpos e géneros diversos pelo
duplo vinculo da facetrans, contidas em referenciais bibliograficos,

historiograficos e analiticos.

Duplo vinculo: proposi¢ées decoloniais para Corpos Transformacionais

nas artes cénicas

A nocdo que gostaria de introduzir agora, central aos propdsitos deste
trabalho, diz respeito a no¢do de Corpo Transformacional (idem), que vem
sido criada por mim ha anos, e em especial, a dindmica transformacional
desses corpos. Minhas hipoteses de captura de poténcia transformacional e
de controle das transformacgdes corporais sao investidas anti-coloniais para
essas vivéncias nas Artes Cénicas, e pressupdem que operagdes de “duplo
vinculo colonizadoras, operadas por cistemas™ de poder (...), produzem a
passagem dessas corporeidades e géneros diversos entre o visivel e invisivel.”
(HABIB, 2020, p. 183). No presente estudo, examinarei a facetrans como uma
dessas operagdes duplamente vinculadas.

A dimensdao da transformacdo corporal define a infindavel
instabilidade instaurada pela alteracao potencial dos estados corporais nas

artes da cena (HABIB, 2018). O Corpo Transformacional tem sua génese em

meu trabalho como Transativista de Direitos Humanos (Organizagdo das
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Nacoes Unidas) e em minhas pesquisas de graduagao e mestrado em Artes

Cénicas, Filosofia e Antropologia“:

O Corpo Transformacional é aquele que, a partir da
alteracdo dos seus estados corporais, tem, dentre outros
aspectos, sua qualidade de movimento, sua forma e sua
existéncia alteradas. A mudanca de um estado corporal para o
outro, ou seja, a transformagdo corporal, pode se dar por
estratégias de movimentacdo baseadas em tarefas fisicas, por
indicagdes de movimento, pelo trabalho corporal imagético, e
por acoplamentos e reacoplamentos em redes de
materialidades que incluem corpos humanos e ndo-humanos,
como organismos, dispositivos tecnoldgicos, espago-tempo,
coisas, forcas, conceitos abstratos e epifendmenos — as
producdes de efeitos materiais podem se dartambém a partir da
memoria, imaginagdo e pensamento. Essas redes de
(re)associagdes/dissociagbes atuam na  potencializagao,
amplificacdo ou distor¢do da experiéncia fisica, sempre
dissolvendo as dicotomias presentes nas separagoes entre corpo
e mente, corpo e espago, organismo e maquina, fisico e nao-
fisico. Um Corpo Transformacional transforma materialidades,
sendo simultaneamente transformado por elas. (HABIB, 201gb,

p-3)-

Contudo, ao considerar corpos e géneros diversos como locais de
inscricao potencial da dimensdo transformacional, devo afirmar que ha
inUmeras possibilidades de transformagdes, como as analisadas pela
performatividade de género (Butler, 2008). Minha proposi¢ao anti-colonial
para Corpos Transformacionais nas Artes Cénicas (idem), que visa
compreender os mecanismos de duplo vinculo de captura e controle dessas
transformacodes corporais, foi permitida com suporte nas designagoes de
Vergueiro (2015) sobre a cisgeneridade, categoria analitica oposta a

transgeneridade, originada:

Em interagOes sociais e iniciativas de ativismos trans*
(...). Um de seus primeiros usos referenciados (...) é de Carl Buijs,
em 1995 (...). O termo (...) teve e tem seu uso contestado ou
ignorado a partir dos dispositivos de poder que constroem os
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géneros inconformes como os Unicos demarcaveis, em
comparagao as identidades de género cisgéneras naturalizadas.
(Vergueiro, 2015, p.51).

Ja para compreensdo do duplo vinculo, é crucial elencar seus
principios — “1) Invisibilidade e hipervisibilidade; 2) (Nao) presentificagdo e

representacdo.” (HABIB, 2020, p. 189) — e defini-lo:

Duplo vinculo é a designacdo de situacdo em que um
sujeito recebe duas ou mais informagdes conflitantes e
paradoxais em simultdneo, uma negando a outra. Um acertoem
uma resposta a uma dessas informacdes resulta conjuntamente
em falha nas respostas as outras. Isso torna qualquer resposta
possivel automaticamente equivocada. O duplo vinculo, como
simultaneidade de mundos visiveis e invisiveis, € um local
habitado pelos Corpos Transformacionais, quer queiram, quer
nao. (HABIB, 2020, p. 189).

Afirmando a facetrans como mecanismo duplamente vinculado que
aponta para “mundos visiveis e invisiveis” (HABIB, 2020, p. 189)
simultaneamente, demonstrarei como nela se dd a captura das
transformacdes corporais. Para isso, comecarei expondo suas possiveis

defini¢des e os conflitos a ela relacionados.

A facetrans e a captura da transformabilidade

A facetrans', para este artigo, se configurara em processo de duplo
vinculo, através do qual a transformabilidade de pessoas corpos e género
diversas é capturada por mecanismos cisheteronormativos, que impliquem
suas auséncias, presencas esparsas, ou presencas cativas em cena. Pode-se
citar alguns exemplos: quando ha nado-presentificacdo (auséncia), o duplo
vinculo invisibiliza corpos e géneros diversos pela marginalizagdo e pelo

desemprego, e hipervisibiliza o imaginario cisgénero sobre corpos
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transgéneros (representacdo), capitalizando marcadores transformacionais
objetificados capturados. Quando ha presenca esparsa ou presenga sem
controle de representacdo, o duplo vinculo hipervisibiliza a
transformabilidade corporal mediante captura de marcadores corporais
objetificados e hipersexualizados, a medida que invisibiliza a fluidez dos
processos de subjetivacdo da identidade. A facetrans é um processo
mediante o qual: 1) ator, atriz ou performer cisgénero materializa uma ou
mais das seguintes escolhas: a) interpreta uma personagem ou vivéncia
diversa em corpo e género nas Artes Cénicas, em quaisquer manifestacoes;
b) referencia cenicamente uma pessoa corpo e género diversa nas Artes
Cénicas, sem presentifica-la; c) representa ou materializa vivéncias proprias
nas Artes Cénicas, atribuindo a elas referéncias de grupos de pessoas corpo e
género diversas; d) protagonismo em grupo artistico definido como
transgénero; 2) pessoa diretora ou produtora cultural materializa uma ou
mais das seguintes escolhas: a) substitui pessoa artista transgénera por
cisgénera em obra artistica; b) cria espetaculo sobre identidades de género
transgéneras sem a presenca de pessoas transgéneras; c) cria obras
conceituadas como LGB"T”, sem que haja nenhuma presenca transgénera;
d) cria obras com presencas de pessoas corpos e géneros diversas, sem que
haja o menor controle por parte delas de suas representacdes; e) utiliza o
transgénero para operar outros protagonismos; 3) pessoa pesquisadora
cisgénera focaliza o tema em seus trabalhos cientificos, efetuando uma
espécie de transfake académico"' — ha poucas pessoas transgéneras na Pos-
Graduacao brasileira para escreverem sobre seus trabalhos, e ndo ha até o
ano de 2020 nenhuma pessoa transgénera doutora em Artes Cénicas —,
enquanto artigos de pessoas transgéneras continuam a ser recusados"! por

periodicos brasileiros.
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A genealogia de tal pratica estd associada a0
travestimento/crossdressing/female impersonation. A facetrans é criada
através dessas manifestacdes, geralmente, por recursos de caracterizacao
cénica, ja que se supde equivocadamente que as vivéncias transgéneras
partem todas desses atos. E importante explicitar que a facetrans
contemporanea ¢é referencial apenas a vivéncias transfemininas
estigmatizadas, como travestis trabalhadoras do sexo assassinadas. Sao
desconsideradas as diversas ontologias e epistemologias trans*, ja que a
captura da transformabilidade é facilitada pela incorporacao de marcadores
corporais objetificados.

Uma jornada de 8 horas de discussoes académicas sobre o transfake
ja foi realizada no Desmonte Semindrio (2020)*, com a presenca de algumas
das principais pessoas pesquisadoras do tema. No Desmonte, apresentei um
levantamento bibliografico da extensa bibliografia cisgénera produzida a
favor do transfake. Em adicdo, uma Unica analise a favor da facetrans foi
proposta por uma pessoa trans (Favero; Maracci, 2018), em trabalho que
atribui ao movimento transgénero a causa de sua propria censura histdrica*
— uma inversdo colonial que aponta grupos transgéneros como censores de
pessoas cisgéneras —, e que considera essencialista uma pessoa transgénera
desejar representar personagens transgéneros, quando na pratica
profissional contemporanea poucas pessoas transgéneras sequer tem acesso
aos palcos®, quanto menos sdo agraciadas com a opgdo de escolher as
vivéncias que desejam representar. A anadlise comparativa quantitativa
desses dados demonstra que ha exponencialmente mais artigos contra a
facetrans do que a favor, e, com a exce¢do do que tem co-autoria de Favero

(idem), todos foram escritos por pessoas cisgéneras.
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Este trabalho, portanto, é o primeiro trabalho escrito por pessoa trans
que focaliza a facetrans, e é contra ela, e esse fato aponta para o
epistemicidio que a populacdo transgénera vem sofrendo nos espagos de
producdao de conhecimento. Para contribuir, entdo, com o combate as
praticas epistemicidas, objetivo criar finalmente o esboco de uma teoria
cénica contra essa pratica. Para tal, estruturarei uma argumentagdo que
passara pela ampliagdo e redefinicdo do significado de representatividade,
pela analise critica dos conceitos e processos de representacdo teatral e
estatuto do ator, pela (re)escrita histdrica das presencas e auséncias trans*
em cena — da blackface as manifestagdes cénicas brasileiras —, e pela breve
apresentagao das ontologias transgéneras em cena e de suas epistemologias
cénicas.

Minha analise bibliografica parte das redes discursivas materializadas
no noticiario a respeito das tensdes entre o movimento trans* e ocorréncia
de espetaculo que operou a facetrans — Gisberta (2018), de Luis Lobianco.
Apos as polémicas das apresentagdes, em 2018, o MONART*' escreveu o
“Manifesto REPRESENTATIVIDADE TRANS JA. Diga NAO ao TRANS
FAKE" I demandando “representatividade, visibilidade e reconhecimento
na producdo artistica” (Monart, 2017)*".

Neste trabalho, parti de algumas das justificativas contra a facetrans
recolhidas em movimentos transgéneros, refletindo sobre seus significados,
organizando-as e criando ainda outras. Sao elas: 1) O estigma e
marginalizag¢do da populagado trans* brasileira: No pais do mundo que mais a
extermina, cita-se a vida média do grupo como de apenas 35 anos, e
apresenta-se o assassinato e o suicidio como as causas principais de sua
morte. Sendo quase todas as pessoas trans* expulsas de casa na segunda

infancia, e sendo negado a elas o mercado de trabalho, alcancou-se um
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numero de 90% da populacdo na prostituicdo. Sdo lutas cotidianas por
direitos basicos, como nome, utiliza¢do do banheiro® desejado, educacao e
corpo —a liberdade corporal da populagao trans* ainda é negada, visto que é
considerada como doente pelo cistema juridico e bioldgico; 2) A censura civil
institucional de operagdes como “Tarantula” e *Comando de caca aos gays”,
responsaveis por prender, torturar, espancar, mutilar e assassinar travestis;
3) A censura trans* na arte; 4) A associacdo entre censura e facetrans, com os
exemplos das atrizes Claudia Celeste —retirada de elenco de novela em 1977
—, Rogéria — com programa retirado do ar sem explicagdes — e Thelma Lipp —
faleceu, assassinada pelo cistema artistico, apds ter sido substituida pelo ator
cisgénero Rodrigo Santoro em filme, apds meses ensaiando; 5) A luta
historica contra a facetrans — como a de Wonder e Lipp - registrada desde a
década de 70; 6) A luta historica da militancia T(ILBG+), protagonizada por
transgéneros; 7) A luta histérica pela presenga cénica trans*, sempre
associada aos movimentos feministas e negros, ja que o crossdressing/female
impersonation euro-americano ¥ englobou a exclusdo de mulheres
cisgéneras da cena e o blackface; 8) O que chamarei de Fazendo Trans, o
movimento de apropriacao transgénera — tema em alta (Burton; Gossett;
Stanley, 2017) —, sem presentificacao, por transferéncia de responsabilidade
agencial; 9) A ontologia transgénera; 10) A epistemologia cénica
transgénera; 11) A necessidade de (re)escrita historica da presenca de corpos
e géneros diversos nas Artes Cénicas. Partindo dessas justificativas, este
artigo tece argumentagdo contra a facetrans, revisando conceitos e

elaboragdes de representatividade, representacao e historia.

Tensoes em torno da facetrans
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Fibe introduz noticia sobre a facetrans, entitulando as pautas dos

movimentos trans* como “Transradicalismo”, e depois explica:

O ator Luis Lobianco se viu mergulhado numa polémica
na estreia de sua peca Gisberta em Belo Horizonte, em 5 de
janeiro. O mondlogo (...) conta a histdria de Gisberta Salce
Junior, transexual brasileira vitima de transfobia, torturada e
assassinada em 2006, em Portugal *"

Na mesma reportagem Lobianco justifica-se:

Se 0 meu privilégio serve de alguma coisa, é para isso,
paraeu lotaroteatro(...). Por que o Lobianco ndo contratou uma
maquiadora trans? Porque o Lobianco tem que se maquiar, ndo
tem como contratar uma maquiadora. Por que ndo contratou
uma atriz? (...) Euinventei essa peca pra eu fazer (...) Se eu deixar
de contar essa histdria porque eu ndo posso contratar uma
pessoa trans, ai a classe perde, os movimentos perdem, eu
perco, o publico perde X

Em defesa de Lobianco, pronuncia-se Ivam Cabral:

Criador dos Satyros, companhia fundada (...) em 1989,
pioneira em dar espago para o teatro trans no Brasil. Cabral diz
entender a reivindicacdo de transexuais e travestis, que querem
trabalhar e “realmente tém dificuldade de se colocarnomundo”.
Mas afirma que a liberdade de criagdo no teatro tem de ser
preservada.™

Essa rede discursiva materializa, no titulo, violéncia
cisheteronormativa as pessoas corpo e género diversas, que desconsidera e
minimiza, ao tomar como radicais, demandas do grupo ao qual direitos sdao

privados. Vergueiro ja apontou essa situagao:

Hoje me é possivel refletir sobre esta desconsideragao —
ou distorcdo — de minhas reflexdes criticas como algo
“reproduzido em discursos (...) através de epistemologias e
métodos que colocam as vozes de grupos marginalizados como
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secundarias” (Kilomba, 2010, 46): nesse sentido, minha voz
enquanto pesquisadora trans é colocada em segundo plano,
diante das experiéncias e credenciais académicas das pessoas
cisgéneras a estudar a populagdo trans que se ‘estressaram’ e
consideraram ‘agressivas demais’ minhas intervengdes criticas.
(Vergueiro, 2015, p. 105).

Acima, em Lobianco, podemos perceber: 1) A justificativa financeira
para a ndo contratacdo de pessoas trans* em espetaculo financiado por
edital com dinheiro publico e verba para contratacdo de equipe. Ha
profissionais transgéneros em todas as areas; 2) Narrativas ciscentradas por
falsa generosidade: Lobianco cita supostas perdas causadas pela inexisténcia
do espetaculo, sempre centrando em si o dever de contar a “tragédia” trans*.
Com esse trecho, referencio Vergueiro (2015), quando ela aborda as
limitagdes da falsa generosidade contidas em abordagens sobre diversidades
corporais, sexuais e de identidades de género, que pretendem retirar
vantagens dessa populacao “se sentindo trans, sendo da comunidade e
desejando ajuda-la contando sua histéria” — Vergueiro inspirou-se em Beatriz
Nascimento, em sua analise sobre “‘defensores’ raciais” que declaram se
“'sentirfem]’ negros, como se séculos de sofrimento e marginalizacao
pudessem ser redimidos” (Ratts, 2006, p. 99) por essa sensagao. Por sua vez,
Cabral é equivocadamente citado como “pioneiro em dar espago para
pessoas trans”, o que refutarei em minha analise historiografica. As
narrativas que pretendem “dar espaco” explicitam a hegemonia cisgénera
em deter o espaco, afinal, sdo os transgéneros que “tém dificuldade de se
colocar no mundo” e nao os cisgéneros os possuidores do espago. Nao se
deseja adentrar o mercado de trabalho cultural apenas pela necessidade de
trabalhar, mas por se ser artista. Ademais, tratarei da liberdade de criagdo em

breve.

lan Guimardes Habib — Corpos Transformacionais: A facetrans no Brasil
Revista Arte da Cena, v.6, n.2, ago-dez/2020.
Disponivel em http://www.revistas.ufg.br/index.php/artce

DOI: https://doi.org/10.5216/ac.v6i2.64738

79



'7/ — revista
Cen 771
LA

o/

ISSN 2358-6060 DOI: https://doi.org/10.5216/ac.v6i2.64738

Na discussao entre os movimentos trans* e a equipe de Lobianco, a
atriz trans* Renata Carvalho pronuncia-se, evidenciando as consequéncias
da facetrans em sua vida e explicitando sua ontologia transformacional e a
injustica epistémica * através da qual nunca sdo validadas produgdes

transgéneras:

Eu preciso que vocé olhe para mim e veja esse corpo
siliconado, (...) que eu deformei com silicone industrial para
tentar ser aceita por vocés, porque (...) sendo vocés ndo iam
querer a chupeta por 15 e o completo por 5o. Eu tive que
deformar, eu tenho silicone inclusive no pé porque ele escorreu.
(...). Eu sei que em algum momento da minha vida esta minha
bunda vai me dar problema. (...) Eu queria dizer (...) que eu perdi
varios papéis. (...) Eu ndo passei no teste porque o diretor
executivo falou que eu ndo era trans o suficiente. (...) O
merchandising da série é que serd a maior série com personagens
trans. Eu queria dizer |a que eu tenho 22 anos de atriz e |3 eu ndo
era atriz eu era travesti, eu era uma puta. (...) A arte é
transformadora, ela transformou a minha vida. (...) Dizer que
vocé vai interpretar a gente para mudar sua vida, a gente vai
continuar morrendo. (...). Nos somos xingadas todos os dias
durante o nosso manifesto. (...) No dia que a Carolina Ferraz vai
numa entrevista (...) e ela fala assim eu valido este manifesto,
nunca mais eu fuixingada. (...) Quando a Gisberta ndo tem rosto,
ela continua sem rosto. A gente vai embora desse teatro sem a
Gisberta, a gente vai embora com a sua imagem. (...) Estdo
matando a Gisberta novamente

Em outra noticia, Lobianco levanta o estatuto do teatro como “a arte
do ‘fake™, argumento que possivelmente pretendeu levantar o principio de
mimesis ou representacao. Logo em seguida, contradiz-se levantando a
construcao do espetaculo como nao representacional, mas referencial a
Gisberta — pds-dramatico (Lehmann, 2007)? Posteriormente, aponta a

comparagao com o blackface como desrespeito:

E oteatrondoseriaaarte do“fake”?(...) O que ndo cabe
mesmo é a comparagao com o “blackface” por respeito a outros
movimentos e a simbologia desta pratica (...). A pesquisa
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caminhou para que eu ndo interpretasse a Gisberta como
personagem da peca. Para tratar de sua auséncia criamos (...)
personagens ficticios e reais que observam o seu lugar de fala e
nunca o assumem. i

As questdes acima sdo similares as levantadas por Losada no texto

“A insurgéncia trans e seu alvo impreciso”:

E premente (..) resgatar a atualidade do conceito
aristotélico que garante a arte os atributos da semelhanca,
verossimilhanca e representacdo, ou seja, a liberdade é premissa
do fazer artistico, e quem a faz precisa ter assequrado seu lugar
criativo, livre e incensuravel. Logo, me parece injustificavel os
impropérios  disparados contra atores cisgénero que
protagonizam espetdculos de imenso sucesso junto as mais
variadas plateias. Contudo, a postura belicosa adotada pelo
Coletivo T diminui a poténcia social e simbdlica dessa discussdo,
especialmente nesse momento politico no qual alguns discursos
tendem a ser confusos, ter argumentacao fragil e gerar pouca
empatia (...). Ndo serd a arte (...) que dard conta de reparar
injusticas historicas (...). Ndo basta a questdo identitaria para
garantir equidade e respeito. (...) isso sO ocorrera num
investimento coletivo e hibrido, que verse sobre as politicas
sociais, culturais e politicas (...).

Aqui, a escritora reafirma a contradi¢ao de Lobianco quanto ao

modelo de criagdo de seu espetaculo, ao tentar abordar, sem sucesso ou

citagdo — “argumentacao fragi

| 7"\
i

imprecisa”? — um “conceito aristotélico”.

Presumirei, pelas palavras “semelhanca” e “representagao”, que se trata da

estética mimética da Poética (1959), que tem como base necessaria o mito

tragico, reunindo duas exigéncias, a de reproducao de modelo original e a de

sua elevacao criativa através da ética. Se Lobianco nao representou Gisberta

e nem trabalha com teatro de molde aristotélico, com que sentido a autora

tenta levantar a mimesis? Depois, a estudante de Filosofia confunde a

definicdo de “representacao” aristotélica com “liberdade do fazer artistico”,

afirmacao que desconsidera completamente a ética envolvida na tragédia. E
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a qual censura aristotélica Losada posteriormente se refere? Nao ha
documentos que comprovem que o movimento trans* opera a censura
contra a facetrans ou contra pessoas cisgéneras, mas ha documentos que
comprovam a censura historica contra corpos trans*. Essa inferéncia é uma
tentativa de reatribuir as vivéncias de pessoas corpo e género diversas, por
reversdo, a responsabilidade pela censura®" por elas sofrida ao longo da
historia devido a cistemas cisheteronormativos dos quais participaram
sempre “atores cisgéneros de imenso sucesso”, ao invés de discursos trans*
“imprecisos”, “belicosos”, “confusos” — transtornados, para citar a OMS
(2017). Ademais, Losada aparta dicotomicamente arte, historia, identidade,
politica e cultura. Para completar minha analise, aprofundarei no¢des de
representatividade, representacao, estatuto do ator, historia, ontologia e

epistemologia trans*.

Representatividade

Representatividade é o ato de estarmos presentes.
Visibilidade nao nos tira da marginalidade

Essa frase é parte da descricdio da MONART. Mas o que é
representatividade? Segundo o Dicionario de Lingua Portuguesa (1988), é
substantivo feminino que indica qualidade de representativo, ou qualidade
de alguém, ou de um partido, grupo ou sindicato de exprimir-se
verdadeiramente em nome de uma populagdo. Apesar da maioria dos
assuntos de representacao politica fugirem do escopo deste artigo, pode-se
dizer que, mesmo em discursos estritamente politicos, ocorrem confusdes
pela maneira como diferentes conceitos de representatividade
frequentemente se sobrepdem, escorregam uns para os outros e correm

juntos (Harrison, 2001).
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Aqui, explorarei o conceito de representatividade nas artes, ndo sem
antes discorrer brevemente sobre seu conceito politico. A representatividade
politica diz respeito a pessoa ou organizagao que representa politicamente
interesses de grupo, o que se concretiza através da acdo, adesdo e
participacdo dos representados, e da resolugdo de conflitos,
desenvolvimento de propostas e participagao em decisdes do representante.
Um dos vinculos entre representante e representado é a confianca politica,
uma vez que o representante nao dispde, ou nao dispde obrigatoriamente,
de atribui¢des concretas no ambito dos temas tratados, no que diz respeito a
execucdo de acdes determinadas por dispositivos reguladores.
Representatividade é a forma com que “o individual cede lugar ao grupo do
qual se torna porta-voz e representante credenciado” (Yétiv apud Harrison,
2001).

Uma compreensao do termo em campo artistico poderia nos indicar
que o discurso de representatividade atrelado ao artista como individuo, em
sua qualidade de representativo, vai de encontro com a expectativa de que
ele aja artisticamente como representativo de seu pais, grupo ou
comunidade. Uma das tensoes relativas a existéncia da representatividade
artistica é a de que as pessoas representativas supostamente exercerdo suas
atividades em relagdo ao publico ansioso “para ouvir a voz auténtica”
(Harrison, 2001, p. 30) dos representados, desejo que delimita o corpus de
criagao definido “em termos de suas qualidades representativas” (ibidem).
Os estudos coloniais de Harrison (2001) pretendem explorar como, a medida
em que o publico persegue ou responde a esse desejo, diferentes tipos de
“‘representatividade’ podem ser imputados a um autor, (...) e podem ser
confundidos.” (Harrison, 2001, p. 31). Isso se da pelo fato de que complexas

demandas de representatividade impostas sobre artistas representativos
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exercem determinadas fung¢des no contexto histdrico, o que provoca uma
sobreposicdo dessa nocao de representatividade artistica para uma
atribuicdo de responsabilidade politica.

Fazer de artistas representativos atos de testemunho da comunidade
que representam é, sequndo o autor (idem), simplificar excessivamente a
relacdo entre a arte e politica, confundindo ordens de representacdo
radicalmente diferentes. Discutindo a mesma derrapagem em outro
contexto — o que pretende responder a pergunta-titulo de seu livro: pode o
subalterno falar? —, Spivak (2010) problematiza as representacoes dos
sujeitos colonizados, praticadas pelo discurso ocidental. Esse pensamento
auxilia a construir argumento contra a facetrans, ao passo que consideramos,
com Vergueiro (2015), que as populagoes trans* sdo também oprimidas pela
cisnormatividade colonial. O discurso ocidental, posto em pratica pelos
defensores da facetrans, opera cisnormatividades coloniais sobre sujeitos
trans*. Essas representacdes, para Spivak (idem), afirmam a construgdo do
Ocidente como Sujeito, por meio da qual a historia da Europa é narrada pela
lei, pela economia politica e pela ideologia ocidentais. Criticando o sujeito
soberano presente na valorizagdo nao questionada do oprimido como
sujeito, o “ser objeto” (2010, p. 29), Spivak aponta para os perigos do
empirismo positivista do neocolonialismo capitalista, que tende a definir a
experiéncia propria como experiéncia concreta. Esse pensamento também
nos auxilia a compreender os discursos ciscentrados que constroem, a partir
de vivéncias proprias, suas fantasias acerca da transgeneridade.

Spivak (idem) levanta ainda dois dos sentidos possiveis do termo
“representa¢ao”, conectados e descontinuos, o “‘falar por’, como ocorre na
politica, e (...) (@) ‘re-presentagdo’, como aparece na arte e na filosofia. (2010,

p-31). O primeiro, conforme sublinhado por ela em sua leitura marxista, seria
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o termo em alemao vertreten, a representacao do Estado e da economia
politica, e o sequndo darstellen, a representacao do Sujeito. Ambos, quando
compreendidos como distingdes intercambidveis, marcam uma pedagogia
anti-elitista acompanhada de critica pos-estruturalista de um sujeito
soberano e de um projeto de desfetichizacdo do concreto. Por essa via, a
“realidade” é acessivel apenas através de formas de “re-presentacdo”, como
por exemplo em certos moldes de representacao teatral que, na verdade,
disfarcam a sele¢do e o desdobramento de “representativos de formas
hegemonicas” (no sentido de Vertretung). Dessa forma, a operagdo
representativa da facetrans disfarca a representacao da propria hegemonia
cisnormativa. Essa pratica, como encenagdo artistica do “real” em
representacao, dissimula a escolha, a necessidade de “herdis”, a propria visao
ciscolonial da realidade e os agentes de poder presentes em necessidades
cisheterocoloniais e brancas.

Além disso, ha tensdes relativas as representacdo de “minorias”,
entendidas como um nUmero de pessoas com algum atributo em comum
cujos interesses (Harrison, 2001) sao rejeitados pela maioria da qual o grupo
difere. A compreensao de minoria operada aqui implica o perigo da crenca de
que a falta de poder advenha de um acidente estatistico — o que estruturaum
dos principais argumentos a favor da facetrans, de que nao é funcao da arte
resolver os problemas sociais. Essa parte da populagao poderia ser melhor
compreendida como privada de direitos, em estratégia anti-coloniais contra
praticas artisticas opressoras que visam desresponsabilizar-se de supostos
acidentes de mundos apartados de suas agéncias.

Ademais, ha diferencas entre ser (visto como) representativo, de
modo que a representatividade signifique tipicidade, e atuar como

representante. Pode-se operar representativamente, para Harrison (idem),
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reconhecendo a individualidade sua irredutibilidade e o seu ambiente social,
evitando formas de construcdo de representatividade baseadas no
essencialismo e na originalidade do grupo.

No caso especifico em questdo, a representatividade requisitada
pelas organizag¢des artisticas trans* nao deseja atribuir a um artista apenas a
voz de uma minoria oprimida. Esta reflexdo sobre o significado de
representatividade objetiva: 1) Maior inser¢ao de toda a populagdo trans*
nos ambientes artisticos, em diversas fun¢oes; 2) Obtencdo, por corpos
transgéneros, de controle sobre suas representagdes; 3) Tracejo de projeto
artistico que abarque resisténcias a captura das transformabilidades

corporais pelos mecanismos de duplo vinculo cisheteronormativos.

Representacao

As sobreposi¢des de representatividades ficam ainda mais complexas
quando a elas acrescentamos a representacao teatral, partindo do estatuto
do ator e passando por diversas concepgdes euro-americanas da mesma. O
estatuto do ator esta associado “as condigdes em que ele é instituido em sua
funcao teatral” (Guinsburg, 2001, p. 11). Porém, sequndo Guinsburg (2001),

ndo ha nenhum automatismo actancial, ainda que

Em sua identidade civil, é evidente que fulano, ator por
profissdo, sempre existe como tal enquanto lhe aprouver e viver,
incorpore ou ndo uma personagem. Em sua qualidade
dramatica, porém, essa condicdo comeca a revesti-lo desde o
momento em que surge em seu intimo a intencdo de
desenvolver alguma acdo de natureza teatral (...). E claro que
este seu proposito sO se consubstanciara efetivamente na
representacdo (...). (Guinsburg, 2001, p. 11).
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O autor (idem) afirma acima que o propdsito do ator, sua funcao,
consubstancia-se fundamentalmente na representacdo. Entdo, para
compreender o estatuto do ator, temos obrigatoriamente que indagar: o que
é representar? Ao que podemos responder que a representac¢ao, ao longo da
historia e em diferentes localidades, assim como a representatividade, tem
diversas conceituagdes e, por conseguinte, também o estatuto do ator. No
teatro de paradigma pds-dramatico (Lehmann, 2007), por exemplo, o ator ja
nao segue mais obrigatoriamente a regra da imitagdo de um papel,
tampouco a mimese, dispensando categorias dramaticas. Na “facetrans pos-
dramatica”, ainda que ndo haja obrigatoriamente mimesis, ha a utilizacdo de
praticas referenciais sem presentificacdo, uma tentativa de dissimulagdo que
tenta tornar a captura da transformabilidade trans* menos nitida,
exemplificada pelo dissolvimento. Faria entdo sentido levantar “o estatuto
do ator” como o principal argumento a favor da facetrans, sendo esse
levantado como a “liberdade artistica”? Nesta secdo, a partir de extensa
revisdo bibliografica, pude concluir que: 1) A facetrans existiu e existe
independente do paradigma (ndo) representacional e do estatuto do ator
(performer) materializado; 2) Ao estatuto do ator é frequentemente
atribuido atropomorfismo agencial, como se as condi¢des em que um ator é
instituido em sua funcao teatral pudessem ser substituidas pela defini¢ao de
“liberdade artistica de se representar o que/quem quiser e como quiser”. Essa
nocao do estatuto do ator e da prdpria agéncia, que considera a atividade
profissional apartada das relagdes éticas, morais, sociais e politicas que
engendra, ndo foi localizada em minha bibliografia, o que me leva a supor que
se trata de incompreensao; 3) O que localizei em minha analise bibliografica
da representacdo apontou, antes, para paradigmas euro-americanos de

criagao e transformacao da ideia teatral da mesma — e de que forma esses
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modelos e as epistemologias cénicas a eles relacionadas estdao sendo
compreendidas e utilizadas na criagdo de uma cena brasileira™"1? Essas
conclusdes serdo agora circunstanciadas.

Construida por diversas civilizagdes entre os séculos V e IV a.C,, a
teoria da mimesis, preconizada por Xenofonte e organizada por Platdo, foi
marco historico de alteragao no modelo de representagdo. Na Poética de
Aristoteles (1959), o termo mimese designa estética de composi¢ao do mito
que nao copia ou replica acontecimentos, mas cria o existente através de
outras relagoes, possibilitando novas interpretacdes do real. Sendo assim, a
estética mimética tem necessariamente como base o mito tragico,
acoplando duas obrigatoriedades, a de reprodu¢ao de modelo original e a de
sua elevacgdo criativa através da ética. Para ele (idem), a mimese, como forma
sistematica ficcional de imitacdo, advém da tendéncia humana natural a
imitagdo, capacidade criadora de novos parametros de observacdo,
superagao e aprimoramento do real. Conforme Bacca (1970), imitar é agdo
que tem por efeito presentificagao e cria objeto novo. Assim, “A imitacao
(mimese) de uma agdo é o mito (fabula)... Sem acdo, nao ha tragedia.”
(Aristoteles, 1959, p. 299). Se a pratica da facetrans é defendida através de

|III

Aristoteles, o “aprimoramento do ‘real’ posto a cabo por ela € uma produgao
de fantasia ciscolonial sobre o corpo trans*, porém sem o mito tragico base
da estética mimética e sem a nogao da ética a ela imbricada.

Aristoteles, ao tratar da imitagdo na estética mimética, sublinha
vinculos entre poesia e natureza (Lima, 2005). Segundo o pesquisador
Werner Jaeger (1989), os gregos apreendiam as leis da realidade — aqui,
podemos retomar a producdo de realidade pelo Sujeito soberano no

Ocidente, da forma como ja demonstrou Spivak (idem) —em concepg¢oes do

ser como “estrutura natural, amadurecida, originaria e organica” (Lima, 2005,
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p. 13). Aristoteles quer dizer que a arte age como a natureza, completando-a

e imitando-a, realizando o que ela ndo pode fazer (Philippe, 2002). Esses

pensamentos expdem a dialética que aparta arte, sociedade e natureza,

presente em Aristoteles (idem). Sequindo, tracarei alguns dos caminhos de

insuficiéncia aristotélica — no que diz respeito a analise de manifesta¢oes

cénicas contemporaneas nesse contexto —, localizadas ndo em seu conceito

de reprodugao imitativa, mas sim em sua ideia de natureza:

Pode-se chamar de naturalista a arte dos gregos (...).
Pois bem, uma das coisas que nos distinguem dos gregos é nossa
concepcao da natureza. (...) A natureza deixou de ser algo
animado, um todo organico e dono de uma forma. N3o é sequer
um objeto, porque a prdpria idéia de objeto perdeu sua antiga
consisténcia. Se a no¢do de causa se acha interditada, como ndo
também a de natureza com suas quatro causas? Tampouco
sabemos onde termina o natural e comega o humano. O homem,
ha séculos, deixou de ser natural. Uns o concebem como um
feixe de impulsos e reflexos, isto ¢, como um animal superior.
Outros transformaram esse animal numa série de respostas a
estimulos dados, isto é, num ente cuja conduta é previsivel e
cujas reagdes ndo sdo diferentes das reacdes de um aparelho:
para a cibernética o homem se conduz como uma maquina. No
extremo oposto encontram-se os que nos concebem como entes
historicos, sem outra continuidade que a da mudanga. (...). Se o
homem é um animal ou uma maquina, ndo vejo como posso ser
um ente politico, exceto se reduzirmos a politica a um ramo da
biologia ou da fisica. E ao contrario: se é histoérico, ndo é natural
nem mecanico. Assim, o que nos parece estranho e caduco -
como muito bem observa Garcia Bacca - ndo é a poética
aristotélica, mas sua ontologia. A natureza ndo pode ser um
modelo para nés porque esse termo perdeu toda consisténcia. (Paz,
1982, p. 78-79, grifos meus).

Dessa forma, ndo se pode compreender com exatiddo o que significa

a imitacdo na Poética de Aristoteles, sem se verificar que a concepgao de

natureza do filosofo é um todo animado, um organismo, um modelo vivo.

Que natureza mimetiza-se pelo desejo cisgénero na facetrans? Bacca (1970)

relembra que ndo é trabalho da poesia, nesse contexto, contar as coisas
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exatamente como ocorreram, mas como desejariamos que tivesse ocorrido,
sendo o reino da poesia o do desejo.

Essa concepgdo de natureza, que opera anacronismos na analise e
producdo cénica contemporanea, reverberou na Politica (2006) — pela
justificacdo ideoldgica da escravidao legal (Tosi, 2003) e do dominio das
poténcias ibéricas sobre povos massacrados, no século XVl — e na Ethica
Nicomachea (1988) — Silva (2013) reflete a responsabilidade do agente
presente nos conceitos de acdo voluntaria e capacidade de decisdo entre uma
agdo e outra; e a fungdo civica da tragédia de explicar a Atenas classica pela
religido cosmogonica. Ao elaborar insuficiéncias e anacronismos dessas
posicdes, pergunto: qual o papel da ética presente na tragédia, enquanto
evento de funcdo civica e de responsabilidade agenciada, e do pensamento
aristotélico na validagao da “liberdade artistica de se fazer o que quiser” na
contemporaneidade? Até que ponto a sistematizacdo ética aristotélica
corresponde a real vivéncia ética e politica de seus contemporaneos na
producdo e andlise da cénica? Até que ponto o herdi grego aristocratico e as
manifestacdes cénicas gregas desse contexto, podem servir de base para a
elaboragao da nocdao contemporanea de representacao brasileira, ja que nao
é possivel trabalhar esses conceitos sem verificar as produgoes aristotélicas
de Etica e Politica, suas no¢des de natureza, bem como o desenvolvimento
desse sistema de pensamento através da historia?

Ja a tentativa de definicdo da representacdao como reproducgao da
realidade esta associada ao teatro dramatico realista, tendo surgido a partir
do Renascimento e perdurado até a virada do século XIX para o XX. Essa
forma de representacao foi analisada por Szondi como drama, que “nao é a

representacao (secundaria) de algo (primario), mas se apresenta a simesmo,
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é ele mesmo” (2001, p. 31-32). Aqui, a facetrans como simulacro é operada
em sua forma mais consistente.

Posteriormente, Bernard Dort, Martin Puchner, Sarrazac (2013),
Josette Féral (2009), dentre outros, tentam, por diversas orientagdes, tragar
outras possibilidades cénicas que ndao tenham como modelo relagdes de
reproducao da realidade. Porém, as formas teatrais surgidas proximas de
1900 continuaram a servir a representacao, permanecendo fiéis a mimesis
(Lehmann, 2007) — nesse periodo, a facetrans continua a operar pelas
mudangas nos paradigmas da teatralidade, ainda sob os modelos da
representacgao.

Se, desde os anos oitenta, surgem novas “exigéncias de literalidade e
teatralidade, elas se ligaram a um evento cénico que deveria ser pura
presentacao, pura presentificagao do teatro, a ponto de apagar toda ideia de

|II

reproducao, de repeticdo do real.” (Sarrazac, 2013, p. 64). Se é possivel fugir
completamente a referencialidade e a representagdo, é uma questao ainda
em aberto para Féral (idem). A autora (idem), constitui a performance e a
performatividade como conceitos operadores para definir o que propoe
como teatro performativo contemporaneo, antes elaborado como pds-
dramatico (Lehmann, 2007). O ato performativo inscreve-se contra a
teatralidade dramatica e o distanciamento do real, operando recusa a
mimesis e a representacao (Féral, 2009). Aqui, encontram-se formas mais
dissolvidas da facetrans, baseadas na referencialidade. O comum a todos
esses modos de operar a facetrans é a producao do que Spivak (idem)
chamou de discurso do Sujeito ocidental (branco cisgénero), que captura a
transformabilidade de corpos e géneros diversos, através de mecanismos de

duplo vinculo que os hipervisibilizam e invisibilizam simultaneamente,

provocando suas auséncias em cena ou suas presencas cativas.
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Blackface e Facetrans

“Lucy Long” was sung by a white negro asa male female
danced .

O crossdressing/female impersonation é um mecanismo teatral
duplamente vinculado, que se encontra na génese tanto da Blackface quanto
da facetrans. Ele opera simultaneamente hipervisibilizando e invisibilizando
corpos e géneros diversos. Ao passo que, praticado por homens cisgéneros,
a captura da transformabilidade da-se por invisibilizagdo de corpos e géneros
diversos em cena (e também de mulheres cisgéneras, pessoas negras e
variados grupos étnicos), por auséncias, hipersexualizacdo e objetificacao,
por exemplo, e por visibilizagdo de praticas que contrariem os dispositivos de
binariedade. E importante afirmar aqui que as nomenclaturas e classificacbes
de identidades de género modificam-se ao longo da histoéria, e, por mais que
nao haja mencoes diretas a personagens trans representadas por cisgéneros,
ha o cisgénero branco como Unica possibilidade, representando com
liberdade “tudo/quem/como deseja”, portanto representando indigenas,
mulheres, pessoas corpo e género diversas, negros etc. Se praticados por
pessoas transgéneras, esses mecanismos sao frutos de borramentos entre
performatividade de género (Butler, 2008) e performatividades cénicas, que
visibilizam a transformabilidade corporal e invisibilizam aspectos
identitarios. E preciso (re)escrever a histéria dessa pratica, localizando a
presenca trans* em cena. Ater-me-ei aqui as praticas cisgéneras, visto que
meu foco sera a blackface e a facetrans. Além do mais, ndo é possivel, devido
a aspectos ontoldgicos, discordar da pratica da blackface e concordar com a

da facetrans, ja que as existéncias transgéneras sao materialmente e
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interseccionalmente ancoradas: ou uma pessoa performer tem liberdade de
representar tudo ou ndo tem.

O Blackface Minstrelsy foi pratica teatral estabelecida no século XIX,
em contexto norte americano, e consistia em praticas cénicas referenciadas
caricaturalmente em corpos negros, sendo materializadas por pessoas
brancas — geralmente homens cisgéneros — com intuito esportivo, artistico
ou financeiro (Lott, 2013)*™. As trupes de menestréis utilizavam em cena
escurecimento corporal por graxa ou cortica queimada, sendo responsaveis
pelo entretenimento presidencial através de contetdo figurativo de
marcagao racial. Tentarei tracar algumas continuidades entre as praticas.

Os shows menestréis surgem por volta de 1820, e sao associados
(Lott, 2013) 1) A “economia racial codificada” (2013, p. 19) — e de género,
acrescento; 2) A expropriacdo cultural; 3) A hipersexualiza¢do; 4) Aos debates
sobre autenticidade e personagem; 5) A cultura escravocrata e a indUstria
sexual; 6) A produ¢des de ambiguidades, como humor e desonestidade,
zombaria e subversao; 7) As no¢des de essencialismo presentes na inversdo
simbdlica; 8) A resisténcia popular como falsa generosidade; 9) a
impossibilidade de desvincular — por serem manifestados em conjunto — da
blackface o travestimento, cujas facetas analiticas de recurso performativo
cénico, performatividade de género (Butler, 2008), performatividade de
género cénica, transformabilidade (HABIB, 2019b; 2020) e capacidade
transformadora eu acrescentaria, em tentativa de continuar minha proposta
de (re)escrita histdrica cénica de corpos e géneros diversos. Segundo Lott
(idem), o crossdressing menestrel era extremamente popular.

O presente trabalho focara no travestimento das manifestagoes
wenches. O duplo vinculo do travestimento em Lott (idem) se da: por um

lado, na ameaca feminina misdgina de reafirmacdo da masculinidade em
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menc¢des a compra de mulheres, prostituicao e drgdos sexuais, e por outro,
um conteudo “homossexual” capaz de desafiar a logica da binariedade
cisgénera. Porém, a sobreposi¢do do desejo homossexual a narrativas de
diversidades de construcdes de géneros, aparece, por exemplo, em tensdes
entre a visdo psicoanalitica do crossdressing e a manifestacdo do
crossdressing gay. Ainda que cenicamente performativas, essas narrativas
beiram discursos sobre identidades de género diversas. Ainda assim, Lott
(idem) ndo aponta a possivel presenca transgénera em cena e a forma com
que o travestimento cisgénero amparou conjuntamente o surgimento da
facetrans, pelo borramento das classificagbes homossexuais, travestis e
crossdressers e pela auséncia cénica e historica dessas existéncias.

O travestimento na blackface, como resisténcia popular, foi referido
por Lott (idem), ao exemplo de Beaujolais na década de 1770, quando os
camponeses enegreceram o rosto, se vestiram de mulheres e atacaram
agrimensores. O disfarce contido na representacao de negros, mulheres e
trans* libertava esses trabalhadores de responsabilidades. Aqui, proponho
“Fazendo trans” como expressao emblematica da transferéncia de conduta
ética-moral do corpo cisgénero branco aos corpos oprimidos, na facetrans.

Ja as discussoes sobre essencialismo, autenticidade e ambiguidades
foram introduzidas por Douglass, em 1849 (apud Lott, 2013). Ele aponta
como a construcao cultural de raga ndo é levada em conta nas |dgicas racistas
—misoginas e transfdbicas, acrescento — menestréis, que eram essencialistas
e possuiam pouco do que uma pessoa negra — mulher cisgénera e pessoa
transgénera, acrescento — pudesse reconhecer como “auténtico”. Sendo
impossivel utilizar a no¢ao de autenticidade para apontar "o que exatamente
ndo é transgénero” na facetrans, apenas destacarei que o género é produzido

nela como mercadoria social e cultural capturada, e ndo como pratica
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cisgénera inconforme em relacdo a género. Um exemplo da-se na
incorporagao da facetrans pelas proprias pessoas trans*: espera-se que
exagerem marcacoes de género conforme foram construidas pela
cisnormatividade.

Quando unimos todos esses aspectos da capitalizacao de marcadores
por meio da representacdo ao fator de necessidade de (re)escrita historica
que apontei acima, podemos perceber o que eu chamaria de mosaico
dindmico entre performatividade de género (Butler, 2008), performatividade
de género cénica, transformabilidade e capacidade transformadora, ja que
esses elementos estdo continuamente em movimento nos processos de
duplo vinculo cénicos. A ideia de mosaico dindmico é Util para pensar o duplo
vinculo ndo sé como repeticdo de relagdes estruturadas de poder, mas
também como possibilidade de resisténcia a esses mecanismos, em luta pela
materializagdo da presenca cénica desses grupos, por novas articulagoes
simbolicas, pela proposta de (re)escrita historica, e pela libertacdo de

transformabilidades cativas.

Breve historiografia de corpos e géneros diversos no Brasil

Nesta sessao, revisarei criticamente a historiografia proposta por
Trevisan (2000), desarticulando o pioneirismo cisgénero citado como
argumento a favor da facetrans, efetuando analise da presenca de corpos e
géneros diversos na cena brasileira e expondo insuficiéncias e contradigoes
em mapeamentos que sigam pressupostos cisheteronormativos. Meu intuito
é o de mapear o travestimento brasileiro em todas as suas facetas possiveis,
considerando também suas intersec¢des raciais; a historiografia de corpos e
géneros diversos brasileiros e sua possivel presenca nas artes cénicas; a

possivel genealogia da facetrans no Brasil, assim como suas implicacdes.
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Comecarei por introduzir um dos primeiros fatos historiografados do
travestimento no Brasil. Comprovando o surgimento interseccionado dessa
pratica com fatores de raga também na cultura brasileira, temos, em 1728, a
notacdo de Barbinais, que conheceu frades baianos que compareciam
travestidos de escravas a encontros com mulheres, para evitar curiosidade
publica (Trevisan, 2000, p. 63).

Depois, confirmamos que desde os autos catequéticos jesuitas do
Brasil, os raros papéis femininos eram executados por homens, pratica
denominada por Trevisan (idem) como travestismo teatral. Sob a mesma
justificativa, a Ratio Studiorum (Companhia de Jesus), de 1599, proibiu
papeis femininos nos ambientes teatrais, e o reinado de Dona Maria | de 1780
promulgou decreto proibindo a presenca de mulheres em cena. Ja no Cddigo
Penal Republicano (1890), o travestimento, considerado como utilizacao de
trajesimproprios ao sexo com vias de enganar, era contraven¢ao que causava
prisao.

Ja no século XX, podemos verificar que, como Lott (idem), o autor
(idem) aponta borramentos entre travestimento teatral e homossexualidade.
Afirma também que o travestismo masculino ndo terminou com a presenca
de mulheres nos palcos, ja que o teatro de revista era repleto dessa pratica:
"o travestismo cénico dos homens continuou” (2000, p. 120). Aqui é
importante fazer a ressalva de que ndo havia apenas homens cisgéneros
travestindo-se profissionalmente em cena, estavam presentes também
artistas transgéneras como Ivana (Lion, 2015).

No Brasil (Trevisan, 2000), havia duas vivéncias da travestilidade,
além da teatral, ambas materializadas por homens cisgéneros. O

travestimento ludico, registrado desde 1835, cresceu no carnaval. O
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profissional, registrado desde 1921, era praticado nos palcos de

transformistas, que passaram:

A viver profissionalmente da imitagdo das
mulheres e, com frequéncia, torn[aram]-se travesti[s]
também na vida quotidiana. (...) o travestismo
masculino proliferou tanto, no século XX, que passou
do palco para as ruas e, num movimento inverso,
procurou se legitimar, de volta aos palcos (...).
Adiante, estarei me referindo (...) a sobrevivéncia dos
travestis fora dos palcos. Por ora, basta dizer que
travestis-atores  puderam  encontrar  espaco
profissional mais amplo nas revistas-musicais que, a
partir de meados do século XIX, invadiram os palcos
brasileiros e ai proliferaram. (Trevisan, 2000, p. 121).

Neste trecho, Trevisan (idem) novamente nomeia como “travestismo
masculino” vivéncias que passaram da cena ao cotidiano. Esse é um
indicativo de que ndo havia somente duas vivéncias da travestilidade no
século XX, mas inUmeras. Neste momento, ndo ha unicamente um
borramento cisnormativo sendo operado, ja que muitas artistas travestis
também assim se denominavam nessa época, algumas no intuito de
vivenciar o género fora da binariedade. O autor (idem), porém, desconsidera
outros casos que invalidam a expressao “travestismo masculino”, como o
caso de Ivana (Lion, 2015). Igualmente, a passagem cena/ruas foi por ele
essencializada, visto que o processo de compreensao identitario ndo é
unilateral, ou seja, ndo parte da cena e caminha para a rua, é processo
translateral e complexo de subjetivagdo. Portanto, percebemos que o
reconhecimento da vivéncia identitaria de corpos e géneros diversos em cena
deu-se tardiamente na Historia das Artes Cénicas, nao devido a inexisténcia

anterior dessas vivéncias, mas sim a captura de transformabilidades e aos
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inUmeros borramentos entre performatividade de género (Butler, 2008),
performatividade cénica e orientacdo sexual. Essas presengas nao foram
historiografadas e foram impedidas de se materializarem em cena. Claudia
Wonder, Andrea de Maio e Rogéria sdo as poucas travestis que conseguiram

permanecer em cena:

Andrea acabou interpretando o papel de um travesti no
bem-sucedido musical de Chico Buarque (...). Na montagem
carioca, o personagem do travesti foi entregue a um ator de
carreira. Na montagem de S&o Paulo, foi justamente Andrea de
Maio quem interpretou o travesti Geni. Isso parece, no minimo,
ter aumentado sua notoriedade. Andrea vangloriava-se (...) de
ter trés carros e um apartamento com piscina, além de ser socia
numa boate. (Trevisan, 2000, p. 122).

Esse foi um dos casos mais explicitos de facetrans em Trevisan (idem),
na década de 8o: o papel travesti sendo entregue a ator de carreira — ou seja,
cisgénero, jd que a longa carreira teatral trans* ndo é considerada pela
historia. O que devo apontar é que a facetrans é mais facilmente identificada
quando ha simultaneamente referenciais corpo e género diversos e pessoas
cisgéneras os materializando. Isso me leva a conclusdao de que nomear a
cisgeneridade em cena é progressivamente localizar as presengas de pessoas
corpos e géneros diversas e a confirmacao de que a empregabilidade cultural
foi crucial na vida de artistas trans. Por fim, nota-se a invisibilidade de corpos

transmasculinos e demais pessoas trans®* na historiografia cénica brasileira.

Ontologias e epistemologias

As questdes das ontologias transgéneras dizem respeito ao Corpo
Transformacional, nocdo ja aqui introduzida, e que pretende afirmar
exatamente a dinamica ontoldgica de transformabilidade potencial de

corpos e géneros diversos, ndo como os Unicos corpos a transformarem-se,
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mas como corpos cujas transformabilidades sdo cativas ou controladas por
cistemas. Um corpo que ontoldgica e potencialmente se transforma,
transforma os mecanismos teatrais, ja que expde sua propria instabilidade
potencial transformadora. Um teatro materializado por ontologias
transformacionais é uma Cena Transformacional. Essa ontologia

transformacional fica explicita nos pedidos do Manifesto:

Muitas vezes ndo nos convidam porque o personagem
em questdo comega com um género e transiciona para o outro
género no decorrer da histdria. Entdo querem nos convencer de
que é possivel colocar um peito no Rodrigo Santoro ou uma
prétese de mandibula na Carolina Ferraz, ou que ainda podem
envelhecer drasticamente Regina Duarte ou transformar Vera
Holtz em uma pessoa obesa, mas que nds ndo podemos
reconstituir o que nds ja vivemos e conhecemos antes da nossa
transicdo? E ainda, serd que sabem que existem atores e atrizes
que estdo em transicdo? Alguns inclusive sem nenhum
procedimento cirUrgico?

Ja as epistemologias trans* foram introduzidas no inicio deste
trabalho. Essas instancias epistemoldgicas transformacionais engendram
mundos criativos subjacentes que ainda nao tém espago de
desenvolvimento, devido a existéncia de diversos mecanismos como a
facetrans. Elas possibilitam novas compreensoes cénicas, ao desafiarem
ideias cisnormativas de natureza, corpo, autenticidade, religido, simbologia,

ritualidade, espaco, deslocamentos, arte, estruturas de parentesco...

Conclusao

A facetrans é um mecanismo duplamente vinculado de captura da
transformabilidade de Corpos Transformacionais e reverbera em inUmeros
problemas tedricos e histdricos, que integram as discussdes artisticas-

politicas-sociais atuais. Lutar contra ela é amplificar as presencas de corpos e
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géneros diversos nas Artes Cénicas, visibilizando suas ontologias e
epistemologias, rastreando manifesta¢des identitarias dessas vivéncias em
(re)escrita historica, contribuindo interseccionalmente com lutas dos

movimentos feministas e negros, e materializando outras cenas possiveis.
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NOTAS

"Todos esses conceitos foram criados por mim. Eles sdo detalhados em minha pesquisa Corpos
Transformacionais (2021), e se ndo as desenvolvo no presente momento, é por considerar,
principalmente, que sdo essas as epistemologias e ontologias invisibilizadas pelo mecanismo
da Facetrans aqui discutido. Assim, desejo ofecer a pessoa leitora curiosidade e reflexdo sobre
o que fica “fora de cena”, ou seja, quais as instancias que engendram mundos criativos
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subjacentes que ainda ndo tém espaco de desenvolvimento nas Artes da Cena
contemporaneas.

i AFAB (assigned female at birth), ou seja, pessoa assignada como mulher no nascimento.

i Segundo Jesus e Alves (2010), o transfeminismo desfaz a equiparacdo entre género e
biologia, reafirma intera¢des de opressdes e oferece reconhecimento historico as experiéncias
pessoais transgéneras.

VA corruptela ‘cistema’ (...) tem o objetivo de enfatizar o carater estrutural e institucional —
‘cistémico’ — de perspectivas cis+sexistas, para além (...) [da] ‘transfobia’.” (Vergueiro, 2015,

p.15).
¥ Agradeco a Janaina Freitas por suas contribui¢des na area.

Y Nomenclatura referenciada em estudos anti-coloniais para vivéncias corpos e géneros
diversas nas Artes Cénicas, e criada como alternativa ao inglés transfake. Ela pretende
caminhar em dire¢des tedricas muito proximas as discussdes de ontologia e epistemologia na
blackface, apontando continuidades, genealogias e demandas comuns a ambas e investigando
politicas de visibilidade trans* promovidas com investidas abolicionistas, criticas antiprisionais
e reflexdes étnicas (HABIB, 2020), que considerem as interseccionalidades de “de raga-etnia,
em expectativas que variam de acordo com contextos e localizagdes, considerando
hegemonicas as diferentes producdes de poder euro/cristds/brancas/cis/hétero centradas.”
(Vergueiro, 2015).

Vil Agradeco a Dra. Dodi Leal por trocas referentes ao tema.

Vit Exemplo pode ser visto noinicio da minha palestra no Seminario Desmonte, onde apresento
um trecho de uma autoetnografia sobre epistemicidio e corpos trans no Brasil, mostrando
algumas das recusas recebidas por mim em periodicos — um deles criou uma chamada sobre
transgeneridade e publicou apenas uma pessoa trans, justificando a recusa ao meu artigo
como “ndo contribui¢do para a area”, sem avaliacdo de pareceristas; e os outros criam dossiés
sobre género sem nenhuma pessoa transexual publicada. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=Njc38PA8BEVo&t=123645>. Acesso em: 03 dezembro
2020.

*|dem.

*Um trecho do meu trabalho sobre a censura histdrica a corpos trans pode ser ouvido no
NUCUSPOD, produzido pelo NuCuS/UFBA. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=b_53YCUIxtg>. Acesso em: 03 dezembro 2020.

X' Movimentos como o Monart e o CATS apontam esse fato em todas as suas comunicagbes. A
ANTRA também ja se posicionou contra a facetrans.

Xi' O Movimento Nacional de Artistas Trans luta por empregabilidade, oportunidade e
representatividade trans nas artes.

Xii Disponivel em: <http://bit.ly/2MZLIVr>. Acesso em: 10 outubro 2019.

XV |dem.
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* Devido as inUmeras reclamacdes de transfobia, violéncia que promoveu a expulsdo dessas
existéncias de banheiros publicos federais, protocoladas por pessoas trans* na Ouvidoria da
UFBA contra a Escola de Danga, organizei nesta o DESMONTE, semindrio sobre danca e
diversidade, que ja caminha para a terceira edi¢do. O evento visa debater os temas de género
e interseccionalidades, e a violéncia sofrida pela populagdo trans* em meios artisticos.

i (Strathern, 1987; 1992).

“i Disponivel em: <https://glo.bo/32YSHCC>. Acesso em: 10 outubro 2019.
il |dem.

“*|dem.

*Subordinacdo e exclusdo de praticas de pessoas de grupos em desvantagens, em relagdes
de poder estruturalmente discriminatdrias, com producdes viesadas de interpretagdes sobre
experiéncias do conjunto subordinado. (Fricker, 2007).

i Disponivel em: <http://bit.ly/2Jxa5SA>. Acesso em: 10 outubro 2019.
i Disponivel em: <https://glo.bo/20sp5tP>. Acesso em: 10 outubro 2019.
i Disponivel em: <http://bit.ly/36ereu7>. Acesso em: 10 outubro 2019.

¥ Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=b_53YCUIxtg>. Acesso em: 10
outubro 2019.

*“Disponivel em: <http://bit.ly/2PryBsc>. Acesso em: 10 outubro 2019.

v Estou neste territorio, de colonizagdes branco+cristds+europeias sobre povos indigenas e
africanos que resistem, pensando identidades de género e diversidades corporais (...), assim
como os (...) [albismos genocidas e cissexistas que atravessam historias, culturas, e
existéncias: como transformar estes abismos em consciéncia critica (...)? (Vergueiro, 2015, p.

14).

i Decifrar seus sentidos possiveis tornou-se (...) uma impossibilidade, porque essa ideia
expandida envolve alguns dos mais urgentes temas de nossa era: aspectos da natureza do
espetaculo, a historia dos estilos estéticos, os meios e modos de representacdo, o poder
comunicativo da arte e do artista, a formacdo da subjetividade (...). (Davis & Postlewait, 2003,

p. 2).
it 1853 (Lott apud New York Tribune, 2013, p. 50).

© A escolha desse trabalho para tratar da blackface foi guiada por minha pesquisa em
mecanismos duplamente vinculados de representacdo cénica trans* em perspectivas
interseccionais de raca e classe. O duplo vinculo, nesse caso, permite pensar a subversao de
dominios (Mbembe, 2001) posta a cabo por pessoas corpos e géneros diversas, deslocando a
representacdo das mesmas da ideia de controle cisgénero branco absoluto aos sinais
coexistentes de luta pela presenca e libertacdo desses corpos. Lott aponta uma
simultaneidade da aversdo racial e do desejo interracial em obras menestréis analisadas.
Contudo, ndo adoto o ponto de vista de Lott em relacdo a funcdo histdrica da pratica,

lan Guimardes Habib — Corpos Transformacionais: A facetrans no Brasil
Revista Arte da Cena, v.6, n.2, ago-dez/2020.

Disponivel em http://www.revistas.ufg.br/index.php/artce 105



Srte

da

o/

ISSN 2358-6060

Cen 7/
4]

DOI: https://doi.org/10.5216/ac.v6i2.64738

defendida contraditoriamente como pacto de troca de energias entre culturas, ja que essa
visdo nega o duplo vinculo, afirmando o ponto de vista de dominagdo cisnormativa branca, ao
presumir que havia igual interesse de “troca” por parte do grupo oprimido. A fung¢do historica
do duplo vinculo encontra-se mais proxima da resisténcia operada pela subversdo de dominios
de captura da transformabilidade, que da assun¢ao de um desejo de troca anterior a captura.

** AFAB.

x4 Disponivel em: <http://bit.ly/2MZLIVr>. Acesso em: 10 outubro 2019.

Submissao: 30/07/2020
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