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RESUMO

Este artigo reflete sobre o sentido e o
significado do figurino no espetéaculo de
6pera, destacando sua importancia como
componente expressivo e determinante na
encenagdo. As abordagens cénicas no
teatro lirico envolvem transposicdes espago
temporais e mudangas de narrativa que
incidem diretamente no processo criativo
dos figurinos e de seus acessérios. Nesse
sentido, refletimos sobre como as
convengoes de estilo, datacdes
preestabelecidas pelo libreto, bem como as
narrativas textuais e musicais da O&pera
podem determinar a visualidade do
espetaculo, sobretudo no tocante ao
figurino. Sendo assim, procuramos sondar
de que maneira os figurinos histéricos,
modernos,  atemporais, entre  outras
denominagbes podem  condicionar o
processo da encenacdo, assim como influir
na percepgao do publico.

Palavras-chave: Figurino; traje de cena;
contexto; dpera.
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ABSTRACT

This article reflects on the sense and the
meaning of the costume in the opera,
highlighting its importance as an expressive
and determining component in the scenic
conception of the spectacle. The scenic
approaches in the lyrical theatre involve
spatiotemporal transpositions, as well as
narrative changes that directly affect the
creative process of costumes and your
accessories. Hence, reflecting on the
conventions of style, dates pre-established
by the libretto, as well as the textual and
musical narratives of the opera, could
determine the visual aspects of the
spectacle, especially with regard to the
costumes. Therefore, in an attempt to
probe how historical, modern, timeless
costumes, among other denominations, can
condition the performance, as well as
influence the public perception.

Keywords: costume; scene costumes;
context; opera.
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Figurino é o termo que define os trajes e acessérios que
atores, cantores e bailarinos vestem num espetéculo. Isso posto, ele
é utilizado como meio de expressdo numa montagem, transmitindo
significados segundo cédigos simbdlicos e conceitos figurativos. Na
cena, sua presenca é de suma importancia, posto que seu aspecto
final contribui para exprimir o que ndo é dito a respeito do lugar,
das circunsténcias e da personagem, estabelecendo, dessa forma,
um vinculo com a expressao artistica.

O termo traje de cena é também utilizado para qualifica-lo,
persistindo a premissa de que se tratam de trajes e acessorios
elaborados especialmente para a cena e, dessa maneira, diferentes
da roupa comum da vida cotidiana. Assim, o figurino é um elemento
visual que, além de revelar os aspectos sociais, econébmicos e
psicolégicos de uma personagem, incorpora fun¢des importantes no
palco cénico, uma vez que ele é pensado e criado de maneira
coincidente com a acdo dramatica.

Para Patrice Pavis, professor de estudos teatrais, a
concepgao de figurino estaria “a servico da amplificagdo,
simplificagdo, abstracdo e legibilidade” (PAVIS, 2008, p. 170),
ressaltando que o figurino tem, como incumbéncia, que ir além da
simples tarefa de caracterizagdo. Entende-se assim que ele ndo
apenas reforca a narrativa da épera, mas cria e amplia os sentidos e
significados para as personagens e para a obra.

Além de contribuir com as relacdes estruturais da

encenacao, o figurino se relaciona com o corpo do ator, podendo
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influir em sua postura e movimento cénico, bem como atua como
um mediador entre o intérprete e o espectador. Conforme enfatiza
Donatella Barbieri (2012), essa relagdo se concretiza por meio de
“uma resposta visual, sensorial, projetada via superficie, cor, forma,
tecidos, movimento e peso” - ou seja, o figurino “chama a atengdo
para o corpo, pelo que revela ou oculta, através de sua adaptacao,
pela maneira como ele organiza a composicdo e a proporgdo do
corpo” (BARBIERI, 2012, p. 06, tradugdo nossa).

Dito isto, apreendemos que, pelo fato de o figurino
englobar variadas funcdes, seus principios conceituais e criativos, os
quais produzem seu sentido no palco, sdo determinantes na
encenagdo operistica e, por essa razdo, procuramos aqui entender
de que maneira ele pode orientar a abordagem cénica no teatro
lirico’, dado que seu desempenho estd intimamente ligado ao
conteldo da narrativa textual e musical, bem como as
particularidades temporais, geograficas, socioeconémicas e, porque

nao dizer, morais e sentimentais da obra.

A 6pera e suas transposi¢des draméticas

A encenacao operistica articula musica, libreto e concepcao
visual a fim de comunicar uma histéria no palco. Atualmente, as
propostas cénicas para o teatro lirico sdo infinitas, uma vez que séo
elaboradas por meio de diferentes interpretacdes do libreto e da

musica. Assim, em cada nova producdo de um titulo operistico, as
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abordagens incidem na produgdo da linguagem visual,
influenciando desde a concepgado da cenografia (disposigdo do
espaco e efeitos cénicos), da iluminagdo e, pontualmente, a
caracterizagdo das personagens por meio do figurino e do visagismo
(maquiagem e perucas).

Embora tais tratamentos cénicos em ambito operistico se
definam por interpretacbes e conceitos diversos, elas sdo
comumente classificadas como producdes de carater tradicional ou
moderno. Nesse sentido, as montagens ditas tradicionais™ sdo
aquelas que procuram seguir as convencdes cénicas de quando a
6pera foi concebida, e sdo ambientadas na época em que se passa
o enredo, tal como sugerido nas didascdlias do libreto
(MARTINELLI, 2012, p. 29). J& as produgdes modernas ¥ sao
comumente consideradas como “ousadas” pelo publico de 6pera,
acostumado as tradicionais, pois além de transporem a encenacao
das obras para outro tempo e espago, criando visualidades
alternativas, tendem a efetuar mudancas significativas na narrativa
da opera.

As transposi¢des da agdo dramatica (ALEXANDRE, 2007)", as
quais podem ser cronoldgicas, geograficas, sociais ou de contexto
histérico, sdo evidenciadas pela linguagem visual da encenagéo e,
por sua vez, produzem diferentes proposi¢des cénicas na atuagao
dos cantores, incidindo na estruturacido do figurino e,
evidentemente, na percepgdo e na recepgdo do publico, tal como

aponta o critico de arte e professor brasileiro Edélcio Mostaco ao
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assinalar que “novas leituras efetivam novas apreensGes de
significado” (2015, p. 91). Dessa maneira, a escolha do periodo no
qual se passa a encenagdo tem estreita relagdo com a concepgao do
figurino e de seus acessoérios, uma vez que é por meio deles que a
época pode ser assinalada ou apenas sugerida, seja a montagem
em abordagem tradicional ou moderna.

E possivel afirmar que a forga do figurino em retratar uma
época ocorra de forma mais precisa que a da cenografia, em razao
de sua linguagem visual poder seguir uma estética estilizada,
criando um espago abstrato e, portanto, sem nenhuma indicagédo de
um periodo histérico preciso em seus componentes, diversamente
do que ocorre com os trajes e acessérios cénicos. Tal fato pode ser
observado na montagem da épera Il Trovatore, de Giuseppe Verdi,
apresentada do Berliner Staatsoper”, em 2013, cujo espago cénico
clean se vale do dispositivo da iluminagdo e da projecao de videos,
ao invés de cenarios em reconstrucao histérica. Seus figurinos, por
sua vez, sao confeccionados em modelagens que remetem a moda
do século XVI, alternando a estética austera desse contexto com
singularidades circenses.

Assim, tendo em vista as inUmeras possibilidades de
abordagem e ambientacdo cénica do teatro lirico atualmente,
podemos dizer que as tendéncias de criagdo de figurino estdo
abertas a varios tipos de experimentagdes em termos conceituais,
permitindo a exploragcdo de material pictérico, téxtil e de construcao

de modelagens muito diferentes entre si.
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A criagdo de figurino para épera: fungdes e impasses

Ao refletirmos sobre a elaboracao de figurinos para a 6pera,
encontramos algumas particularidades intrigantes e complexas
deste processo, as quais estdo atreladas aos diferentes tratamentos
draméticos proprios do género, incidindo nas suas fungdes cénicas,
materialidade e cor dos trajes e acessérios, bem como na
estruturacdo de modelagem.

Vale destacar que as encenagbes de o6pera contam com
cantores solistas, coro de vozes femininas e masculinas, atores,
bailarinos e figurantes; por conseguinte, um dos desafios da criacao
dos figurinos para esse género se encontra no trajar fisicalidades
completamente diferentes. Na concepcao de figurinos para uma
massa de coristas, por exemplo, se faz necessario compreender em
que medida cada grupo de vozes deve se distinguir ou se parecer
entre si por meio dos trajes, considerando que sua cor, textura ou
modelagem sdo também essenciais para a elaboragdo de efeitos
dramaticos. Ademais, a modelagem, isto é, a estruturacdo da forma
e do volume dos trajes, seja em montagem de época ou
contemporénea, ¢é significante na condugdo dos movimentos
cénicos dos artistas, dado que ela pode influenciar na gestualidade
deles em cena.

Dentre as diferentes diretrizes que configuram a plastica do
figurino de opera, optamos por tratar aqui de algumas, como as

concepgdes historica, estilizada, atemporal ou moderna, as quais
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consideramos como primordiais para a elaboragdo deste
componente cénico, e que suscitam argumentacdes interessantes
no campo artistico. Além disso, tais diretrizes tém relacao direta
com as discussdes, ainda atuais, sobre as alternativas de criacdo das
encenagdes operisticas.

Tal como salientado, o processo de criagdo de figurinos
para Opera é elaborado em correspondéncia a abordagem da
encenacdo e tem, portanto, impacto na relacdo do publico com a
trama da Opera, seguindo diferentes concepgdes estéticas
mencionadas no paragrafo anterior. Entretanto, salientamos que tais
terminologias nao sdo estanques, pois a partir delas outras variagdes
de concepcao de figurino podem ser também elaboradas.

Os figurinos histéricos - ou figurinos de época, como
também sdo chamados - sdo criagbes que procuram exprimir a
fidelidade de um dado periodo histérico, podendo ser aquele
estabelecido pelo libreto, bem como outro periodo completamente
diverso, desde que néo seja o nosso atual.

Em suas origens, o figurino para o teatro lirico era
concebido em correspondéncia com os diferentes géneros
operisticos. O jornalista e critico musical Lorenzo Arruga (1985)
explica que os figurinos histéricos estavam ligados a encenagéo da
bpera-séria e, por conseguinte, os trajes coloridos e alegres eram
utilizados na épera-bufa, cuja trama procura assegurar, tal como na
musica, o classico “final feliz”. Todavia, ele enfatiza que foi apenas

com o surgimento da 6pera verista"' que o figurino de épera passou
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a ser "objeto da musica, indissoluvelmente” (ARRUGA, 1985, p. 27,
tradugdo nossa). Entretanto, a concepg¢ado do figurino verista,
também chamado de figurino histérico, suscita contestagdes
pertinentes, que questionam sua eficicia para a apreensdo do
enredo por parte do publico.

Ja a linha de concepgao estilizada consiste em criar figurinos
de acordo com a moda vigente, posto que a época representada
pelos trajes difere daquela indicada no libreto. Nesse caso, a
orientacdo estética escolhida poderia também ser denominada de
figurinos contemporaneos ou modernos. Porém, seguindo essa
mesma concepgdo, podemos encontrar figurinos que misturam
estilos de contextos histéricos diversos, os quais sdo chamados de
atemporais, visto que ndo indicam uma época precisa em seus
trajes, embora algumas criacbes optem por sugerir, apenas por
meio de um acessério ou de um recorte na modelagem, um dado
periodo histérico. Nessa mesma configuragdo, ha também aqueles
figurinos que sao elaborados por uma estética completamente nova,
sendo considerados como abstratos ou futuristas e, portanto,
classificados como atemporais, bem como modernos.

No ambito das encenagdes de opera, todas as linhas
estéticas acima destacadas sdo significativas e vém sendo utilizadas
nas criagdes de figurino. Entretanto, o que é fato no universo da
6pera é que os figurinos de época foram e ainda sdo apreciados
pelo publico, além de serem associados as montagens de cunho

tradicional. Alids, eles sdo, muitas vezes, tidos como essenciais numa
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montagem, dado que os titulos operisticos tendem a se repetir nos
teatros liricos, e contam com tramas que se desenvolvem em
séculos passados, nas antiguidades greco-romanas ou no Japao do
inicio de 1900, entre outros exemplos. Em suma, o conjunto
expressivo destas montagens em ambientagdo de época é
contemplado por sua suprema beleza, cativando ainda mais o
espectador operistico, que procura no teatro lirico, além de se
deleitar com o canto, “agradar seus olhos”.

E nesse sentido que o filésofo francés Roland Barthes (1965)
chama atencao sobre a questdo da eximia concepcao pléstica dos
figurinos que, embora agradem o espectador, podem ser perigosas,
dado que produzem no espetaculo um “admiravel teatro estético e
ndo um teatro humano”. Para o autor, o figurino tem de ter como
uma de suas premissas, ndo apenas “seduzir a vista, mas convencé-
la” (BARTHES, 1965, p. 17).

Com efeito, a execucdo de um figurino para Oopera,
sobretudo no que se refere ao seu feitio em reconstrucao histérica,
é laboriosa, exigindo do figurinista um método de pesquisa estética
e técnica especifica para cada nova producdo. Entretanto, esse
longo processo, apurado e sensivel, deve estar relacionado ao seu
valor dramatirgico na encenacdo e nao direcionado apenas para a
busca pela beleza plastica do figurino. Do contréario, aquele belo e
bem confeccionado figurino poderia perder sua correspondéncia

com a acdo dramatica.

Veridiana Piovezan — Figurino: Componente Determinante na Abordagem Cénica e na 344
Composi¢io Visual do Espetiuclo de Opera. Revista Arte da Cena, v.4, n.2, jul-

dez/2018.

Disponivel em http://www.revistas.ufg.br/index.php/artce



% revista
ISSN 2358-6060 /rte da DOI: https://doi.org/10.5216/ac.v4i2.54767

Cenf/
A7)

oJ

Além do mais, para Barthes, o figurino verista é prejudicial
para a apreensao da obra, pois o espectador se perde “no acimulo
de detalhes verdadeiros” (1965, p. 17); ou seja, nés vemos que a
verdade esta |& e, por isso ndo cremos nela. No mesmo sentido, o
dramaturgo Oscar Wilde, em seu ensaio A verdade das mdscaras
(1957), ao tratar das diversas fun¢des do figurino, salienta que “a
perfeita exatiddo dos detalhes, visando a perfeita ilusdo, nos é
necessaria” (WILDE, 1957, p. 231). Todavia, tais detalhes auténticos
do vestuario ndo devem ser protagonistas do espetaculo, ja que o
intuito do figurino é o de “subordinar-se ao tema da peca” (WILDE,
1957, p. 231). Em suma, para o dramaturgo, quando se trata de
arte, "a subordinagdo nao significa o desprezo da verdade, mas a
conversdo de fatos em efeitos e que cada detalhe possui seu valor
relativo” (WILDE, 1957, p. 231).

Esse debate torna-se ainda mais instigante quando
refletimos especificamente sobre os figurinos e acessérios das
personagens operisticas. O critico de arte e filésofo italiano Gillo
Dorfles, em seu texto Moda ou ndo no traje teatral (1984), discute
sobre a questdo da conveniéncia da caracterizagdo das personagens
por meio do figurino no espetéaculo operistico. Segundo ele, pela
razdo de a Opera ser configurada por diferentes linguagens
artisticas, é fundamental que se mantenha nas encenac¢des o uso
dos trajes e acessorios que caracterizem determinadas personagens
do teatro lirico, como, por exemplo, o figurino do “rei ou do pajem,

da maga ou do conspirador, do barbeiro ou do guerreiro”,
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considerando uma questdo incontestavel neste quesito que “o traje
estad indissoluvelmente ligado a personagem” (DORFLES, 1984, p.
106). Dessa maneira, as personagens seriam imediatamente
reconhecidas pelo publico.

Além disso, o autor aponta que o uso de trajes em estilo
contemporaneo, no caso o figurino estilizado ou moderno, é ineficaz
para a encenagdo, alegando ser mais acertado que “A Valquiria, O
Trovador, Parsifal ou Salomé conservem os seus ja célebres e
populares fatos [embora se mostrem] absurdos, anacronicos e
pleonéasticos” (DORFLES, 1984, p. 108). Assim, segundo o autor,
uma factual mudanca nesses figurinos pode até ser efetuada, desde
que o intuito seja deixa-los “mais agradaveis, mais faceis de vestir,
menos embaracosos” (DORFLES, 1984, p. 108), conquanto seus
quesitos estilisticos sejam honrados.

Como anteriormente apontado, os mesmos titulos de épera
costumam ser reapresentados nos teatros liricos, por meio de
diferentes abordagens cénicas e concepc¢des de figurinos. Contudo,
pelo fato de o figurino de épera ter sido, por muito tempo,
concebido por meio das mesmas concepcdes estéticas de
caracterizagdo, podemos afirmar que ele produziu no imaginario do
publico certas convencées de estilo ou, como coloca Dorfles (1984),
quesitos estilisticos.

Considerando os argumentos acima colocados, a partir de
alguns exemplos, nos questionamos: seria possivel caracterizar a

personagem Carmen, de Georges Bizet (1875), suprimindo seu traje
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cigano e a cor vermelha, a qual poderia tdo bem representar a
Espanha, bem como simbolizar o sangue e a morte, evidenciados na
trama desse titulo operistico? Da mesma maneira, o que seria da
personagem Cio Cio San, de Madama Butterfly, de Giacomo Puccini
(1903), sem seu habitual quimono? Aida, de Giuseppe Verdi (1871),
a escrava etiope, faria sentido somente se trajada em figurinos que
remetam a cultura egipcia?

E sob essa dtica que Dorfles (1984) discute se a mudancga de
estilo nos trajes, que tdo bem identificam certas personagens na
6pera por meio da emanacao de signos, podem ser produtivas na
apreensao do enredo, ou se o figurino deve manter as convengoes
de estilo e de caracterizacdo em sua criagdo, contribuindo para o
entendimento da obra por parte do publico.

Em concordancia com Pavis (2008), mesmo que o
espectador perceba no figurino todos os signos dispostos sobre ele,
é preciso encontrar uma maneira de deixa-lo mais dinamico, isto &,
fazer com “que ele ndo se esgote apds um exame inicial de alguns
minutos, mas que ‘emita’ signos por um bom tempo, em funcgédo da
acdo e da evolugao das relagdes actanciais” (PAVIS, 2008, p. 169,
grifos do autor).

Para além da questdo do espectador de dpera em
especifico, encontramos outra questdo relevante que atinge o pilar
de criacdo de figurinos para o teatro lirico. E certo que todas as
indicagbes que constam nos libretos referentes as personagens sao

significantes; todavia, segui-las a risca pode tornar o trabalho do
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figurinista tanto hermético como restritivo. Evidentemente, a
escolha de um periodo histérico para a encenagdo de uma dpera é
determinante para compreender em qual época se passa a narrativa
e, por consequéncia, suas ligagdes contextuais, morais e
emocionais, as quais, por sua vez, apoiam o diretor cénico na
elaboragdo de sua abordagem. Tanto quanto as didascélias do
libreto, as referéncias musicais sdo fundamentais para que ele
escolha o rumo de como vai articular seu tratamento cénico e, por
conseguinte, orientar a criagdo e execugao dos figurinos.

Nesse sentido, encontramos alguns exemplos que podem
incidir, ou ndo, na criagdo de figurinos concebidos para esse género
dramético: as 6peras que em seu enredo evocam acontecimentos
proprios de um momento histérico. Por isso, até que ponto as
indicagbes contextuais préprias de um periodo sdo imprescindiveis
para a encenacgdo? Seriam elas tdo somente fundamentais para a
elaboragdo do figurino? Tomamos alguns exemplos do género
operistico para elucidarmos melhor nossa reflexao.

A trama da 6pera Tosca (1900), de Giacomo Puccini, passa-
se em Roma, no inicio do século XX, e em seu libreto estd explicita a
derrota do lider politico e militar francés Napoledo Bonaparte. O
titulo ja foi montado inUmeras vezes, ambientando a encenagdo em
momentos histéricos completamente diversos do inicio de 1900.
Como exemplo desta transposicdo temporal, encontramos a
encenacdo desta obra do Theatro Municipal de Sdo Paulo, no ano

de 2014. A montagem em S&o Paulo, ambientada no ano de 1970,

Veridiana Piovezan — Figurino: Componente Determinante na Abordagem Cénica e na 348
Composi¢do Visual do Espetduclo de Opera. Revista Arte da Cena, v.4, n.2, jul-
dez/2018.

Disponivel em http://www.revistas.ufg.br/index.php/artce



% revista
ISSN 2358-6060 /rte da DOI: https://doi.org/10.5216/ac.v4i2.54767

Cenf/
A7)

oJ

em plena ditadura militar, dispds de cenarios que evocavam a
cidade de Brasilia, contando, portanto, com figurinos e acessoérios
que seguiam a estética daquele periodo.

A opera La Traviata (1853), de Giuseppe Verdi, é outro
exemplo interessante, posto que j& faz anos que ela é montada,
valendo-se da moda roméantica de meados do século XIX, tal como
nas indicacdes do libreto (em Paris, no ano de 1850), com seus
trajes executados em eminente reconstrucao de época. Haja vista a
recente montagem da obra para a temporada lirica de 2018,
apresentada em S&o Paulo, no Theatro Municipal, e no Palédcio da
Artes, em Belo Horizonte.

Na montagem deste mesmo titulo, no Festival de Salzburg,
em 2007, apostou-se numa linguagem visual clean, apresentando
figurinos contemporaneos e cenografia minimalista. Embora o
encenador tenha optado pela abordagem contemporanea, a
montagem foi muito apreciada pelo publico e, atualmente, é tida
como um emblema da encenacdo moderna desta obra de Verdi, ja
que ela conseguiu romper com as famosas montagens tradicionais
em figurinos historicos.

E interessante recordar que, historicamente, La Traviata
debutou no ano de 1853 em “ambientacdo moderna”, ou seja, com
figurinos contemporaneos ao século em que foi composta, dado
que ela trata de assuntos préprios daquele periodo. Contudo, sua

montagem no ano seguinte, na cidade de Veneza, optou por
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transpor a agdo dramética para a época de Luis XIV, uma vez que,
um ano antes, nao obtivera sucesso com o publico.

Segundo Kobbé (1991, p. 325)", o motivo do insucesso em
sua estreia tem relagdo com a qualidade dos cantores e ndo com
sua ambientacdo moderna. Mesmo assim, a transposi¢cdo temporal
foi realizada, demonstrando a preocupagdo daquela casa de 6pera
com a aceitacdo do publico, dado que seu enredo aborda
argumentos delicados ao suscitar conflitos sociais e morais, préprios
do contexto de meados do século XIX.

Em termos cénicos-conceituais, podemos também nos
questionar: até qual periodo histérico, o drama de Violeta Valéry,
em La Traviata, faria sentido? Haveria, portanto, um limite de
datagdo para se encenar esse titulo? Em outras palavras, trajar as
personagens com figurinos contemporaneos por meio de uma
abordagem cénica estilizada exclui o peso das questdes de cunho
moral e social da obra?

As  questdes acima  colocadas podem  parecer
condicionantes para a concepgdo do figurino no teatro lirico,
entretanto, considerando a reflexdo de Pavis (2008) “todas as
variagdes sdo pertinentes: data aproximativa, homogeneidade ou
defasagens voluntérias, diversidade, riqueza ou pobreza dos
materiais” (PAVIS, 2008, p. 169). De outro modo, na criagdo de
figurinos, “tudo é possivel, desde que ele continue a ser
sistematico, coerente e acessivel — que o publico possa decifra-lo

em funcdo do universo de referéncias que lhe atribuimos ao
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contempla-lo” (PAVIS, 2008, p. 170). Em sintese, a concepgao de
figurinos para o teatro lirico é um trabalho aberto que estimula a
criatividade e a flexibilidade durante o longo processo de pesquisa,
demanda desenhos especificos e adaptacdes necessarias,
envolvendo os artistas num procedimento sensivel e coeso.

Tal como salienta o encenador Giorgio Strehler (1985), o
figurino para 6pera é “uma invengdo muitas vezes poética, daqueles
que os criaram” (p. 19), uma vez que pressupde uma concepgao
“que quase nunca se limita somente a desenhar um figurino como
para um retrato imaginario, mas vé-lo projetado no espaco e no
movimento” (1985, p. 19), considerando fundamentalmente que
seja "para a 6pera em mdsica, ainda mais do que no teatro
dramético. Ainda mais longe, ainda mais fantastico que tudo, no
som das orquestras que se infitram e ddo ao melodrama seu
sentido e seu sentimento” (STREHLER, 1985, p. 19, tradugdo nossa).

Em suma, a elaboracao de figurinos para o teatro lirico ndo
é tarefa simples para a equipe criativa, tendo em conta seu amplo
universo de alternativas estéticas e adaptaces funcionais. Mesmo
que as escolhas estéticas sejam contestaveis, é fundamental
apreender nesse processo que o figurino para o género operistico
deve ser ponderado como um forte elemento cénico, o qual estd
incorporado num “discurso dramético em relagdo direta com a
musica” (ARRUGA, 1985, p. 28, tradugao nossa).

Assim, a presente reflexdo procurou perceber a

determinagdo do figurino na encenagdo de épera, concluindo que,
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embora ele se movimente por meio de convencdes plasticas que
condicionam sua criagdo - conteldo temporal e contextual, beleza
plastica, caracterizagdo de personagens e linguagem simbdlica -, ele
perpassa um longo processo que envolve desde a anélise da obra
em todas as suas camadas (musical, textual e estética) até suas
precisas técnicas de estruturacdo, influenciando diretamente sua
expressao visual e narrativa no palco, bem como a apreensdo do

publico.
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NOTAS

' Teatro lirico é um termo também utilizado quando nos referimos a épera.
" Estes termos sdo comumente usados na pratica de concepgdo de figurinos.

" Para ilustrar o conceito, imagens da montagem da 6pera Don Carlo, de Giuseppe
Verdi, estdo disponiveis em: https://www.youtube.com/watch?v=_gpt_kNFMfY.
Acesso em 14 jan. 2019.

Essa montagem foi apresentada no Teatro Alla Scala, em 2013, com diregdo cénica
de Stéphane Braunschweig.

v Para ilustrar o conceito, imagens da montagem da 6pera Tannhéuser, de Richard
Wagner, estdo disponiveis em: https://www.youtube.com/watch?v=0D5hByvNIvc.

Acesso em 14 jan. 2019.
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Essa montagem foi apresentada em 2017, no Bayerischen Staatsoper, com diregdo
cénica de Romeo Castellucci.

¥ Neste artigo, o critico e diretor de 6pera reflete sobre as variadas possibilidades de
transposi¢ao da ambientagdo no teatro lirico; discussao similar a que Martinelli (2012)
faz em nivel nacional.

vi

Imagens da montagem estdo disponiveis em:
https://www.youtube.com/watch?v=pmjFulhiwsc. Acesso em 14 jan. 2019.

'O verismo foi um movimento literério e pictérico italiano inspirado no naturalismo,
cujo intuito era a representagdo fotogréfica da realidade (PAVIS, 2008, p. 427).

Yl Este material foi inicialmente publicado em 1922.
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