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RESUMO

Neste artigo analisa-se a construcdo de sentido
no espetaculo teatral “The old woman”, dirigido
por Robert Wilson, com atuagdes de Mikhail
Baryshnikov e Willem Dafoe. A obra se insere no
género teatro de imagens, uma pratica teatral
contemporanea marcada por sequéncias de
imagens cujos materiais linguisticos podem ser
tratados como quadros. Ha uma supremacia dos
elementos visuais que nado anula a natureza
vocal e sonora do espetaculo, mas esta também
é tdo sinuosa quanto a visual. A reciprocidade
entre o espago e o tempo que é manipulada pelo
diretor americano define seu estilo. Os efeitos
de sentido sdo reconhecidos pela tensao entre o
vivo e o lento; entre a aceleracao e a
desaceleracao; entre a continvidade e a
descontinuidade que distorcem os objetos
cénicos visuais e sonoros. Verificam-se as
juncoes entre as linguagens que compdem o
espetaculo, por meio das propostas tedricas e
metodoldgicas  da  semidtica  tensiva
desenvolvida por Fontanille e Zilberberg, na
qual as articulagdes entre o inteligivel e o
sensivel estdo inscritas na relagdo entre a
extensidade e a intensidade que formam o
espaco tensivo. Efeitos que levam os
espectadores a  sentidos  inesperados
provocados por Robert Wilson, Dafoe e
Baryshnikov ao dizerem o indizivel e pintarem o
invisivel.

Palavras-chave: Visualidade; Teatro de
imagens; Bob Wilson; Semidtica.
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ABSTRACT

In this article | analyze the construction of
meaning in the theatrical play "The Old Woman”,
directed by Robert Wilson, and performed by
Mikhail Baryshnikov and Willem Dafoe. The work
belongs to the genre of Visual Theater, a
contemporary theatrical practice marked by
sequences of images whose linguistic materials
can be treated as pictures. There is a supremacy of
visual elements that does not deny the vocal and
sound nature of the performance, which is as
winding as the visual one. The reciprocity between
space and time, manipulated by the American
director marks his style. The effects of meaning
are recognized by the tension between the living
and the slow; between acceleration and
deceleration; between the continuity and the
discontinuity that distorts the visual and sound
scenic objects.. I try to verify the links between the
languages that compose this performance,
through the theoretical and methodological
proposals of the tensive semiotics developed by
Fontanille and Zilberberg, in which the
articulations between the intelligible and the
sensible are inscribed in the relation between the
extensiveness and intensity that form the tensile
space. Effects that lead viewers to unexpected
senses provoked by Robert Wilson, Dafoe and
Baryshnikov as they speak the unspeakable, and
make the invisible visible.

Keywords: Visual; Image’s theater; Bob Wilson;
Semiotics.
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Introdugao

Ao assistir “The old woman” no Teatro Paulo Autran, Sesc
Pinheiros, em Sao Paulo, percebeu-se que o diretor Robert Wilson buscou
atingir o espectador mais pelo universo sensivel que pelo inteligivel. Essa é
a caracteristica do estilo de teatro promovido pelo diretor americano.
Conforme esclarece Lehmann (2007), tedrico do teatro contemporaneo, o
publico, de modo geral, ainda espera encenacbes dotadas de textos
compreensiveis com contextos que facam sentidos inteligiveis. O que nao é

o caso das obras de Wilson.

No entanto, mesmo entre aqueles que estdo convencidos da
autenticidade artistica e da importancia de tal teatro muitas
vezes falta a instrumentalizacdo conceitual para formular sua
percepcdo. Isso é evidenciado pelo predominio de critérios
puramente negativos. O novo teatro, de acordo com o que
ouvimos e lemos, ndo é isto, ndo é aquilo e nem é outra coisa:
predomina a auséncia de categorias e palavras para a
determinacdo positiva e a descri¢do daquilo que ele é. Pretende-
se aqui levar tal teatro um passo além e estimular métodos de
trabalho teatrais que escapem da concepgao convencional sobre
0 que o teatro é ou precisa ser.(LEHMANN, 2007, p.22).

O universo sensivel, caracteristico das encenagdes de Wilson,
despertou no criador da semiodtica francesa, Algirdas Julius Greimas,
preocupagdes sobre organizar processos de significacdo partindo
exatamente desse componente. Nas Ultimas décadas, Jacques Fontanille e
Claude Zilberberg propuseram os estudos sobre a tensividade que constroi
um modo descritivo dos modelos continuos que sejam diretamente ligados
ao universo sensivel. O interesse da semidtica tensiva esta em compreender
a repercussao da afetividade, da instabilidade e da continuidade no
discurso, cujos fundamentos tedricos e metodoldgicos tem como principal

instrumento para analise o espaco tensivo, resultante da articulacdo do eixo
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da intensidade (estados de alma) e do eixo da extensidade (estado de
coisas). Estabelece ainda conceitos de valéncia e valor, andamento,

percep¢do, entre outros.

Tomada a partir dessa perspectiva dindmica, a semidtica parece
contar com um alicerce conceitual suficientemente sélido para
que possa se voltar para o texto entendido como processo, de
modo a dar conta da dimensdo da experiéncia vivenciada, assim
como dos diferentes modos de adesdo que o contrato
enunciativo propde aos seus leitores. Com isso explicita os
mecanismos de formacao de sentido dos textos — notadamente
dos textos contemporaneos — que cada vez mais impdem novos
desafios a teoria. (MANCINI, 2007, p.80)

Assim sendo, propdem-se analisar o espetaculo “The old
woman” do ponto de vista da semidtica greimasiana, apontando caminhos
estabelecidos por Fontanille e Zilberberg, destacando o carater do
acontecimento concessivo, da surpresa, promovido pelo encenador Wilson,
que estabelece a afetividade no centro da encenagdo, deixando atonos os
estados de coisas (inteligivel) e tonificando os estados de alma (sensivel).
Vale ressaltar que ndo ha aqui a pretensdo de dar conta de todas as
categorias, de todos os métodos e de todas as teorias estabelecidos tanto
por Lehmann quanto pela semidtica proposta por Greimas, principalmente
em um texto complexo e sincrético como o teatro. Apresentam-se apenas
reflexdes e articulagdes a partir da memoria do que foi visto no decorrer do
espetaculo, do programa distribuido pela producao, de entrevistas com os

atores e de fotografias divulgadas no site do diretor.

O Teatro de imagens e Robert Wilson

Assim como as palavras, os desenhos, a musica, os gestos, as

dangas e as pinturas, o teatro € uma forma de existéncia do ser humano;
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contudo, “somos sempre seres do verbo, habitantes das palavras, num
mundo povoado de rumor verbal” (TEIXEIRA, 2008). E é na tentativa de
retirar a “crosta” verbal imposta pela grande parte das estéticas teatrais que
o encenador Robert Wilson busca rearranjar o teatro adotando uma
dramaturgia visual. Apresenta o que é considerado o género teatro de
imagens, uma pratica teatral contemporanea marcada por sequéncias de
imagens cujos materiais linguisticos podem ser tratados como quadros. Ele

abandona a natureza dramatica e se estabelece no teatro pds-dramatico,

[...] evidentemente, ja ndo é apenas ruptura da ilusdo dramatica
ou distanciamento epicizante, se para produzir ‘teatro’ ndo ha
necessidade nem da acdo, nem das dramatis personae
configuradas plasticamente, nem da colisso de valores
dramatico-dialética, nem mesmo de figuras identificaveis — e
tudo isso é demonstrado de modo suficiente pelo novo teatro -
(LEHMANN, 2002, p. 52).

De acordo com Fernando Kinas, Wilson enviezou os
procedimentos narrativos classicos do teatro, com marcagoes rigorosas em
grandes espacos plasticos, quase oniricos, com precisdao e sofisticagao
tecnologica de som e de luz, com justaposicao de cenas aparentemente
desconexas. E é por meio desse enviezamento que Wilson desenvolve a sua
estética ao produzir quebras de esteredtipos e de simulacros pré-
construidos, parafraseando Greimas (2002, p. 11). Ha na obra de Wilson a
ruptura do fluxo continuo para desatar o extraordinario.

Dentre os inUmeros trabalhos de Bob Wilson, destaco o
espetaculo “"The Old Woman”, peca criada em colaboracdo com seus
intérpretes, o dancarino e ator Mikhail Baryshnikov e o ator Willem Dafoe,
cuja estreia aconteceu na Inglaterra em 2013. Wilson, além de dirigir, cuida
da concepgao cenografica e da luz, permitindo, desse modo, conjugar a
primazia dos elementos cénicos visuais colocados no mesmo patamar e

articulados topologicamente no palco teatral.
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“The Old Woman" é um romance obscuro, brilhante e sutilmente
politico, escrito em 1939 pelo autor russo Daniil Kharms. A peca narra as
dificuldades de um escritor que ndao consegue alcancar a paz consigo
mesmo e é assombrado pela figura de uma velha mulher. Kharms foi o
precursor da literatura do absurdo, na qual, décadas depois, se destacaram
Beckett, Camus e lonesco. O teatro de absurdo é um género teatral que
procura se desviar de definicoes precisas e explorar meios de atingir o
indizivel, ou, como observa Jacquardt, “retomando um titulo beckettiano,
em direcdo ao inominavel” (Pavis, 1999, p.1).

Wilson, na montagem, reitera o género absurdo do texto de
Kharms, no qual ndo existe um sentido ldgico. Assim, primeiramente ele
trabalhou toda a pega em siléncio. Depois criou a luz, o cenario, e todos os
outros elementos expressivos para a encena¢do. Em seguida, repassou a
obra como se fosse uma audiopeca, pensada para radio, e trabalhou apenas
os sons. Segundo Wilson, foi um modo de se concentrar em um texto
demasiadamente abstrato sem se distrair com as imagens. SO depois ele
justapos as duas coisas. E apenas ai, nesse encontro, alguma coisa especial

aconteceu. Algo que nao existe quando as duas partes estao separadas.

O espetaculo “The Old Woman” e a visualidade dos personagens.

De acordo com o programa do espetaculo teatral, a encenagao
transcorre em uma hora e quarenta minutos e se divide em doze cenas e um
epilogo:

Cena 1-Poema da Fome
Cena 2 — Uma velha segura um reldgio que ndo tem ponteiros. O escritor

pergunta as horas. A velha lhe diz as horas.
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Cena 3 — O escritor encontra na rua um amigo que lhe fala sobre mulheres
caindo da janela.
Cena 4 — Em casa, o escritor quer trabalhar numa histdria. A velha entra e
lhe da ordens. Ela se senta numa cadeira e morre.
Cena 5 —Poemado Sonho 1
Cena 6 — O escritor conhece uma moga na padaria. Eles decidem ir a casa
dele.
Cena 7 — Na casa de seu amigo, o escritor lhe conta sobre a moca. Ele ndo
pode leva-la para casa, pois se lembrou de que tinha uma velha morta la.
Cena 8 — O escritor chega em casa e encontra a velha rastejando pelo chao.
Ele quer mata-la com uma marreta.
Cena 9 —Poema do Sonho 2
Cena 10 -Um pesadelo sobre o assassinato da velha. O escritor poe a velha
numa mala.
Cena 11— O escritor toma um trem com a mala. A mala desaparece.
Cena 12 — Uma velha segura um reldgio que nao tem ponteiros. O escritor
pergunta as horas. A velha lhe diz as horas.
Epilogo

Neste artigo investiga-se o que concerne a visualidade do
espetaculo, a partir da analise da construgao dos sentidos estabelecidos por
Wilson para a peca "The Old Woman”. O diretor dividiu o texto entre dois
palhacos com caracteristicas semelhantes perceptiveis visualmente;
contudo, dotou-os de detalhes que os diferenciavam e os identificavam. As
duas figuras ndo tém nome, foram referidas apenas como A e B; porém,
para o diretor, ndo fazia a minima diferenca quem era um ou quem era o

outro:

eu escolhi os dois atores, Misha e Willem, pois acho que eles se
complementam com suas diferentes personas. Penso nos dois
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como um s0: o escritor. E durante o decorrer da pega, eles se
transformam: A se torna B e B se torna A, porque A e B formam
um todo, ndo duas unidades (WILSON, Programa, 2014).

E por meio do figurino e da maquiagem (Fig.1) que Wilson
expressa a unidade e a peculiaridade dos dois atores. Essa oposi¢ao pode
ser percebida tanto no jogo de cena quanto visualmente, uma vez que os
dois usam costumes pretos, com as cal¢as mais curtas que o habitual.
Camisas brancas, suspensodrios pretos, meias e sapatos iguais. Sdo duas
figuras elegantes. O figurino aponta uma representagao social e cultural dos
dois sujeitos aparentemente iguais, que procuram persuadir
imediatamente o espectador apresentando-se elegantemente vestidos;
eles parecem elegantes, porém as calcas curtas deixam explicito na
superficie do discurso visual um sinal de que eles ndo sdo tao elegantes. Ha
sinais de um nao-eu escritor: somos clowns.

A maquiagem, que é igual para ambos, em principio se opde a
elegancia da roupa, pois nela sao demonstrados imediatamente alguns
elementos clownescos: rosto branco; area dos olhos ampliada por um
contorno preto esfumado que engloba olhos e sobrancelhas; novas
sobrancelhas pretas pintadas acima das naturais; boca maquiada de preto.
A pele branca, o design e a ampliagao dos olhos parecem com a maquiagem
tradicional de um clown, mas a auséncia de cores revela um outro eu, um
estranho clown.

A igualdade também é posta no jogo da verdade; eles parecem,
mas nao sdo iguais, ou seja, uma mentira: na cabeg¢a os atuantes usam
meias perucas penteadas em ondas e pontigudas; contudo, Baryshnikov a
usa apontando para a direita; e Dafoe, para a esquerda. Outra diferenca é a
gravata (Fig.1), simbolo de elegancia formal. O primeiro traja uma classica,

como referéncia a persona do proprio bailarino ator; o segundo veste uma
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gravata borboleta, usada em ocasides de gala, comum entre os artistas e
pessoas com estilo proprio, uma referéncia ao famoso ator.

Assim, no esquema da imanéncia da persuasao (ser/ndo ser), ora
parte-se do parecer (unidade/identidade: costume preto, calca curta,
maquiagem e peruca) e demonstra-se o nao-ser (alteridade: Baryshnikov —
gravata standard e peruca para direita) e (alteridade: Willem - gravata
borboleta e peruca voltada para esquerda); ora do ndo-ser (alteridades),

para dar ailusao de serem iguais (identidade).

Fig.1 - Identidade e Alteridade entre os clowns.

Fonte : http://[www.robertwilson.com
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Verificam-se, portanto, no nivel das estruturas fundamentais, as
oposi¢oes unidade x peculiaridade e identidade x alteridade: unidade e
identidade sao expressas pelos costumes pretos, pela maquiagem branca e
preta, e pelo penteado ondulado e pontiagudo. Peculiaridade e alteridade -
aparecem nos modelos das gravatas e na direcdo dos penteados.
Estabelece-se, portanto, uma relacdo semissimbdlica, ferramenta da
semiotica greimasiana, na qual acontece uma relagao entre categorias dos
planos do conteudo e da expressdo. Cabe explicar que as analises da
semiotica discursiva procuram examinar o que é proprio de cada texto,
assim como suas estratégias enunciativas. Greimas parte dos fundamentos
estabelecidos por Hjelmeslev, nos quais a significacao, funcdao semidtica,
acontece a partir da relacdo entre o plano do conteudo (significado) e o
plano da expressdo (que suporta ou expressa o conteudo) das linguagens.
Na busca da compreensao dos mecanismos da producao de sentido dos
textos, ou seja, como explica Diana de Barros (2001), do que o texto diz e de
como faz para dizer o que diz, a teoria semiotica desenvolveu uma
metodologia para a observacao da producao da significagao: a organizagao
textual e os mecanismos enunciativos de sua producao e de sua recepgao.
Para isso, foi desenvolvido o percurso gerativo de sentido, importante para
a teoria semidtica, que vai do mais simples e abstrato ao mais complexo e
concreto nivel de geracao de sentido. Esse percurso tem trés etapas
constituidas por gramaticas autonomas, cujos niveis — fundamental,
narrativo e discursivo - se relacionam.

O plano da expressdio de um texto visual e sincrético
(verbovisuais), como é o teatro, pode ser analisado a partir das seguintes

dimensdes:
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a. cromatica (cor: claro vs escuro; monocromatico vs policromatico,
entre outras);

b. eidética (forma: circular vs retilineo; uniforme vs multiforme, entre
outras);

c. topoldgica (espacialidade: alto vs baixo; central vs periférico, entre
outras);

d. matérica.

Vale ressaltar que ndo ha hierarquia entre essas dimensdes, uma
vez que elas se articulam e se complementam na unidade do texto™.

Retoma-se agora a relagdao semissimbdlica que acontece no
figurino do escritor:
categoria da expressdao — eidética (forma das gravatas) — categoria do
conteudo: peculiaridade e alteridade;
categoria da expressao — cromatica — preto e branco (figurino) — categoria
do conteudo: unidade e identidade.

Observa-se, desse modo, que os elementos visuais que o diretor
procura repetir na cena acrescentam-lhe novos sentidos, conforme explica
Barros (2003, p. 89): “os tragos reiterados da expressao concretizam o tema
abstrato e instituem uma nova perspectiva de visdo e de entendimento do
mundo”.

Na perspectiva da semidtica tensiva, proposta por Fontanille e
Zilberberg, considera-se a interlocu¢ao na tensao entre a implicacao (Idgica
do previsivel —"se... entdo”) e a concessao (logica do inesperado “embora”),
ou seja: se os dois usam costumes pretos, entdo (previsivel) eles sao
elegantes, embora (inesperado) as calgas sejam curtas. E sdo as calgas
curtas o ponto de tensao, a intensidade, na visualidade dos personagens.

Os dois clowns escritores evoluem entre gestuais excéntricos e
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movimentagoes precisas, lentas ou rapidas, leves ou pesadas, preenchendo
0 espago cénico que se transforma durante todo o tempo da encenagao de
“The Old Woman"”. Bob Wilson constrdi diversos espagos cénicos nos
grandes palcos necessarios para suporta-los. Wilson faz do espaco cénico
de seus espetaculos paisagens em movimento com a aparicdo e a

desapari¢ao de objetos e silhuetas, como explica Fernandes (2010, p.53):

auxiliadas por iluminacgoes, cores e objetos disparatados, criam
uma textura heterogénea e descontinua, que em lugar de
garantir algum tipo de interpretagdo definitiva, cria uma esfera
poética de conotagdes opacas, bastante distantes das
denotagdes claras da narrativa dramatica. Apesar disso, ao
fundir motivos histdricos, religiosos e literarios, os quadros
teatrais de Wilson comporiam uma espécie de caleidoscdpio
multicultural, etnoldgico e arqueoldgico da histdria universal.

Analise de Trés' espacos cénicos em “The Old Woman”

O publico, ao entrar no teatro para assistir a pega, se depara com
uma grande tela pintada que ocupa toda a boca de cena. Nessa tela esta a
publicacdo de Gaspar Schott para o experimento dos hemisférios de
Magdeburg pelo fisico alemao Otto von Guericke (Fig.2), responsavel pela
criagdo fisica do vacuo. Na tela apresentada no palco, as figuras dos
hemisférios foram substituidas por desenhos naifs de passaros, peixe,
jacaré, aranhas, mulheres, entre outras coisas. Sobre ela, na parte inferior a
esquerda, ha em cores, um homem, no mesmo estilo dos homens
desenhados por Schott, e no alto, a direita, ha, também em cores, uma

espécie de cachorro.
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Fig. 2. Experimento dos hemisférios de Magdeburg pelo fisico alemao Otto von Guericke.

Fonte: https://fr.wikipedia.org/wiki/H%C3%Agmisph%C3%A8res_de_Magdebourg

Esse dado historico ilustrado por Schott e promovido pelo
encenador, de fato, pouco importa durante a apresentacao, mesmo porque
as informacgdes sobre a referéncia historica foram apagadas e sobre elas
desenhado um peixe. Mas restam pistas* que levam a descobrir o autor e o
conteudo da imagem. Pois bem, Wilson nos apresenta o vacuo, o vazio, “o
espaco, imaginario ou real, ndo ocupado por coisa alguma” (Aurélio, 1999,
p.2041), pronto para ser ocupado pelos objetos cénicos planejados por ele,
mais uma comprovagao do que Guericke pensava: a matéria entra no vacuo

e ndo o contrario.
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No momento da apreciacdo dessa tela, vemos figuras referentes
ao exterior: arvores, cavalos, montanhas, nuvens e os desenhos naifs.
Quando essa tela sobe, abre-se o interior, que ocupa todo o palco, um
imenso e iluminado espago cénico delimitado pelo ciclorama iluminado
formando um fundo branco que da a sensa¢do de uma grande extensdo
horizontal, espago infinito. A partir dai os objetos cénicos, actantes$

primordiais, surgem ocupando-o.

Cena 4 — Casa do Escritor.

Cabe ressaltar que o texto sincrético teatral, cuja semiose
acontece em ato, é extremamente complexo no aqui e agora da encenacao.
Por isso, para o recorte analitico da visualidade do espetaculo, opta-se por
fazer a analise a partir de dois quadros, registrados em fotografias que
ilustram alguns momentos da encenacao. Assim, no primeiro quadro, que
se refere a cena 4 — casa do escritor (Fig. 3), percebe-se a imensidao
iluminada dos objetos que compoem normalmente o interior de uma casa,
porém com formas estilizadas e propor¢des diferenciadas. Sao objetos
figurativos, com valor de fantasia, compostos por tragos minimos que
remetem as figuras do mundo cotidiano.

Esse quadro esta topologicamente dividido em dois planos
diagonais. O superior é vazio e o inferior esta cheio com os objetos cénicos.
Na boca de cena, delimitando a horizontalidade da paisagem, ha uma
espécie de ribalta formada por uma sequéncia de oito lampadas tubulares

de Led 5200k que ocupa toda a largura do palco.
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Fig. 3. Espaco cénico da cena 4 —Casa do escritor.

Fonte: http://[www.robertwilson.com

A frente da ribalta estdo dispostos uma sequéncia de objetos
cénicos que determinam uma diagonalidade ao espago cénico - casa do
escritor. Descreve-se aqui como esses objetos aparecem da esquerda para
direita:

1. O paleto preto de um dos clowns;
2. Um trapézio tubular vazado e uma lampada tubular de led 5200k;
3. Uma grande cadeira tubular vazada, com o espaldar alto com

angulos desconexos;
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4. Afigurasolida de um grande passaro tricolor cujas pernas tém cores
diferentes, uma clara e outra escura. Essa figura do passaro é
gigante se comparada a figura humana e é mais pesada se
comparada aos demais objetos vazados;

5. Uma janela alta, flutuante, retangular, tubular, retorcida, vazada e
subdividida em oito partes;

6. Mais duas lampadas tubulares de led 5200 k penduradas;

7. Uma cama pequena, tubular, retorcida; sobre ela colchdo e
travesseiro;

8. Ao redor da cama outros trés |ampadas tubulares de led 5200k.

Descobrimos aqui que a imensiddo intima é uma intensidade,
uma intensidade do ser, a intensidade de um ser que se revela
numa vasta perspectiva de imensiddo intima. Em seu principio,
as 'correspondéncias' acolhem a imensiddo do mundo e a
transformam em uma intensidade de nosso intimo.

(BACHELARD, 1993 - 1957, p. 322-178 — grifos do autor).

Bachelard oferece um caminho para compreender o espago
proposto por Wilson para a casa do escritor. Verifica-se nesse quadro o
desnudamento das formas, a destruicdo do volume e a economia de
recursos que deixam leves a imensa cadeira/trono e a cama retorcida, mas
que continuam a representa-las como os objetos sociais, porém desfeitos
da iconicidade da representacao. Tanto a dimensao dos objetos cénicos
quanto as formas retorcidas e econdmicas em iconicidade dao o sentido de
estranheza no interior da casa, um espaco intimo. Percebe-se a oposicao da
leveza dos objetos vazados acumulados na parte inferior da cena em

relagdo ao peso do passaro macigo posicionado no alto, logo abaixo da area
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superior mais escura e vazia, dando o sentido de artificialidade para a cena.

Pode-se dizer também que a extensdo do espago e dos moveis é

proporcional a intensa intimidade do escritor, uma imensidao intima.
Pode-se resumir assim a relacao entre o plano da expressao e o

plano do conteudo do espacgo cénico — casa do escritor:

Plano da Expressao Plano do Conteddo
Pesado X Leve Artificial X Natural
Vazado X Macigo

Alto X Baixo

Escuro X Claro

Grande X Pequeno Intimidade X Estranheza

Conforto X Desconforto

Cena 7 - Casa do amigo

As figuras 4 e 5 referem-se a cena 7 — casa do amigo, nelas
também aparecem objetos cénicos facilmente reconhecidos por suas
funcdes no mundo natural: uma mesa, duas cadeiras, luminaria, garrafa,
fechadura (que j& vinha da cena anterior), cigarro. E 0 espaco cénico da cena
7, casa do amigo, onde esses objetos também sdo fantasiosos,
principalmente em relacdo as dimensdes. A mesa é ainda mais estreita que
as cadeiras, cujos espaldares sdo altos e vazados. A fechadura é grande,
assim como o cigarro que Baryshnikov tem na mao esquerda, e a garrafa
sobre a mesa.

Tomando como base o pensamento de Didi Huberman (1998, p.
123) de que, ao perceber uma dimensao, o corpo humano passa a ser uma
referéncia constante na escala cartografica, o espectador percebe a

dimensdo do espago e dos objetos cénicos comparados aos corpos de
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Baryshnikov e de Dafoe. Assim, evidencia-se que a sensagdo de intimidade
neste quadro é ampliada pelas dimensdes reduzidas da mesa e das cadeiras
em oposi¢cao ao aumento das dimensdes do cigarro e da garrafa.

Seguindo esse pensamento, pode-se dizer que a intimidade da
casa do escritor/clown é mais opressora pelo tamanho ampliado e pela
irregularidade das formas dos objetos, e, na casa do amigo, a intimidade

reconfortante é dada pelo tamanho reduzido, pela regularidade e pela

estabilidade das formas dos modveis em oposicao aos objetos que

figurativizam o prazer, como o cigarro e a garrafa de bebida.

Fig. 4. Espaco cénico da cena 7 - Casa do amigo (Objetos grandes X pequenos).

Fonte : http://[www.robertwilson.com
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Fig. 5 — Espago cénico da cena 7(Centro X Periferia) — Casa do amigo.

Fonte: http://www.robertwilson.com

A articulagao entre o plano da expressao e o plano de conteudo é

representada na tabela abaixo:

Plano da Expressao Plano do Conteudo

Centro X Periférico Artificial X Natural

Grande X Pequeno Intimidade X Estranheza
Conforto X Desconforto
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Apresenta-se aqui um quadro comparativo dos planos da

expressao das cenas 4 e 7.

Categorias/Figuras | Topoldgicas Cromaticas Eidéticas
Cena 4 Alto X Baixo Claro X Escuro Grande X Pequeno
Macigo X Vazado
Diagonais X

Horizontais/Verticais

Cenay Direita X Esquerda Claro X Escuro - | GrandeX Pequeno
Vermelho
Contrastes Irregular X Regular Pesado X Leve Pesado X Leve
Instabilidade X
Estabilidade

Desequilibrio X Equilibrio

O plano da expresséao refor¢a as contraposi¢des entre o espaco
cénico opressor da casa escritor/clown e o espago cénico reconfortante do
amigo: casa escritor/clown é caracterizada pela irregularidade,
instabilidade, desequilibrio; a casa do amigo, pela regularidade,

estabilidade, equilibrio.
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O esquema tensivo da iluminagao e da cor

A iluminagao é que faz existir visualmente a representacao; € ela
que coloca em relagdo o espago, o figurino, a maquiagem, os objetos e os
atores. E por meio dela que algo pode ser mostrado ou escondido, colorido
ou descolorido e/ou alterado cromaticamente. Wilson manipula as fungdes
dramaturgicas e semioldgicas dailuminagdo: cria atmosferas, muda ritmos,
isola e/ou coloca em relagdo atores e/ou objetos cénicos. Ele claramente a
utiliza na articulagdo do tempo e do espacgo nas encenagdes, como revelado
no catalogo da exposicdo Portrait, Still Life, Landscape, realizada no
Boymans-van Beuninngen Museum de Roterdan entre 16 de maio e 11 de

julho de 1993:

O tempo para mim é uma linha vertical. O tempo é algo que vai
para o centro da terra e atinge o céu. E cdsmico. E o espago é
algo horizontal. Mas um nao existe sem o outro. Assim é o
equilibrio entre esta cruz. Algo que vai para cima e para baixo. E,
ao mesmo tempo, é algo que faz sair (Wilson, in Catalogo
Portraits, Still Life Landscape, 1993).

A luzem "The Old Woman"” ndo sugere a progressao do dia como
passagem do tempo; Wilson faz dela um elemento essencial que serve
como unidade dominante e agente de controle. Assim como em outros
espetaculos, a atmosfera predominante nesta encenagdo “tinha uma
temperatura de cor fria com uma pigmentacao situada entre o verde e o
azul do espectro eletromagnético” (Claudia de Bem, 2014).

E uma luz continua, temperatura fria todo o tempo da
encenacdo; porém, em algumas cenas, as cores entram para pontuar
sentimentos, acelerando ritmos e entrecortando movimentos, como, por
exemplo, na cena 4 (Fig 3), quando o escritor quer trabalhar, entra a velha e

comega a lhe dar ordens. Wilson trabalha com cores complementares;
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objetos cénicos (cadeira, cama e vassoura) se tornam vermelhos, e
Baryshnikov, verde; no fundo, ele langa uma cor analoga ao vermelho: o
lavanda. As cores complementares sdo as cores mais contrastantes entre si,
e essa combinacdo nesta cena, juntamente com a sonoridade e a
movimenta¢do de Baryshnikov e Dafoe, da a ela a sensagao de agitagao,
vibracdo, pulsacdo e conflito. A cor lavanda, andloga ao vermelho, aumenta
a sensacdo de dominio do espago e objetos sobre o perturbado Baryshnikov
verde (Fig.6).

Wilson mantém constante a atmosfera de luz fria, mas utiliza
efeitos pontuais ao colorir a cadeira, a vassoura e a cama, alterando com

isso o0 tempo ritmico das cenas.

Todo este arranjo expresso na estética de Bob Wilson nos
transporta para outro universo. O tom que ele alcanga com a luz
através de uma composicdo de filtros cromaticos é estudado
detalhadamente com sua interferéncia nos objetos de cena, nos
figurinos, na maquiagem, compondo um espaco equilibrado,
organizado simetricamente e visualmente sofisticado. (De Bem,
2014)

Na cena 7 a cor vermelha é trazida pelos objetos (Figs. 4 e 5):
linguica, copos, as letras no rétulo e a rolha da garrafa. Percebe-se mais um
contraste nas cenas 4 e 7: a cor vermelha projetada pelaluz sobre os objetos
nacena 4 traz a tensdo para a cena, sufoca o escritor em sua propria casa. A
cor vermelha dos objetos na cena 7 ressalta o prazer na intimidade da casa
do amigo. Assim, no nivel fundamental do plano do conteudo, verifica-se a

oposicao desgosto X prazer ou desconforto X conforto.
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Fig. 6 — A cadeira vermelha X Baryshnikov verde - Cenas — Casa do escritor.

Fonte : http://www.robertwilson.com

No nivel discursivo, o desgosto e o desconforto sao
figurativizados pelos moveis retorcidos que mudam de cor; e o conforto é
figurativizado pelos moveis estaveis e pelos alimentos, garrafa e cigarro
ampliados. No plano da expressdo na cena 4 as formas sdo retorcidas e
eventualmente coloridas; na cena 7 as formas sao reduzidas ou ampliadas
com as cores fixas.

A partir dos conceitos de intensidade (estado de alma) e
extensidade (estado de coisa) utilizados por Fontanille e Zilberberg (2001,
p.19) para formular a semidtica tensiva, pode-se verificar na articulagao dos
dois eixos (intensidade e extensidade) as inflexdes de tonicidade em cada

eixo. Esses dois eixos e a area de correlacdo entre eles podem ser
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representados por um esquema tensivo. O espago das casas —do escritor e
do amigo — é da ordem da extensidade e a luz/cor é da ordem da
intensidade. As alteragdes cromaticas realizadas pela luz sobre os objetos
nacena 4 e a cor dos objetos na cena 7 tornam a percep¢do mais viva no eixo
da intensidade, e, no eixo da extensidade, as quantidades de objetos no
espago cénico condicionam o fluxo de atencao do sujeito da percep¢do. O
que se percebe é que a cor sempre sera um ponto de tensdo na extensidade
da atmosfera fria da encenacdo. E ela que evoca a vibracdo na cena 4 e o
prazer na cena 7. Ha uma relagao inversa no esquema de tensdo nas duas
cenas, um esquema de ascendéncia (FONTANILLE, 2007, p.111): 0 aumento
da intensidade da opressao e do desgosto na cena 4, e o aumento do

desafogo e do prazer na cena 7.

Ao 4
Toénico A

Intensidade \
(estado de alma) v

Cena 4 \
Iluminagéo \
Verde X Vermelha + Lavanda '

Cena 7 D
Cor Vermelha Sy

~
~
~ao
S

AtOl’lO =

Tonico + Extensidade (estado de coisa) Atono -
Cenade7
Temperatura de cor fria

Esquema 1 —esquema ascendente das cenas 4 e 7— Desenvolvido a partir do esquema de ascendéncia proposto por
Fontanille.
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Consideragoes finais

Reconhece-se neste espetaculo uma articulagdo sintatica que
leva ao desequilibrio das relagdes entre os contrastes, caracteristico da
estrutura concessiva (da logica do inesperado), das rupturas consensuais.
Wilson sai da ordem agastada da regra e faz de “The old Woman” um
acontecimento. Assistir aos espetaculos de Robert Wilson é esperar pelo
inesperado. A carga estética que ele aplica conduz “o cotidiano em dire¢do
a um alhures” (Greimas, 2002, p.85). Teixeira (2008) explica que ao desviar
alguns tracos do significante visual é que se desestabiliza os sentidos ja
assegurados, caracterizando uma nova linguagem materializada em
recursos de expressao peculiares que chamam a aten¢ao dos espectadores,
mesmo que eles nao tenham consciéncia disto, e é principalmente pelos
desvios das formas dos objetos cénicos e dos movimentos dos atores que
Wilson alcanca o inesperado.

A ldgica do inesperado nao acontece apenas no teatro de Wilson,
mas no teatro pds-dramatico que surgiu como uma novidade nao apenas
nos padroes formais, mas pela negacdo aos padroes de percepgao
dominantes. Lehmann, no livro O teatro pos-dramatico (2007), demonstra
apreco pela dimensao sensivel e alerta sobre a falta de métodos e
categorias para compreender o novo teatro. Percebe-se que, de fato,
apenas estabelecendo o componente sensivel como elemento de partida
nos processos de significacdo que se pode tentar abarcar os sentidos
imputados nesse estilo teatral.

Apesar da complexidade tanto do sincretismo do teatro quanto
da teoria semidtica, e, em especial, a tensiva, elas oferecem ferramentas
capazes de esclarecer os percursos de sentido dessas obras. O trabalho é

arduo e meticuloso, pautado na observagao exaustiva de cada linguagem
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expressiva que compdem a cena teatral. Faz-se necessario cortar, recortar,
destrinchar cena a cena, para ir encontrando as articulagdes entre o plano
de conteudo e da expressdo, entre as categorias de analise dos textos
visuais, entre as quebras de ritmos, entre os movimentos dos atores, das
luzes, dos objetos cénicos e de tudo o que é oferecido com o intuito de

tonificar o estado de alma nos espectadores ansiosos pelo inesperado.
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NOTAS

* A Semidtica francesa, embora ndo ignore que o texto seja um objeto histdrico (cf., por
exemplo, GREIMAS, 1976, p.237-239), da énfase ao conceito de texto como objeto de
significacdo e, por conseguinte, preocupa-se fundamentalmente em estudar os mecanismos
que engendram o texto, que o constituem como uma totalidade de sentido. (FIORIN, 1995)

" Na encenacdo ndo ha apenas trés espacos, porém, para optou-se por esses trés espacos que
possibilitassem uma analise mais minuciosa.

* Ao observar algumas fotografias é possivel identificar algumas palavras mesmo sob a
sobreposicito  do  desenho do  peixe:  https://www.stageandcinema.com/wp-
content/uploads/2014/10/Mikhail-Baryshnikov-in-Robert-Wilsons-THE-OLD-WOMAN .-
photo-by-Lucie-Jansch.jpg.
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§ Actante é “uma entidade sintatica da narrativa que se define como termo resultante da
relagdo transitiva, seja ela uma relagdo de jungdo ou de transformac¢do” (BARROS, 2003, p.84).

Artigo submetido em: 13/08/2019

Aprovado em: 24/12/2019

Mona Magalhdes — As experimentages visuais no teatro de imagens “The Old Woman”, de
Robert Wilson

Revista Arte da Cena, v.5, n.2, jul-dez/2019.

Disponivel em http://www.revistas.ufg.br/index.php/artce

215



