ISSN 2358-6060 7{ DOI: https://doi.org/ 10.5216/ac.v3i2.48866
‘rte

Cen}jl/a
0

¢ z CNICA 1 ;%RPORAL NA ANCA

REDIMENSIONAMENTOS EPISTEMOLOGICOS

o/

“The Body Technique in Dance: Epistemological Resizing”

Giuliano Souza Andreoli*
Escola de Educacao Fisica, Fisioterapia e Danc¢a
Universidade Federal do Rio Grande do Sul

RESUMO: Neste artigo, demarco uma drea de debate dentro do campo tedrico da
danga, organizando um pensamento em torno da questdo do corpo na sua dimensao
técnico-criativa. Apresento brevemente as tendéncias presentes no atual debate sobre a
subjetividade e a nogao de sujeito. Em seguida, critico alguns dos enunciados presentes
no discurso pedagdgico da danga na atualidade, onde procuro denunciar a tendéncia
a certas oposi¢oes binarias entre reproducao/criacao e condicionamento/liberdade.
Abordo o conceito de “técnicas corporais” de Marcel Mauss e aponto articulacdes
entre este autor e o debate sobre o sujeito na teoria cultural contemporanea.

Palavras-chave: danga; corpo; técnica corporal; subjetividade.

ABSTRACT: In this article, I demarcate an area of debate within the theoretical
field of dance, organizing a thought around the question of the body in its technical-
creative dimension. I present briefly the tendencies present in the current debate
on subjectivity and the notion of subject.Then I will critique some of the present
statements in the pedagogical discourse of dance today, where I will try to denounce
the tendency towards certain binary oppositions between conditioning/freedom
or reproduction/creation. I approach the concept of “body techniques” by Marcel
Mauss, and then point out articulations between this author and the debate about the
subject in contemporary cultural theory.
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Nesse artigo, pretendo elaborar uma
reflexdo epistemoldogica dentro de uma
determinada tematica do campo das teorizagdes
contemporéaneas sobre danca. Trata-se do dilema
da criagdo versus reproducao de movimentos em
danga. Como se efetiva o ato de criacao em danca?
Como sdo incorporados os padroes de movimento
e se estrutura o campo gestual? Tais questoes
tem sido ponto de partida para importantes
reflexdes na danca (KATZ, 1994; DANTAS,
1997; TANNITELLI, 2004; FORTIN, 2010,
FERNANDES, 2015). Creio que esses parecem
ser pontos aglutinadores ou condensadores de
grande parte das discussdes tedricas sobre danga
na atualidade, quer se esteja tentando justificar ou
fundamentar a importancia da dan¢a na educagao,
quer se esteja falando na danga em um sentido

mais amplo, estético.

Existe, no entanto, uma problematica
tedrica que muitas vezes é deixada de lado. Trata-
se a questdo da inter-relagdo complexa entre
subjetividade, sociedade e cultura. A partir de
qual nogao de “sujeito” se opera ao problematizar
a nogao de criagdo em danga? As abordagens
contemporéaneas de criagdo em danga devem ser
compreendidas como o caminho para aliberdade
do corpo, em uma completa dicotomia entre
individuo e sociedade? E por que é importante

voltar a atengdo para essa questao?

Compreendendo que é necessario o
didlogo e a abertura para com outros campos
de conhecimento, procurarei aqui situar a
importéncia de uma nogdo de técnicas corporais
que ndo opere a partir de uma oposi¢ao binaria
entre a liberdade de criacdo versus estruturas e
normas sociais. Para tanto, procurarei apontar
para a importancia de uma nog¢do contemporanea
de sujeito ou subjetividade. O objetivo deste artigo
ndo € abranger todas as teorias contemporaneas
que conceituam o sujeito e a sua relagdo com o
meio sdcio-cultural que fornecem alternativas a
esta armadilha do binarismo, mas apenas apontar
brevemente possiveis confluéncias dessas com a

danga.

A partir desse pano de fundo, procurarei
pontuar uma critica a alguns dos enunciados
presentes em producdes teodricas da danca na
atualidade, que indiretamente reproduzem uma
dicotomia entre corpo e cultura, ou entre individuo
criativo versus estruturas sociais. Pois, quer
estejamos falando dos modelos ditos ‘tradicionais’
de ensino e aprendizagem da danga, quer estejamos
falando de propostas contemporaneas, vinculadas
a processos de conscientizagdo somatica, a
questao da continuidade ou nao-continuidade das
estruturas culturais e sociais nos corpos passa por
antigas discussoes epistemologicas sobre o sujeito

que ainda estdo longe de se verem esgotadas.
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Por fim, retomando o conceito de
“técnicas corporais” de Marcel Mauss (1974),
procurarei propor a possibilidade de uma leitura
contemporanea dele, a partir de uma chave
de compreensao alinhada com a problematica
aqui apresentada. Pretendo com isso, demarcar
um campo de debate dento da area da danga
apontando para uma perspectiva analitica
interdisciplinar que supere certos reducionismos
que podem por vezes dissociar este campo de
discussdes ha muito tempo ja bem sedimentadas

em outras areas do conhecimento.

Subjetividade e teoria cultural contemporanea

Conforme Sherry Ortner (2007), a primeira
metade do século XX ¢ marcada por uma luta
epistemolodgica entre teorias sociais e filosoficas
que pregavam o determinismo das estruturas
sociais sobre o individuo (Durkheim, Marx) e
teorias que enfatizam a sua liberdade (Sartre).
Ortner argumenta que toda a teoria cultural
contemporéanea deve ser vista sob o pano de fundo
da superagdo desta dicotomia entre liberdade e
determinismo. Com base nas contribuicdes da
antropologia sobre a no¢do de pessoa, na nogao
de sujeito dividido da psicandlise e em diversas
perspectivas de autores contemporaneos, surgem
teorias que procuram superar a dicotomia entre

o individuo e a coletividade.

L0

Sendo assim, contemporaneamente, de
uma forma muito geral, “subjetividade” passa a
significar tanto os estados ditos “internos” dos
individuos (o conjunto de modos de percepgio,
pensamento, desejo, medo, que animam os
sujeitos e suas ansiedades existenciais) quanto a
sensibilidade coletiva de um conjunto de atores
socialmente inter-relacionados (as construgdes
culturais que modelam, organizam aqueles
modos de afeto e constituem construgdes sociais

e histéricas de “consciéncia”) (ORTNER, 2007).

Stuart Hall (1997), em uma analise similar,
observa que, ao longo do século XX, esta separagao
convencional entre o “interno” (a consciéncia
individual, incluindo o inconsciente freudiano) e
o0 “externo” (a no¢ao de ‘eu’ ou ‘pessoa’ estudada
por socidlogos como Max Weber ou Marcel
Mauss), que outrora servia como linha divisoria

entre a psicologia e a sociologia, desaparece:

Até os mais céticos tém se obrigado a reconhecer
que os significados sdo subjetivamente validos e,
ao mesmo tempo, estdo objetivamente presentes
no mundo contemporadneo — em nossas agoes,
instituicoes, rituais e praticas. A énfase na linguagem
e no significado tem tido o efeito de tornar indistinta,
sendo de dissolver, a fronteira entre as duas esferas, do

social e do psiquico. (HALL, 1997, p.20)

Ortner (2007) identifica trés vertentes
tedricas principais na atualidade. A primeira é o

estruturalismo, que procura ir além da dicotomia
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liberdade/determinismo priorizando a estrutura
sobre o sujeito, o inconsciente sobre o consciente,
etc. o exemplo de Lévi-Strauss que afirma que o
objetivo das ciéncias humanas “ndo era constituir,
mas dissolver o homem”. (STRAUSS, 1996, p.247).
A segunda é o pos-estruturalismo, que inclui
os Estudos de Género, Estudos Pds-Coloniais,
Estudos Culturais e outras vertentes. Os pos-
estruturalistas investem na idéia do “homem
em dissolu¢ao”, enfatizando as suas qualidades
ilusorias de um ponto de vista filoséfico (o
self como um locus originario de coeréncia,
intencionalidade, criatividade), abandonando
a nogao de estruturas (lingiiisticas ou sociais)
universais. E a terceira vertente inclui varias
teorias que buscam superar o estruturalismo, mas

que ndo sao pds-estruturalistas.

Na vertente estruturalista incluem-se,
por exemplo, tedricos como Pierre Bourdieu,
para quem o sujeito internaliza as estruturas do
mundo externo, tanto as definidas culturalmente
quanto as objetivamente materializadas em
praticas sociais. Bourdieu teoriza sobre a “hexis”
corporal, ou seja, os principios interiorizados pelo
corpo e que fazem parte do seu habitus: posturas,
expressoes corporais, uma aptidao corporal
que nao é dada pela natureza, mas adquirida.
(BOURDIEU, 1984, p.133). Essas estruturas
internalizadas formam um sistema de disposi¢des

que inclinam os atores sociais a agir, pensar, e

L0

sentir de maneiras consistentes com os limites

da estrutura.

Na perspectiva pos-estruturalista, o
foco é voltado muito mais para o quanto a
linguagem possui efeito produtivo sobre aquilo
que denominamos realidade social. As estruturas
sociais e culturais nao sdo consideradas instancias
monoliticas ou estanques que determinariam
as agoes dos individuos. Mas sim parte de
praticas, simbolos e movimentos abrangentes
caracterizados pela heterogeneidade. Para pds-
estruturalistas, tais como Michel Foucault ou
Judith Butler, as subjetividades sao posigdes que
os discursos oferecem para que os individuos

ocupem. Assim, o sujeito:

¢ uma fun¢do vazia, podendo ser exercida por
individuos, até certo ponto, diferentes, quando chegam
a formular o enunciado; e na medida em que um unico
e mesmo individuo pode ocupar, alternadamente, em
uma série de enunciados, diferentes posi¢des e assumir
o papel de diferentes sujeitos”. (FOUCAULT,1969,
p-107)

O lugar que o sujeito ocupa na sociedade ¢
determinado ao se identificar com determinados
saberes, quando entdo o sujeito se inscreve em
uma formagao discursiva e passa a ocupar, nao
mais o lugar de sujeito empirico, mas sim o de
sujeito do discurso. As subjetividades dependem
desses diferentes “lugares” aos quais individuos

sdo convocados a assumir dentro de uma cultura
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para serem considerados sujeitos. E, portanto,
através das agdes sociais, atravessadas pela
linguagem, que as subjetividades sdo construidas.
Nessa perspectiva, os Estudos Culturais tém
enfatizado o aspecto politico da produgao cultural

das chamadas identidades sociais.

Assim, conforme Hall (1997), a identidade:

(...) emerge, ndo tanto de um centro interior, de um
“eu verdadeiro e nico”, mas do didlogo entre os
conceitos e defini¢cdes que sio representados para nos
pelos discursos de uma cultura e pelo nosso desejo
(consciente ou inconsciente) de responder aos apelos
feitos por estes significados, de sermos interpelados
por eles, de assumirmos as posi¢des de sujeito
construidas paranos [...] (p.8) [...] elas sdo construidas

dentro e nao fora do discurso (...) (p.109)

Assim, para além da nogdo de estruturas
universais, o pds-estruturalismo enfatiza a
construcao de significados e de subjetividades,
através de processos simbolicos embutidos
no mundo social que podem assumir uma
diversidade das configuracdes de sujeitos. O
sentido de pertencimento a uma determinada
cultura, sub-cultura ou a um grupo, por exemplo
- sejam grupos sexuais, de género, de classe ou
étnicos - leva o individuo a se perceber e a assumir
determinados comportamentos que configuram
certas formas de subjetividade a partir dos
discursos culturais, arranjando e desarranjando

as formas dos individuos se situarem no mundo.

L0

Para Judith Butler (2003), estudiosa do
género, os significados culturais construidos para
o masculino e o para feminino, através dos quais
somos identificados como homens ou mulheres,
constituem um jogo de praticas discursivas que
produzem o efeito ou a ilusdo de naturalidade ou
esséncia da “masculinidade” ou da “feminilidade”
Assim entendido, o sujeito de género é construido
a partir de um roteiro pré-estabelecido de atos
correspondentes com normas sociais e nao a
partir do seu sexo bioldgico. As “masculinidades”
e “feminilidades” sdo constituidas através de
uma encenacao, um jogo de interpretagdes
do corpo, referenciados a praticas discursivas.
Nesse sentido, o género é “performativo’, pois a
partir de mecanismos reguladores, a cultura leva
os individuos a encarnarem um determinado
comportamento. Esses mecanismos dissimulam
as suas proprias convengdes, criando a ilusao de

“naturalidade” do masculino e do feminino.

Essas criticas a concepg¢des baseadas
na soberania do sujeito ndo inviabilizam a
possibilidade da “agéncia” dos grupos subalternos.
Gayatry Spivak (2010), autora dos Estudos Pos-
Coloniais, recorre a contribui¢oes de Marx para
fundamentar a sua concepgdo contemporanea
de sujeito dividido e descontinuo assinalando
o papel da ideologia. Mas também aponta para
os perigos de reflexdes contra-hegemonicas que

buscam “revelar” a verdade de um sujeito, grupo
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ou classe. Que buscam, enfim, a “consciéncia”
dos grupos subordinados. Ela propée a utilizagao
relativa, apenas “estratégica’, de concepgoes tais

como a nogdo de “consciéncia” (2010, p. 46-47).

Outra tendéncia do pensamento pos-
levistraussiano aparece na Antropologia e
Sociologia contemporéaneas. Apesar de diferencas
tedricas que nao aprofundarei aqui, no que tange
ao assunto deste ensaio, as diversas linhas tedricas
que integram esta tendéncia dialogam entre si,
fazendo a releitura de autores classicos, como
Max Weber e outros. Sem o intuito de fazer aqui
uma revisdo completa, citarei somente alguns,
tais como Geertz (1973), Goffman (1975), Turner
(1982) e Velho (2008).

Para Max Weber (1958), culturas sao
sistemas publicos de simbolos, significados e
praticas, que tanto representam um mundo
quanto moldam sujeitos no mundo tal como
representado. Partindo dessa perspectiva,
Clifford Geertz (1973), analisa a briga de galos
em Bali, evidenciando a sua centralidade na vida
social, no pensamento cultural e nas paixdes
individuais dos balineses. Assim, demonstra como
estruturas culturais balinesas — discursos, praticas
- produzem as cerimonializa¢des das relagdes
sociais, que tanto refletem como induzem a certos

tipos de subjetividade. E afirma:

L0

(...) porque essa subjetividade ndo existe propriamente
até que seja organizada dessa forma, as formas de arte
originam e regeneram a propria subjetividade que elas
se propdem exibir. Quartetos, naturezas mortas e brigas
de galos ndo sdo meros reflexos de uma sensibilidade
preexistente e representada alegoricamente; eles sdo
agentes positivos na criagdo e manutencdo de tal
sensibilidade. (GEERTZ, 1973d, p. 451).

Parareferir-seaestaformacomoasinteracoes
sociais modelam subjetividades, Goffman utiliza
o termo “representa¢do’ (que também tem sido
traduzido como “presentifica¢ao”) para referir-se
a forma como o “eu” é apresentado no dia-a-dia,

a partir de um conjunto ritualizado de praticas:

(...) quando o individuo se apresenta diante dos outros,
seu desempenho tendera a incorporar e exemplificar os
valores oficialmente reconhecidos pela sociedade e até
realmente mais do que o comportamento do individuo

como um todo. (GOFFMAN, 1975, p.40-41)

Goftman (1975) refere-se a apresentagdo
de determinados comportamentos dentro de um
periodo em que um individuo estd na presenga
continua de um grupo particular de observadores,
com a inten¢do de alimentar determinadas
impressoes, de acordo com certas expectativas
sociais. Dessa forma, compara a vida social
a um ‘palco, como se os individuos atuassem

diariamente, de forma teatral.

A teoria de Goftman ¢ importante, hoje,

nas ciéncias humanas, por evidenciar que a
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simples presenca fisica de outras pessoas, no
nosso entorno social, com todos os seus valores e
expectativas, sempre tendera a regular a maneira
COmMo nos expressamos e nos constituimos
enquanto sujeitos. Para manterem qualquer tipo
de status social, os individuos tenderao a restaurar
continuamente as condutas pessoais anteriores
que foram bem sucedidas em determinado grupo,
atualizando-as. Em contrapartida, tenderao a
abandonar ou esconder as agdes que ndo sejam
compativeis com a expectativa do seu entorno
social. Assim, é sempre por meio das relagoes
sociais que as agdes e os comportamentos
corporais sdo regulados e um certo tipo de “eu”

¢ produzido.

A similaridade entre a teoria da
“performatividade de género” de Butler e a
teoria da “representacdo do eu” de Goffman, é
apontada por alguns autores (LAWER, 2007). Em
ambos, parte-se da premissa de que subjetividades
nao preexistem as convengdes culturais que
dao significados aos corpos e as experiéncias
identitarias. O “eu”, sujeito ou subjetividade é algo

que se faz em nossas a¢cdes quotidianas.

Na perspectiva de Velho (2003), essa
inven¢ao quotidiana do “eu” esta relacionada ao
que o autor chama de “projeto’, definido como:
“a conduta organizada para atingir finalidades

especificas” (p.101). Para tragar o seu projeto, o

L0

individuo se utiliza da dimensdo da memoéria, a
partir do significado que confere ao seu préprio
passado, posteriormente aos acontecimentos
deste. Sendo a memdria descontinua, essa
biografia do sujeito é ela mesma uma construgao.
Ou seja, a elaboragao de uma narrativa biografica

¢ sempre uma ressignificacao do passado.

Esta constru¢ao muitas vezes idealizada
da sua prépria biografia esta atrelada aos temas,
as prioridades, aos valores e preocupagdes de
cada contexto socio-cultural. E ela esta sujeita
a mudancgas, uma vez que cada individuo esta
sujeito a agdo de outros atores sociais e as
mudangas s6cio-historicas. Assim, o projeto nao
pode ser visto como um fenémeno puramente
interno, subjetivo. Ele formula-se e é elaborado
dentro de um campo de possibilidades, que é

cultural. Segundo o autor:

O que a nogdo de projeto procura dar conta é da
margem relativa de escolha que individuos e grupos
tém em determinado momento histérico de uma
sociedade. (VELHO, 2008, p.110)

O autor, que parte da mesma perspectiva de
Geertz, mas que diferentemente deste analisa as

complexas sociedades urbanas, afirma:

(...) Quanto mais exposto estiver o ator social a
experiéncias diversificadas, quanto mais tiver que dar
conta de ethos e visdes de mundo contrastantes, quanto

menos fechada for sua rede de relagdo ao nivel do seu
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quotidiano, mais marcada serd a sua autopercep¢ao de
individualidade singular. Por sua vez, essa consciéncia
da individualidade - fabricada dentro de uma
experiéncia cultural especifica - correspondera a
uma major elabora¢éo de um projeto (VELHO, 2008,
p. 35-36)

O autor observa que, para existir, o projeto
precisa expressar-se através de uma linguagem e
ser publico. A possibilidade de comunicagao é a
propria condi¢ao da sua existéncia. Sua matéria-
prima é cultural e precisa fazer sentido dentro de
um processo de interacao social. Cita a teoria de
Goffman como exemplo de analise dessa dimensao
das interagdes. Em sociedades complexas e
contemporaneas, ressalta, ¢ importante prestar a
atengdo para o conflito que ocorre no encontro

entre diferentes projetos:

Na pratica social, aparecem contradi¢des, complicagdes
que vao, por sua vez, atuar sobre os projetos originais,
transformando-os. O sujeito pode conscientemente
muda-lo, renegociando a realidade, em confronto

com outros sujeitos — individuos ou grupos. (VELHO,

2008, p.111)

De acordo com Velho (2008), o antropologo
Victor Turner ilustra a dimensao conflitiva entre
diferentes construcdes individuais de “eu” e seus
respectivos projetos. O autor analisa como as
sociedades criam mecanismos para os individuos
conseguirem lidar com a permanente, tensao entre

processos de individualizagao e estruturas sociais,

L0

ou seja, entre projetos subjetivamente desejados
e comportamentos socialmente exigidos, sem
cairem na fragmentagdo individual e nem na
totalizacdo social. Para Turner, as performances

rituais e sociais assumem este papel.

Turner (1982) conceitua a “performance”
como um componente formativo de muitas formas
sociais humanas de agir e de se expressar (p.13-
15). Para o autor, uma performance seria toda
a manifestacao de um comportamento que tem
um limite de tempo, uma seqiiéncia organizada
de atividades, com inicio, meio e fim, além de
um espago propicio para o seu acontecimento.
Sendo que, no estagio do meio ha uma fase na
qual aspectos da vida cotidiana sdo invertidos
e ocorre uma ‘quebra” das regras sociais. Dessa
maneira, rituais retiram os sujeitos do cotidiano e
levam-nos para o tempo suspenso da imaginagao.
Turner denomina esta de suspensdo temporaria
das normas de estagio “liminar”, por permitir ir

até os limites da estrutura social.

Este estado ¢ em alguns rituais identificado
com o transe, como o caso dos rituais xamanicos.
Outras vezes, quando a pratica performativa
ndo inclui entrar em transe, a liminaridade
manifesta-se de outras formas. Da Matta (2000)
cita como exemplo o Carnaval. No caso do Brasil,
uma sociedade na qual valores hierarquicos

sdo importantes no cotidiano, a producao da
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liminaridade carnavalesca abre um espago dentro A respeito da questdao da busca pela
do qual as pessoas podem sair de um universo individualizagdo, Velho (2008) ainda acrescenta:

marcado pela gradagdo e pela hierarquia. Assim,

o carnaval constréi-se pela suspensio temporéria Em toda sociedade existe, em principio, a possibilidade

daindividualiza¢do. Em algumas sera mais incentivada

do senso burgués, sendo afim da loucura, do :
e valorizada do que em outras. De qualquer forma, o

descontrole, do exagero, da caricatura, do processo de individualizagcdo ndo se da fora de normas

grotesco, do desequilibrio e da gastanca. Festa, e padroes, por mais que a liberdade individual seja

. « y. . valorizada. (VELHO, 2008, p. 26)
finalmente, que faculta “relativizar” velhas e

rotineiras relacdes e viver novas identidades.
Além destes autores aqui citados, existem

y o muitos outros, inseridos em outras perspectivas.
Turner (1982) considera que o sujeito

o 5 o ) o Mas para a reflexdo proposta para este artigo, o
nao ¢é a expressdo de um unico sistema, nao é

. que importa é pontuar que, em muitas teorias
engendrado por uma estrutura Unica, mas se

Yy ) ] 4 socio-culturais contemporaneas, o “sujeito” ou
constitui na interseccdo de sistemas relacionais

' ' ' ‘ “eu” é visto como algo construido a partir de
e projetos muitas vezes conflitantes. E por isso,

. . y . expectativas, normas de conduta, referéncias
somente pode dar sentido a sua existéncia

L culturais e interagdes sociais. Enquanto o pds-
adotando comportamentos liminares que

o estruturalismo define os sujeitos em termos de
encontram seu lugar legitimado em performances

o ) o suas localizagdes (“posi¢oes do sujeito”) politicas,
culturais. Liminaridade é, portanto, uma condigdo

. o outras abordagens utilizadas em Antropologia
transitoria na qual os sujeitos encontram-se

o o o ) e Sociologia consideram que as subjetividades
destituidos de suas posi¢cdes sociais anteriores,

) ) 3 incluem também estruturas complexas de
ocupando um entre-lugar indefinido. Mas ela nao

o o pensamento, sentimento e reflexdo, que incluem
revela um sujeito original, apenas encoberto pelas

certas construgdes particulares de consciéncia

(ORTNER, 2007). No entanto, de formas

normas e estruturas da sociedade. Pelo contrario,

segundo Turner, a vida social se movimenta a

) ) o o diferentes e por diferentes caminhos, todas essas
partir de um movimento dialético. O que significa

3 ‘ teorias tem apontado para o fato de que sdo as
que, para Turner, ndo se vive fora ou dentro da

y . experiéncias que constituem os sujeitos e nao os
estrutura, mas apenas entre elas. E que o sujeito,

L . sujeitos que tém experiéncias.
na sua teoria, nao deve ser pensado como anterior

as tensdes e relagdes sociais que o constituem.
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O campo da danga e a retorica da ‘liberdade’

individual

Segundo Louppe (1994) na primeira metade
do século XX ocorreu uma virada epistemoldgica
que “expandiu os territérios do imaginario e
do sensivel” e fundou uma “nova filosofia do
movimento em danca”. Para além das classicas
concepgdes mecanicistas de corpo em que se
pautavam a maijoria dos treinamentos corporais
em danga, novos métodos de trabalho corporal,
vieram propor novas abordagens. Emerge, por
exemplo, a educagdo somatica como campo
epistemoldgico contemporaneo (FERNANDES,
2015), definindo o corpo ndo mais como um
objeto, mas como um processo corporificado
de consciéncia interna e comunicagao (GREEN,

2002, p. 114).

Essas e outras novas abordagens levaram
do tradicional modelo de observagao e cépia
de movimentos corporais para a busca pelo
refinamento sensorial e a exploragdo daquilo
que se tornou comum chamar de “consciéncia
corporal” (FORTIN, 1996), onde o corpo é
tomado como “livre e compreendido em relagao
de seus mecanismos préoprios” (LOUPPE, 1994, p.
99). A partir deste entendimento, vem associada a
idéia de danga nao como um processo normativo,
mas como possibilidade de auto-descoberta e

de auto-conhecimento que levam a absoluta

L0

autonomia do individuo.

Este paradigma do “corpo expressivo”
funda uma discursividade perseguida pelas
universidades brasileiras ja ha algumas décadas.
O chamado “conservadorismo do ensino”
(IANNITELLI, 20014), oriundo de um contexto
mais mercadolégico, ancorado em abordagens
sobre o corpo que privilegiam a virtuose, a
quantidade e dificuldade de passos complexos,
passa a ser tudo aquilo que esta discursividade
procura negar. Assim, criatividade, auto-
descoberta e constru¢ao de um corpo “expressivo”
funcionam como palavras de ordem para uma
retorica salvacionista que promete a liberdade
plena para o individuo pela via do enaltecimento

da singularidade de sua subjetividade.

A crenga comum a todos esses autores ¢ de
que menos exercicios de copias de movimentos
e mais processos sensiveis e perceptivos para
a conscientiza¢do corporal aumentam as
possibilidades de escolha, ou seja, aumenta a
liberdade do individuo na dang¢a (FORTIN,
1994). O ensino da danga deve possibilitar que
os alunos literalmente, “criem” suas dancas com
seus corpos e emogoes (MARQUES, 1989), pois
dangar é “movimentar-se pelo espago, é sentir o
corpo livre, ¢ comunicar-se consigo mesmo, ¢é

desfrutar, liberar-se..” (MARQUES, 1999, p54).
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Na esfera internacional, essas perspectivas
se associam a um conjunto mais extenso de
concepgdes pedagdgicas emancipatdrias. Por
exemplo, para PINEAU (2010), tedrica da
performance, que apresenta a formulagdo de
uma pedagogia critico-performativa em arte,
sob a perspectiva de uma educagio libertadora,
a arte pode funcionar como forma de subversao
e resisténcia as ideologias hegemonicas, para,
nas palavras da autora, “compreender e reformar
as instituicoes que disciplinam nossas mentes e

corpos” (2002, p41).

Strazzacappa, na obra “Entre a arte a

docéncia” (2006), diz:

As técnicas de educa¢do somatica foram definidas
pelos chamados “reformadores do movimento” - estes
estudiosos empiricos que, sabendo das caracteristicas
do corpo desenvolveram técnicas corporais com
0 objetivo de conseguir o que chamaram de corpo
neutro. Esse corpo neutro significa um corpo mais
proximo da sua naturalidade, um corpo menos técnico
e mais vivo. Quanto mais o corpo do artista cénico se
expressa em diferentes direcdes — ou técnicas — mais
ele caminha no sentido de estar menos fechado dentro
de um estilo proprio a uma escola fundada sobre uma
escolha particular de determinadas praticas [...] Seria
esta aneutralidade do corpo? O corpo pertence a uma
sociedade, a uma cultura, uma época. (...). Nao ha

corpo neutro (grifo meu) (p.49)

Artistas e performers da area da danca

tendem a continuar reproduzindo idéias que

L0

as ciéncias humanas, de uma maneira geral, ja
desconstruiram ha tempos. Languer (1980), por
exemplo, observa que ha, entre os bailarinos
de uma maneira geral, “uma tendéncia de se
considerar a danga como manifesta¢do direta e
espontanea das emogoes do dangarino” (p.185),
ou seja, a danga como “pura auto-expressio. A
critica feita por Strazzacappa opera, portanto,
no sentido de desconstruir algumas dessas
nog¢oes émicas (conceitos nativos, como dizem
os antropologos) identificaveis dos enunciados
da “educacao somatica’, da “danga expressiva’
“danca criativa” e outras nog¢des oriundas do

campo artistico.

O argumento que pretendo desenvolver
aqui, no entanto, é que este tipo de operagao nao
tem sido feita por todos os autores da danga. E na
afirmacao ideologica da perspectiva de um ensino
de danga mais “livre”, “expressiva’ ou “criativa,

incorreu-e e incorre-se muitas vezes na dicotomia

individuo/cultura ou condicionamento/liberdade.

Por exemplo, para Fortin (2010) a danga
ensinada somaticamente “estd mais proxima do
desenvolvimento de uma autoridade interior
concernente a capacidade de tomar decisoes
baseadas em discrimina¢des sensdrias que
acentuem a singularidade do corpo” Ela cita
Shusterman (1992, p. 68 apud FORTIN, 2010)

pra falar de “relacdes opressivas de poder” que
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“impoem uma pesada identidade codificada no
N0SSO COrpo’ a serem postas em questao através
de praticas somaticas. E Johnson (1983, p. 14
apud FORTIN, 2010) para dizer que os “valores
dominantes da cultura, insinuam seus caminhos
em nossas respostas musculares”. E que “alterar as
dinamicas moérbidas de nossa cultura requer que

afrouxemos sua preensao em nossa carne’.

Os enunciados oriundos de discussdes como
esta do campo das teorias da danca na atualidade
operam com uma oposi¢ao bindria entre cultura
e subjetividade. Entre mecanizagdo e repeticao de
movimentos corporais versus fluxo, emancipagao
e libertagdo a partir da ‘criacdo’ Entre disciplina
versus liberdade. Nessas perspectivas, opera-se
com uma visdo dicotdmica entre as estruturas
de poder e dominagdo, de um lado, e a agdo
auténoma e livre do individuo, de outro. E propoe
que agoes individuais sobre os corpos, distantes
de quaisquer articulagdes sociais, possam atuar na
“carne” e com isto opor-se aos valores dominantes

da cultura.

Esses enunciados apontam para uma visao
essencializada do corpo-sujeito, como se este,
tomado enquanto unidade bioldgica, estivesse
temporariamente oprimido por estruturas de
ordem social e cultural das quais esta apartado. Ea
partir de abordagens sométicas e da construgao de

uma danga do tipo mais “artistica’, que permitam

L0

a “agdo poética do sujeito sobre si mesmo”
(SASTRE, 2015), pudesse recuperar a capacidade
de sentir e observar o que estava escapando de sua
consciéncia critica, elaborando uma resisténcia a
dominag¢do. E embora invistam muitas vezes em
autores pos-estruturalistas, tais como Foucault ou
Deleuze, parecem ignorar a importante critica a
concepgoes baseadas na soberania do sujeito feitas

pelos mesmos.

Muitas tedricas e tedricos da danga tem
demonstrado esta tendéncia a opor o sujeito
singular ao plano coletivo, na medida em que
enfatizam a auto-descoberta, o entendimento do
proprio corpo como algo que esta em oposi¢ao
as estruturas culturais mais amplas. E embora se
proponham, em geral, criticas, politicas, pautadas
por perspectivas que referem as chamadas
pedagogias ‘emancipatdrias, uma caracteristica
intrigante dessa tendéncia de pensamento é
a sua indiferenca politica no que diz respeito
a qualquer tipo de processo de organizacao
identitaria coletiva. A retdrica da “autonomia” e da
“emancipa¢ao’, dentro dessas narrativas é sempre
situada ao nivel dos individuos e de suas praticas
individuais. E nunca ao nivel de categorias ou
grupos sociais. Por exemplo, Fortin (2010),
ao problematizar a resisténcia aos elementos

“dominantes” da cultura, propde:

[1] nutrir um self aberto a mudanga e a recriagdo

Giuliano Souza Andreoli - A Técnica Corporal na danga: redimensionamentos epistemoldgicos.
Revista Arte da Cena, Goidnia, v. 3, n. 2, p. 86-107, jul-dez/2017.
Disponivel em: http://www.revistas.ufg.br/index.php/artce 97

DOIL: https://doi.org/10.5216/ac.v3i2.48866



ISSN 2358-6060

Srte
Cen

da

7/

o/

constante, [2] aumentar a consciéncia critica sobre
o discurso dominante e [3] desenvolver um cuidado
ético para com o self que se traduza em cuidado ético
para com os outros. (FORTIN, 2010, p.76)

Embora a resisténcia ou emancipagao
nao seja enunciada como uma agao totalmente
individualista, por incluir também o “cuidado
ético com os outros’, tais produgdes tedricas
tendem a colocar esta questdo sempre bem
distante de qualquer arranjo social. As situagoes
concretas e materiais onde a danca pode construir
processos de empoderamento de identidades
subalternas em populagdes ou movimentos
sociais - o agency ou “agencia’, conforme
Spivak e outros autores pds-coloniais (ORTNER,
2007) - nunca sao mencionadas. Apenas a
experiéncia estética individual em si é defendida
como o que da as condi¢des para a melhoria da
sociedade, pois ela levara automaticamente ao
cuidado ético dos outros. E isto porque, nestas
ontologias, as estruturas sociais e quaisquer
arranjos estruturais coletivos (tais como as
identidades) sdo tomados sempre como atributos

externos e fundamentalmente coercitivos.

Outra caracteristica marcante destes
pensamentos ¢ a énfase as metodologias de
pesquisa voltadas para as biografias individuais,
onde a trajetdria pessoal de vida do individuo
nunca é considerada em suas articulagoes mais

complexas com o plano cultural e coletivo. E
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importante, neste sentido, a critica de Guaratto
(2014) ao método de Graziela Rodrigues
intitulado “Bailarino-Pesquisador-Itérprete”
(BPI), que enuncia a dan¢a como algo que “brota
no corpo’ (Rodrigues, 2005, apud Guaratto, 2014)
e propoe analisar as dancas populares de forma
descontextualizada das configuragdes culturais
onde suas técnicas corporais se constituem e de

onde emergem.

Vale ressaltar também que no método BP],
bem como em outras metodologias de “pesquisa-
em-arte” bastante difundidas pelas universidades
de dang¢a hoje em dia, é superdimesionado o valor
da “meméria” individual. Como se a trajetoria
e o projeto de vida do individuo pudessem ser
tomados como algo continuo e linear e ndo
da forma como as teorias contemporaneas
sobre a subjetividade tem considerado a partir
das concepgdes de sujeito fragmentado ou
descentrado, cuja “memoria” é sempre apenas
uma narrativa que constréi sobre si mesmo. Ou
seja, é a partir da no¢ao de um individuo auto-
centrado e unificado (paradigma iluminista) que

a maioria dessas teorias parecem operar.

O conceito de “Técnica Corporal” de Marcel

Mauss: um outro olhar

Aolongo do século XX, a tematica do ‘corpo,

outrora marginalizada nas Ciéncias Humanas,
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comeca a despertar a aten¢do de estudiosos da
sociedade e da cultura. Hertz, em 1909, Mauss,
em 1934, e mais tarde Douglas e outros, passam a
evidenciar o corpo como central para os processos

de socializagdo e formagdo do “eu”.

Utilizando e aplicando as idéias de Durkheim
sobre a construcao social do conhecimento no
estudo do corpo, Mauss (1974) define ‘técnicas
corporais’ como as maneiras como 0s seres
humanos “sabem servir-se de seu corpo” (p.401).
Aponta, assim, para a condi¢ao humana como
uma criatura cultural e evidencia que muitos
comportamentos corporais diarios, tomados na
maioria das vezes como “naturais” sdo na verdade
adquiridos: “Chamo técnica um ato tradicional
eficaz (e vejam que isto nao difere do ato mégico,
religioso, simbolico). Ele precisa ser tradicional

e eficaz” (p.403).

Embora a idéia de “eficdcia” possa
se dispersar ao ser interpretada em varias
diregoes diferentes, o interesse de Mauss era nas
sistematizagdes de formas de utilizar o corpo -
que ele chama “tradi¢cdes” - que tanto refletem
como organizam a vida cultural. Assim quando
afirma que o “ato técnico, ato fisico, ato magio-
religioso confundem-se” (p.407) no ritual de caga
dos aborigenes australianos, a indissociabilidade
entre a eficacia biomecénica e a eficacia simbolica.

Significa que, articulado aos aspectos fisicos

L0

também estd implicada umalégica que é de ordem

cultural.

Mas mesmo a nogao de ‘eficacia simbdlica,
utilizada por muitos antropdlogos para o estudo
dos rituais, é pensada na teoria de Mauss de
forma mais alargada, como é possivel ver pelos
varios exemplos que utiliza. Eles incluem tanto
aprendizados conscientes (o nado, a marcha
militar, o toque de clarim, a técnica de usar pas),
quanto inconscientes (a imita¢ao da crianca, as
enfermeiras francesas caminhando com atrizes
de cinema) (op. cit. p 402-404). Abarcam tanto
processos de aprendizagem corporal formal e
nao-formal quanto informais , com dizemos
hoje em educagao. Para Mauss, a “tradi¢do’,
portanto, ndo se refere apenas a saberes, praticas
e comportamentos imitados de forma consciente

ou intencional, mas também a esfera inconsciente.

E interessante destacar isto porque o
campo da danga tem defendido abordagens que
implicam em uma certa racionalidade colocada
sobre o corpo, presente na nogao de tomada de
consciéncia corporal. Essas abordagens passam
pelo direcionamento da consciéncia individual
a partir de certas dinamicas de ensino de danga
que incluem a relag¢do entre um facilitador (ou
professor), bem como o uso de palavras a partir
de um repertério de termos técnicos anatdmicos

ou de imagens mentais para permitir ao aluno
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acessar certos estados emocionais e fazer o corpo

compreender melhor alguma coisa.

Outro aspecto da teoria de Mauss que
¢ importante destacar é que para ele todas as
sociedades impdem interdigdes, ou seja, limites
de técnicas corporais que sdo ou ndo permitidas.
No entanto, a interdi¢do ocorre simultaneamente
com a amplia¢do do uso técnico do corpo. Toda
a idéia do treinamento do corpo propde um uso
mais controlado do mesmo com vistas a fazé-lo
aprender maneiras mais eficientes e diversificadas
de se manifestar (Rodrigues, 2000) Portanto,
as interdigdes ndo sdo vistas como limitantes
das técnicas corporais. Pelo contrario, sdo

amplificadoras delas.

Segundo aanalise que Levi Strauss fazda obra

de Mauss, a nogao de que a sociedade corresponde
«: ~ » 7. « . » 7

a uma “ligacao geral” de varios “sistemas” ¢ um

dos seus pressupostos basicos (Rodrigues, 2000).

Portanto, a sua teoria aproxima-se destas visoes

sistémicas dos autores contemporaneos citados

neste artigo.

Quando Mauss diz que as técnicas corporais:

<« . ~ . . . 7
[...] variam ndo simplesmente com os individuos
e sua imita¢des, variam sobretudo com as
sociedades, as educagdes, as conveniéncias e as
modas, os prestigios” (MAUSS, 1974, p.404) é

precisamente na noc¢do de prestigio que a sua
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teorizagao encontra convergéncias, por exemplo,
com a discussdo de Goffman. Se o status social
depende do quanto as nossas atitudes alimentam
ou ndo determinadas impressdes nos outros, para
ter sucesso na apresentacao de determinados
padroes ideais de comportamento, o individuo
deve restaurar continuamente condutas anteriores
que foram bem sucedidas. Em contrapartida, deve
abandonar ou esconder as agdes que ndo sejam
compativeis com o ideal ou expectativa social
(GOFFMAN, 2009). No quadro de discussdes de
Mauss, isto articula-se com as “conveniéncias” e as

“modas” que fundamentam as “imitagdes”

Meu ponto aqui é que a cria¢gdo em danga
esta sempre imbricada naquilo que Velho (2008)
chama de “projeto” individual de vida. Este esta
associado a uma ‘eidos, uma visdo de mundo
(que a narrativa da biografia da vida individual
pode ilustrar), mas também a um ‘ethos’ (um
estilo de vida, uma organiza¢do das emogdes
onde a variavel individual é menos importante).
Nao existe nenhum projeto de vida individual
“puro’, sem referencia ao social, aos outros, as
experiéncias sdcio-culturais. Mesmo as emogoes
possuem seus vinculos sociais. Ha emoc¢des
valorizadas, toleradas ou condenadas dentro de

cada sociedade. (VELHO, 2008).

Embora nao haja uma ligagdo necessaria

entre subjetividade e questdes de poder, e existam
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varios trabalhos tanto dentro como fora da
danga que investigam o corpo de forma neutra, é
importante considerar a dimensao conflitiva que
existe entre a configuragao de diferentes projetos,
tal com apontado por Velho (2008). Os Estudos de
Género, por exemplo, tem evidenciado o quanto
as técnicas corporais consideradas “masculinas”
ou “femininas” hierarquizam e demarcam certas
disputas, podendo ou néo reproduzir preconceitos

culturais (ANDREOLI, 2010).

A “representa¢do” do “eu” da qual Goffman
fala pode ser lida em relagéo as técnicas corporais
a partir de uma perspectiva que considere a
“encenac¢ao” diaria do “eu” como dada a partir
de posigdes moveis, que podem variar de acordo
com o contexto social onde o individuo se
encontra inserido e que estardo sempre ligadas a
relagdes de poder. Pois se em toda a produgio de
identidades sociais ha exposigao, julgamento e
comparagao, ha também sempre preocupagao com
o gerenciamento de suas técnicas corporais. As
taticas utilizadas para se representar diariamente
0 “eu” estardo sempre relacionadas a luta pela
visibilidade social, portanto, a conflitos de

interesses, que demarcam e instauram diferengas.

Alguns autores da drea da danga, no entanto,
quando tentam equacionar a dimensao politica das
técnicas corporais na danga, frequentemente caem

em um binarismo que opde o corpo do individuo

atécnica corporal. Oliveira (2013), citando Paulo
Freire e sua célebre defesa de um modo de ensinar
que nao se dé apenas pela transmissao unilateral
do saber e do conhecimento do professor
para o aluno, diz-nos que a técnica corporal:
“historicamente associada a um fazer baseado
em imitacao e tradi¢do, como propde Mauss
(2011) no célebre texto As técnicas do corpo passa
a representar oficio de descobrir-se, habilidade
de desvelar-se, arte de conhecer-se” (OLIVERA,
2013, p.26). Este autor equipara equivocadamente
a nocao de “tradicdo” e “imita¢do” discutida
por Mauss com o que comumente se chama
“ensino tradicional de danc¢a’: metodologias de
treinamento fisico utilizadas no ensino formal e
nao formal baseadas na idéia de uma coreografia

a ser dada pelo professor e repetida pelos alunos.

Evidenciei neste artigo, no entanto, que
Mauss situa esta discussao em um quadro
bem mais amplo, que inclui, por exemplo, a
aprendizagem informal, onde ndo ha nenhuma
relagdo professor-aluno acontecendo. E que,
portanto, foge ao escopo das discussdes de
Freire sobre modelos de educacao mais diretivos.
E argumentei que Mauss inclui até mesmo
padroes inconscientes de “imita¢do’, definindo
o seu conceito de “tradi¢do” como aquilo que
¢ necessario para a “transmissdo” de qualquer
técnica: “nao ha técnica e tampouco transmissao

se ndo ha tradi¢ao” (MAUSS, 1974, p. 217).
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A este respeito, Dantas (1997) afirma:

A criagdo, em danga, subentende uma transformagao
dos movimentos e gestos cotidianos em movimentos e
gestos de danga, através da utiliza¢ido de procedimentos
técnicos e formativos, num processo que nido
op0e, necessariamente, a técnica a expressividade
(p.-51) (...) O corpo — ou os corpos — estdo sendo
constantemente criados / estruturados / construidos;
destruidos / desestruturados / desconstruidos;
recriados / reconstruidos / reestruturados, de acordo
com valores, padrdes, ideologias, perspectivas sociais,
estéticas e politicas, coletivas e individuais. (p.53) (...)
as experiéncias de criacdo em danga ndo prescindem
de técnicas de movimento. Mesmo quando sdo
inovadoras, elas sdo porque, dentre outros motivos,

. Yy . . Y
criam novas técnicas, criando novos modos de formar
(p-59)

Antes de se efetivar como movimento
ou gesto dangado, de tornar-se fisico em um
corpo individual, as técnicas corporais ja estdao
pré-estruturadas no campo mais amplo da
aprendizagem cultural. O que significa que em
qualquer contexto cultural havera sempre um
repertodrio limitado de possibilidades corporais.
Quer o individuo esteja engajado em metodologias
tradicionais de aula de danga, quer esteja
realizando mais exercicios perceptivos ou de
sensibilizacao e voltando-se para a criacdo em
danga a partir da improvisa¢ao, essa dimensao
normativa continuara existindo. O que nao
significa dizer que os individuos sao determinados

de forma definitiva por ela.

L0

Primeiro porque a cultura ndo é sempre
um terreno estavel e as estruturas sociais que
delimitam as “tradi¢cdes” (no sentido de Mauss)
ndo sao monoliticas. Assim, se a matéria-prima da
danga é cultural e tem sempre que fazer sentido
em algum contexto de interagdo social que esta
ligado aos vinculos sociais, este “mundo” da
matéria-prima da dan¢a, muda. Na medida em
que 0s seus atores sociais vivem no tempo, sujeitos
a interagdo com outros atores e a mudangas sociais
e histdricas, ele estd em permanente fluxo. Além
disso, a cultura, como ja disse, ¢ um campo imerso

em relacoes de poder.

Segundo, porque ndo existe um momento
em que o corpo introjete ou incorpore as normas
sociais e um outro momento onde delas se liberte.
As duas coisas precisam ser compreendidas
como acontecendo simultaneamente, dentro de
um continuum - e ndo de uma oposi¢do - entre

individuos e estruturas sociais e culturais.

Assim, o que Mauss definiu como “tradi¢ao”
(que nao deve ser tomado como sindnimo de
“ensino tradicional” de danga), incorporando
principios explicativos de tedricos mais recentes
que tratam da questdo da subjetividade e da
relagdo individuo e cultura, revela-se como uma
variavel muito importante da dimensao técnico-
criativa da danca. E deve ser compreendida

dentro da sociabilidade coletiva e nao referente

Giuliano Souza Andreoli - A Técnica Corporal na danga: redimensionamentos epistemoldgicos.
Revista Arte da Cena, Goidnia, v. 3, n. 2, p. 86-107, jul-dez/2017.
Disponivel em: http://www.revistas.ufg.br/index.php/artce 102

DOIL: https://doi.org/10.5216/ac.v3i2.48866



ISSN 2358-6060

Srte
Cen

da

7/

o/

apenas a corpos individuais. Assim, o ato de
criagdo em dancga passa a ser visto nao como
um fendmeno puramente subjetivo. Mas como
algo que sempre acontece dentro de alguma
articulagdo social. Sempre ocorre dentro de um
campo de possibilidades circunscrito histérica e
culturalmente. De “tradi¢des”, para usar o termo

de Mauss.

Conclusao

A visido de mundo eurocéntrica, positivista
e cartesiana sempre operou a partir de certos
binarismos: mente versus corpo, natureza versus
cultura, individuo versus sociedade, etc. E
justamente este nosso século XXI um momento
em que grande parte das preocupagdes dos
pensadores contemporaneos volta-se para a
superagdo dessas dicotomias. Conforme analisei
neste artigo, essa concepg¢ao ainda se reflete,
hoje, no campo da danga. Mesmo naquelas
abordagens mais “holisticas” que pregam a nao
separa¢ao entre mente e corpo nos processos de
ensino e aprendizagem. E isto é perceptivel pela
forma como muitos enunciados desse campo
tedrico, reproduzem uma oposi¢do binaria
entre a disciplina do corpo por meio de técnicas
corporais ditas “codificadas” ou treinamentos
tradicionais versus a expressdo pura de um
corpo mais “consciente”, mais “artistico’, mais

<« b2 . «]: b2
neutro” ou mais “livre”. Pensamentos que buscam

L0

ultrapassar a dicotomia mente/corpo mas que
ainda estdo, de certa forma, condicionados por

outras dicotomias.

Estas teorizagdes apresentam o que Elias
(1980) denomina “o modelo tradicional de
compreensdo da sociedade”, chamando-as de
“padrao basico de uma visdo egocéntrica da
sociedade”, onde a pessoa individual é vista
como rodeada de estruturas sociais que sdo
entendidas como objetos em cima e acima do
seu ego individual. Esta dicotomia mantém o
dualismo mente/corpo na forma de um dualismo
entre estruturas sociais e culturais, de um lado,
e a agéncia ou liberdade criativa e individual
do sujeito, de outro. Esta forma de divulgar e
de defender a bandeira das novas abordagens
pedagodgicas contemporaneas da danga nao esta
presente em todos os autores deste campo. Mas
¢ representativo do que hoje é provavelmente a
narrativa teérica dominante em muitas faculdades

de danca.

Neste artigo, procurei demonstrar que,
se atentarmos para as perspectivas de grande
parte da teoria cultural contemporénea, teremos
obrigatoriamente que considerar que nao existe
dicotomia entre estrutura social e expressdo
corporal individual. Pois contemporaneamente,
em teoria cultural, ndo se trata mais de discutir a

liberdade ou a repressao quando se problematiza
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a questdo de como o cultural determina a
constru¢do das nossas subjetividades e dos
nossos corpos. Nao ¢ somente a idéia de que a
liberdade do sujeito € ilusoria, mas a idéia de
que ser construido e determinado pelo nosso
contexto histdrico, cultural e social ndo é mais
necessariamente algo que precise ser visto como
uma forma de opressdo a algum estado “neutro’,

“livre” ou “natural”,

Além disso, é importante considerar o
quanto as técnicas corporais articulam distingoes
e demarcam fronteiras identitarias (de classe, de
raca, de género, de sexualidade, de geracao, etc.)
entre os diversos grupos e categorias sociais.
Assim, qualquer abordagem contemporanea
sobre a questdo das técnicas corporais na danga
precisara levar em conta que existem os desejos de
diferentes grupos sociais envolvidos nos usos e nas
apropriagoes de diferentes técnicas corporais. Que
0 acesso as técnicas corporais sera diferenciado
para estes grupos, alguns sendo mais privilegiados
do que outros, pelo fato da sociedade ser desigual
em varios sentidos (econdmico, cultural, étnico-
racial, etc.). E que é nos arranjos coletivos que a
danca pode contribuir para configurar formas
de resisténcia politica, como por exemplo, os
contextos onde se articula com lutas identitarias

de grupos, categorias ou movimentos sociais.

Dai, surge a questdo: na pesquisa-artistica

L0

em danga deve-se colocar tanta énfase na biografia
pessoal, colocando os incidentes ou acidentes
da vida pessoal como o locus privilegiado da
vida emocional? Ver-se como unidade bioldgica,
procurando a sua “verdade” na danca a fim de
romper normas, afirmar linhas de fuga e devires
(no sentido deleuzeano) ou a emancipagao (no
sentido freireano) parece fazer parte importante
dos enunciados do credo artistico atual da teoria
da danga. Por isso a dificuldade em se lidar com
perspectivas onde a pessoa ou o sujeito ndo sao
considerados como algo tdo nitido e fixo. E é a
partir de uma visao essencial e nao-relativizada do
corpo-sujeito que muitos autores atuais da danga
tendem a simplificar problematicas que sio muito

mais complexas.

As consequéncias possiveis da reproducio
desse dualismo ontoldgico sao previsiveis: mesmo
no mundo das novas abordagens pedagdgicas
em danga, inspiradas nas contribui¢oes do
pensamento da “educa¢do somatica’, nas nogoes
de “professor-artista” e muitas outras, muitos
pensamentos, percepcdes e construcoes de gestos
e movimentos consistentes com a reproduc¢ao
de padrdes sociais existentes continuarao a
acontecer. E mesmo apesar da afirma¢ao de uma
retdrica libertadora a partir da énfase na “criacao”
individual, varios inconsistentes acontecerao o
tempo inteiro e poderao levar este enunciado

discursivo a ndo se concretizar nas realidades
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empiricas onde tal pensamento pedagdgico for

aplicado.

Assim, as teorias da danga daqui para frente
deveriam cada vez mais atentar para o fato de
que as “técnicas corporais” de que Mauss fala
nao devem ser compreendidas como o produto
de vontades individuais livremente fundadoras
de suas praticas. Pois as técnicas corporais
estdo diretamente implicadas na producao das
subjetividades e das identidades. E estas sdo
construgdes que se ddo dentro de um contexto
relacional. Assim, a criagao em danga nunca é um
ato individual, mas sim um processo complexo
que inclui tanto os ditos estados “internos” (o
pensamento, os afetos e emogdes), bem como
as relagdes que estes criam no individuo com
determinadas técnicas corporais, quanto as
formagoes culturais e sociais que provocam estes

estados.
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