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ADUSA AO EVERSO:

UMA JORNADA ENTRE MITOS, PEDRAS E DANCAS
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“Medusa to Reverse: a journey between myths, stones and dances”

Kamilla Mesquita Oliveira*
Instituto de Ciéncias Humanas, Comunicacio e Artes
Universidade Federal de Alagoas

RESUMO: O presente artigo ¢ uma das amplificagées académicas resultantes de uma
pesquisa de doutoramento em Artes da Cena pela UNICAMP, realizada pela propria autora.
Trata-se de um relato critico da vivéncia de um processo de criacdo em danga, no qual a
intérprete-criadora investiga a partir da propria vivéncia corporal as relagdes intrinsecas
entre corpo; mitologia e imagens escultéricas.

O trabalho cénico ¢ intitulado poeticamente de Medusa ao Reverso, afinal um dos motes de
criagdo trata, justamente, da imagem escultdrica, mais especificamente obras da escultora
francesa Camille Claudel, que, de forma poética, converge as esculturas (pedras) em
movimento dangado (diversamente ao mito da Medusa que transforma corpos vivos em
esculturas de pedras).

PALAVRAS-CHAVE: Processo de Criagdao; Danga; Mito; Imagem; Escultura.

ABSTRACT: This article is one of the academic amplifications resulting from a doctor
research in Arts of the Scene by UNICAMP, conducted by the author herself. It is a critical
account of the experience of a process of creation in dance, in which the interpreter-
creator investigates from the body’s own experience the intrinsic relations between body;
mythology and sculptural images.

The scenic work is poetically entitled Medusa on Reverse, after all one of the motes of
creation deals, precisely, with the sculptural image, more specifically works of the french
sculptress Camille Claudel, which, poetically, converges the sculptures (stones) into a
danced movement (in contrast to the myth of Medusa that transforms living bodies into
stone sculptures).

KEYWORDS: Creation process; Dance; Myth; Image; Sculpture.
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Descobrindo Mitos na Pedra

O meu entusiasmo de pratica investiga-
tiva a partir de imagens escultérica de Camille
Claudel' é bem antigo e foi sendo potencializado
com o tempo e com a percepgao das constantes e
intensas apari¢des de figuras miticas na obra da
artista: sereias, ninfas, parcas, gérgonas, deusas e
heroinas. Tendo como exemplo o corpo flacido
e carcomido da velha Cloto* que nos fala muito
sobre a parca mitica; ou, ainda, o eixo corporal in-
clinado e titubeante de A Fortuna® que nos revela
as oscilacoes dessa deidade mitica do destino. A
obra de Claudel é capaz de revelar, por meio de
imagens corpdreas, verdadeiros mitos antropo-
morfizados - corpos femininos que nos falam de
narrativas arcaicas por meio de suas musculaturas,

posturas, peles e cabeleiras.

E como se a escultora, tal qual nas socie-
dades arcaicas, revivesse o mito por meio da sua
obra. Isso instigou-me a revivé-los também em
meu corpo; recitar os mitos por meio da minha

danca.

Adentrando o Covil de Gorgd

E inegéavel o fascinio que esse mito exerce
ha muito tempo sobre mim e, embora esta in-
vestigacao ndo se atenha a um unico mito, mas

abarca um pantedo de deidades miticas recriadas

L0

em formas escultoricas por Camille Claudel,
ouso afirmar que Medusa, talvez pelo seu carater
metamorfoseante, seja de fato o ‘Mito-Guia’ desta

investigagao criativa.

Em uma das versoes do mito conta-se que
Medusa era uma das virgens sacerdotisas de Atena
que lhe serviam em seu templo. Era uma jovem
bela e casta, com longos cabelos sedosos que lhe
cajam até a altura dos rins. Dedicava todos os seus
dias aos servigos do templo da deusa guerreira. A
castidade era inegavelmente uma virtude impres-
cindivel para sua func¢ao, pois nao era sacerdotisa
de uma deusa qualquer, mas de uma das mais
temidas, Atena, a deusa virgem e guerreira que
se originara da cabeca de seu pai, Zeus. Atena
concilia seus poderes femininos a racionalidade,
bravura e assertividade, caracteristicas estas rela-
cionadas, em geral, ao sexo masculino. Mas em
seu templo apenas as mulheres lhe serviam como
sacerdotisas e, unicamente mulheres virgens, ja-

mais maculadas por um ser masculino.

Certo dia, encantado pela beleza de Medu-
sa, Posseidon, o deus dos mares, a estupra dentro
do templo de Atena. A deusa virgem, raivosa com
a consumacao do ato sexual dentro de seu templo,
resolve punir Medusa, afinal Posseidon é o deus
dos raios, trovoes e mares, extremamente masculo
e sensual, caracterizado por sua imprevisivel im-

pulsividade, ou seja, jamais poderia culpa-lo por
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ndo conter seus instintos e desejos. Mas Medusa,
aos olhos de Atena, deveria ser punida, pois era
muito bela e sedutora e isso atraiu Posseidon. De
vitima, Medusa ¢ tida como culpada e, como pu-
ni¢do, é transformada em uma gérgona para que
nunca mais fosse sedutora aos olhos de qualquer

homem ou deus.

Gorgonas sdo seres aterrorizantes que vi-
vem na escuriddo. Etimologicamente, gérgona
vem do grego Gorgdna e sua forma mais antiga
¢ Gorg6. Porém, a fonte do termo ¢ o adjetivo
“gorgos”, que significa “impetuoso, terrivel, apa-
vorante™. Na mitologia grega, existe uma triade
de gdérgonas: trés seres de carater monstruoso, que
vivem em total isolamento em uma escura gruta

localizada no Pais das Hespérides.

(...). Eram trés as Gorgonas, porém sé Medusa era
mortal. Os trés monstros — ¢é interessante notar que
as vezes elas sdo denominadas no masculino, as vezes
no feminino - tinham a cabega enrolada por serpen-
tes venenosas, presas de javali, mdos de bronze e asas
de ouro (que lhes permitia voar). Eram espantosas
e temidas ndo s6 pelos homens, mas também pelos
deuses, e Medusa tinha os olhos flamejantes e um
olhar tdo penetrante que petrificava quem a olhasse”
(MORGENSTERN, 2009, p. 68)

Embora haja variagdes em relagao as des-
crigdes fisicas de Medusa apos sua metamorfose,
todas elas ressaltam o carater assustador de um

corpo ao qual se reconhece como um corpo fe-
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minino, porém horrendamente transmutado em

um ser monstruoso.

(...) quaisquer que sejam as modalidades de distor¢ao
empregadas, a figura sistematicamente joga com as
interferéncias entre o humano e o bestial, associados e
misturados de diversas maneiras. A cabega, ampliada,
arredondada, evoca uma face leonina, os olhos sdo
arregalados, o olhar, fixo e penetrante; a cabeleira é
tratada como juba animal ou guarnecida de serpentes,
as orelhas sdo aumentadas, deformadas, as vezes seme-
lhantes as do boi; o crinio pode apresentar chifres, a
boca, aberta num ricto, estira-se a ponto de cortar toda
alargura do rosto, revelando as fileiras de dentes, com
caninos de fera ou presas de javali; a lingua, projetada
para frente, salta fora da boca, o queixo é peludo ou
barbudo, a pele, por vezes sulcada por rugas profundas
(...). (MORGENSTERN, 2009, p.83)

Essa Medusa pos metamorfose tem sua
origem, muito possivelmente, pela convivéncia
constante com o corpo morto, uma vez que, na
mitologia grega, ela é a corporificagdo da morte.
Alguns dias ap6s o falecimento, ja em processo
de putrefacdo, adquire caracteristicas fisicas
proximas das de uma gorgona: olhos assusta-
doramente arregalados, cabega inchada, pele
sulcada e repuxada deixando os dentes a mostra
e a lingua proeminentemente para fora da boca.
Isso confirmaria a origem corporal dos mitos
afirmada por Campbell e Keleman, que pode ser
vislumbrada nas poéticas palavras de Campbell:
“mitologia é uma cangdo, a cangdo da imaginagao

inspirada pelas energias do corpo” (CAMPBELL
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apud KELEMAN, 2001, p. 17). Enfim, o corpo,
ainda que morto, continua a inspirar a imaginagao

mitica humana.

Talvez essa relagdo entre a goérgona e a
imagem de um cadaver nio faga tanto sentido
para a sociedade atual, pois ndo convivemos co-
mumente com corpos em putrefagdo. Entretanto,
nos tempos antigos, a morte estava em toda parte
e, em periodos de guerra e pestes, os cadaveres
eram tantos que ndo havia tempo habil ou pro-
fissionais especializados para o sepultamento de
todos, sendo que os corpos vivos inevitavelmente
conviviam e viam corpos mortos em deteriora-
¢do. Essa visdo da morte corporificada em uma
figura humana muito possivelmente foi a fonte de
inspiragdo para muitos mitos de diversos povos.
Isso porque as caracteristicas das gérgonas gre-
gas podem ser facilmente encontradas em outras
mitologias. Deidades, demonios e monstros de
olhos esbugalhados, dentes ameagadores e linguas
para fora sdo comuns em inimeras culturas o que,
por sua vez, demonstra ser esta uma imagem de

carater universal.

Todo ser humano, de qualquer tempo ou
cultura, vivencia, de alguma maneira, um tipo de
fascinio ou temor a morte, e esse impacto provo-
cado na psique humana justifica a identificagao
com mitos como o de Medusa. Este oferece uma

face mitica para a morte por meio de um corpo
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humano que se transmuta. E, embora nunca tenha
convivido com um cadaver em putrefacao, essa
imagem corporificada da morte me ¢ pungente,
como uma espécie de fascinio hereditario. De fato,
o olhar da gérgona capta de maneira sedutora e
hipnotizante o meu. Porém, ao contrario do mito,
ndo me paralisa, e sim me instiga o desejo de mo-
vimento - o desejo de recontar o mito por meio da
minha danga. Nesse sentido, “[...] toda vez que um
mito ou um conto popular é recontado, trata-se de
uma nova criagao. O momento de composigao é
a narra¢ao: um poema oral é composto nao para,

mas em apresentagdo” (WILLIS, 2007, p. 15).

No meu caso, nao se trata da recriagdo de
um poema oral, mas sim de um poema corporal,
o qual reconta metaforicamente as narrativas ja

contadas que se fazem presentes em meu corpo.

Encontrando o Mito no Corpo

E como se da esse poema corporal? Uma
vez que historias miticas teriam a experiéncia
corporal como porta de entrada para o imaginario
humano, em nossos préprios corpos poderia-
mos encontrar as bases da imaginag¢do universal
humana criadora dos mitos e, da mesma forma,
poderiamos reencontrar a nés mesmos através
dos mitos. A mitologia e o corpo estabeleceriam,
portanto, uma via dupla de afetagées mutuas,

onde estrutura corporal e psique estariam dire-
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tamente relacionados. Segundo Campbell, em
sua obra Mito e Transformagdo, a formagao de
imagens na psique humana, relaciona-se direta-
mente com as experiéncias vivenciadas; o autor
faz uma analogia entre o processo de formacéao de
imagens pelos seres humanos e aquele vivenciado
pelos animais, diferenciando, a priori, a chamada
“reacdo estereotipada” do processo conhecido

como “impressao”.

Psicdlogos de animais notaram que, se um falcdo
sobrevoa pintinhos recém-saidos do ovo e que nunca
haviam visto semelhante animal, eles correm em
busca de abrigo. Se um pombo os sobrevoa, eles nio
fogem. Foi feito um modelo de madeira que imitava
a forma de um falcdo. Sempre que o instalavam sobre
os pintinhos e 0o puxavam com um fio simulando
seu vbo, os filhotes corriam para se esconder; se o
mesmo modelo fosse puxado de marcha a ré, eles ndo
corriam. Como precisamos ter siglas hoje em dia, isso
foi chamado MLI, ou mecanismo liberador inato (em
inglés, innate releasing mechanism — IRM), também
conhecido por rea¢do estereotipada (stereotyped reac-
tion). Por outro lado, quando um patinho sai do ovo,
a primeira criatura em movimento que ele enxerga se
tornard, digamos, a figura de sua mae. Ele se apega
a ela e depois ndo consegue se desligar de tal apego.
Esse vinculo criado no nascimento chama-se Imprint

(impressao). (CAMPBELL, 2008, p. 73)

Campbell compara, portanto, a reagdo dos
pintinhos a imagem do falcdo ao que Jung chama
de “arquétipo’, “um simbolo que libera energia re-
lacionada a uma imagem coletiva” (CAMPBELL,

2008, p. 74). O falcéo seria, dessa maneira, uma
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espécie de “imagem coletiva” estampada no cé-
rebro de toda a raga dos pintinhos, fazendo com
que qualquer destes individuos pertencentes a
essa raca, em contato com a imagem do falcdo,
tenha ativada a energia do medo e, como reagao

instintiva, a fuga.

Ja no caso do patinho que sai do ovo e se
apega a uma figura materna, nao ha uma imagem
previamente estampada em seu cérebro. E a vivén-
cia, a experiéncia de proximidade e de protecao
que lhe fara associar aquele outro ser a figura da
mae, ndo importando se este seja uma pata, uma
galinha ou mesmo um ser humano. E a vivéncia
da experiéncia que realiza no patinho o processo
de “impressdo” da imagem materna, a qual ele ira
se apegar para sempre. A partir de entao, toda vez
que se deparar com a imagem desse primeiro ser
que lhe propiciou protecdo, esta liberara a energia

relativa ao vinculo com o materno.

Mas como se daria, na espécie humana,
esse processo de formagdo de “imagens arque-
tipicas”? Seria pela via da “reagdo estereotipada”
(ja previamente estampada no cérebro humano)?
Ou pela da “impressao’? Verificou-se, por meio
de estudos psicologicos e neurolégicos, que nao
existe nenhuma imagem liberadora inata (“reagdo
estereotipada”) de grande significagao na psique
humana, portanto, é o fator da “impressao” o

predominante. Entretanto, se o cérebro humano
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nao possui essas “estampas” prévias de imagens
liberadoras de determinadas energias, como se
explicariam os simbolos universais presentes nas

mitologias e religioes?

Se o predominante na construgdo de ima-
gens na psique humana é o processo de “impres-
sao” e se 0 mesmo resulta da experiéncia vivida,
é possivel inferir que haja um conjunto constante
de experiéncias que quase todos os seres humanos
compartilham. “Essas experiéncias universais
trazem a luz os temas elementares, os temas
imutaveis das culturas mundiais” (CAMPBELL,
2008, p. 75).

Muitas dessas experiéncias coletivas com-
partilhadas pela raca humana teriam como prin-
cipio o préprio corpo e suas necessidades, como
alimentar-se pela boca, conquistar a locomogao
pelo engatinhar e, depois, pelo dominio das per-
nas, o ato de urinar e evacuar, sentir sono, frio,
calor, fome, medo, desejos sexuais, enfim. O corpo
humano nao apenas media, mas cria as oportuni-
dades e até mesmo as necessidades para a vivéncia
desses conjuntos de experiéncias coletivas, estas,
por sua vez, fardo com que se formem, via “im-
pressao’, as imagens arquetipicas universais que
habitardo a psique humana em qualquer espago
ou tempo, reafirmando, assim, a relagdo intrinseca

entre corpo e mitologia.
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Do Corpo a Pedra; da Pedra ao Corpo

Os arquétipos universais nao seriam, se-
gundo Carl Gustav Jung, passiveis de se tornarem
totalmente conscientes, e neste sentido o que faz
a ponte entre consciente e inconsciente sao as
imagens arquetipicas. Essas imagens funcionam
como a ponta de um iceberg — é o que vemos, nos
alertando da existéncia de um iceberg a nossa fren-
te. Mas ha, além daquela ponta, uma imensidao
de gelo submersa que nao podemos ver ao certo
nem precisar suas dimensdes, mas sabemos de
sua existéncia, pois nos é sinalizada por aquela

ponta visivel.

As imagens claudelianas funcionam no meu
processo criativo como essa ponta de iceberg - a
possibilidade de uma ponte entre o consciente e o
inconsciente via imagem visual. Afinal, meu corpo
ja fora, ao longo das minhas vivéncias humanas,
imprimindo as mais diversas imagens mitica.
Dessa maneira, meus olhos captam as imagens
visuais e despertam em mim minhas impressoes
miticas, fazendo do meu corpo um ser nomade
entre espirais infindas que desenha minha danga

em um constante fora-dentro — dentro-fora.

Ao longo das minhas experiéncias labora-
toriais, fui percebendo que ndo dango apenas o
que vejo; danco algo que se encontra um pouco

além da visao, mas que esta muito mais, talvez, na
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maneira como capturo as imagens. Obviamente
os olhos sdo a porta de entrada, mas chega um
momento em que ndo apenas meus olhos estao ab-
sorvendo as imagens, mas também minhas maos,
minha coluna, minha bacia, minhas escapulas,

enfim, todo o corpo.

E justamente esse processo vivenciado,
essa aventura criativa, de reconhecer, por meio
do meu olhar, nos corpos das esculturas cladelia-
nas, a origem corporal de narrativas universais,
e recontar com meu proprio corpo, por meio da
minha danga, essas narrativas indeléveis que me
disponho a compartilhar agora: esse continuo e

mitico recontar de historias.

Medusa ao Reverso: recontando o recontar de

historias

Inicio minha pesquisa povoada por inime-
ras imagens visuais e miticas®. Porém ndo preten-
do partir exclusivamente das imagens externas.
Mas de onde partir entao? O que haveria de mais
verdadeiro e concreto a disposi¢do do que o meu
corpo? Seria, o corpo, a ponte de relagdes entre
as imagens escultéricas e as imagens miticas?
Lan¢o-me a pratica, entusiasmada pelo desejo
de dangar ndo apenas as imagens iconograficas
das esculturas, mas também o invisivel existente
em cada uma delas - as narrativas miticas que

ressoam dessas imagens e reverberam em mim.
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O corpo se apresenta como um objeto
de estudo extremamente complexo repleto de
camadas e pontos de vista possiveis. Entdo, na
busca por um termo que revele o corpo que trata
aminha pesquisa, retomo um vocabulo de origens

arcaicas: soma.

[...]. Em 1976, Hanna reinterpretou as palavras gre-
gas soma (o corpo em sua completude) e somatikos
(corpo vivido) como corpo experienciado e regulado
internamente, usando-as para descrever abordagens
de integragdo corpo-mente que ele e outros terapeu-
tas e educadores estavam desenvolvendo. [...]. Nesse
sentido, soma é uma interacdo que dilui a objetificagdo
do corpo em prol da autonomia do ser vivo integrado
em todas as suas instancias, multiplicidades e idios-
sincrasias, inclusive constituido como paradoxal e
metafisico, autocoordenando-se holisticamente rumo
ao proprio crescimento com o/no meio. (FERNAN-
DES, 2015, p. 13)

Creio que o termo soma nomeia com justica
o corpo ao qual me refiro e que se faz permeavel
as imagens visuais e miticas que o rodeiam. Meu
interesse ndo esta na relacdo corpo-imagem,
corpo-mitologia ou, ainda, imagem-mitologia;
mas na indissociavel integragdo de todos esses
elementos que tém o corpo vivido, o soma. E in-
teressante destacar um carater curioso em relagdo
ao termo soma, que ¢é, provavelmente, anterior
a etimologia grega da palavra. Refiro-me a sua

origem sanscrita.

Apesar de o termo somatica ter sido inspirado nas
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palavras gregas descritas acima, a palavra soma tem
origem na bebida sagrada relatada no Rig Veda (Griffi-
th, 1896, p. 368-420), com o significado de inspiragdo
ou for¢a motivadora, correspondendo justamente ao
que Laban (1950) denominou de Antrieb, impeto ou
impulso interno (traduzido para effort em inglés, mas
ndo com o sentido de esforco, e sim de expressividade
ou dindmica expressiva): Soma, na tradi¢do védica,
portanto, representa essencial-mente um estimulante
mental ndo fisico e um impulso. A for¢ca motivadora
para o intelecto e também a reserva de co-nhecimento
cientifico de buscas que sdo fonte de capacida—de como
uma facilitadora de agdes para a prosperidade da socie-
dade (Hindu Revolution, 2011, s.p., tradu¢io nossa).
Nessa tradi¢ao cultural milenar, soma é também uma
divindade e uma bebida responsével pela imortalidade,
além de uma substéncia constitutiva de todos os seres
viventes. (FERNANDES, 2015, p. 14)

Esse amplo sentido do termo soma, reme-
tendo a uma divindade e, também, a uma bebida
sagrada que adentra o corpo e lhe propicia a
inspira¢ao, vem ao encontro de meu entusiasmo
investigativo. O ato de beber, simbolicamente,
traria algo de fora para dentro; e essa inspiracao
que adentra o corpo o impulsiona a expressao (de
dentro para fora) de algo. E na decisao de colocar o
meu corpo como protagonista deste processo, fago
uma escolha metodologica de conduzir minhas
vivéncias laboratoriais a partir de elementos de
uma abordagem somatica de dan¢a com a qual ja
tenho intimidade vivencial ha quase dez anos - a

Técnica Klauss Vianna®.

Este processo criativo parte, assim, da vi-
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véncia laboratorial dos temas corporais da Técnica
Klauss Vianna. Embora haja o inegavel entusiasmo
de pratica impulsionado pelas imagens escultori-
cas e suas invisibilidades miticas, mantenho corpo
como protagonista deste estudo. Sendo assim, as
vivéncias dos temas corporais da técnica men-
cionada acabaram funcionando, primeiramente,
como estimulos, portas de entrada de um estado
de criagdo em danga, e, em segundo lugar, como
dncoras’ para que nado me perdesse puramente no
fascinio das imagens externas, mas continuasse
atenta a escuta do corpo e o que este tinha a dizer

neste processo de criagio.

E importante ressaltar que sempre aden-
trava a sala de trabalho, focada nessa esuta do
corpo, guiada pela exploragao laboratorial de
determinado tema corporal da técnica. Mas a
propria vivéncia do movimento, agucava-me a
lembranca das imagens iconograficas, que por
sua vez, guiavam-me a memoria das narrativas
miticas; e passo entdo, além de escutar o corpo,
dar vazdo por meio dele proprio a expressdo de
tal escuta. Coloco-me a recontar os mitos por
meio da minha danga neste transito de imagens,

memorias e vivéncias.

Proponho-me entdo, a partilha de uma
breve cartografia do processo vivenciado, men-
cionando as imagens iconograficas na ordem

em que as mesmas foram surgindo ao longo do
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processo de criagdo. Acompanhadas de uma breve
descrigao dos temas corporais que impulsionaram
a recriagao de tais imagens, e suas ressonancias

miticas dentro do processo.

A Sereia Musicista

As mdos relaxadas no chdo sdo pequenas conchas
maritimas.

Elas contém algo. Talvez algum segredo. Ou o murmiirio
do mar.

Dessas conchinhas nasce um dedilhado dos dedos que se
articulam, empurram o chio e toda a mdo ondula - as
conchinhas viram ondas.

E esse movimento se expande para o antebrago que
descola do chao.

As tonchas-ondas-mdos’ ganham altura; até que, de
subito, uma onda vinda da regido tordcica se rebenta
e leva o tronco em extensdo para trds - surge a Sereia
que, com seu uivo tenebroso, mira de maneira invertida
e ébria os humanos que a miram.

Até que findo o uivo, a Sereia torna-se novamente
concha e gira sobre a areia...ou seria um torvelinho
de dgua dentro do mar? (Didrio de Criagdo, dia 11 de

junho de 2014)

A primeira imagem claudeliana que habita
o processo é a Tocadora de Flauta, que surge ao
longo dos laboratorios ancorados temas corporais
Presenca e Articulagdes. Essa busca por um esta-
do de presenca talvez tenha influenciado minha
escolha inicial de deitar-me no chéo, expandir os
bragos e simplesmente tentar abrir-me para mim
mesma e para o que 0 meu COrpo ansiava por

dizer. Lembro-me que no primeiro laboratério

L0

permaneci quase o tempo inteiro nessa postu-
ra, percebendo uma sutil e potente danga que
acontecia dentro de mim - a movimentagdo das
costelas, do diafragma, um infimo movimento
das narinas, suaves movimentos peristalticos — e
que, aos poucos, a partir dessa dancga interna de
visceras e pulmdes, sutis movimentos articulares

foram surgindo.

Através destas articulagdes, num crescente,
com cada pequena parte influenciando o fluxo
de outra e mais outra, que fui construindo essas
primeiras movimentagdes — dedos, punhos, an-
tebragos. Até que aquele movimento das costelas,
antes sutil, se revelou como uma grande onda
emergindo da regido do esterno, e o ar, que antes
era apenas uma respiragio basal, fugia dos pul-
moes na forma de um assobio um tanto uivante,
triste e, talvez, um tanto atemorizante. O som me
remeteu imediatamente ao toque uivante da flauta
de Ligia — uma das trés sereias® da mitologia grega
—, além de me fazer lembrar, também, da Tocadora

de Flauta® (1904).

A Tocadora de Flauta, uma das tltimas obras de Ca-
mille - sua preferida, segundo Blot - reflete o estilo da
artista em sua plenitude e alcanca a harmonia da per-
feicdo. Sereia. Ainda uma vez as ressonancias miticas
inspiram o tema: uma flautista, de canto medusante,
serve de pretexto para a expressdo de um desejo. E pre-
ciso se perguntar por que perdura o jogo da sedugéo.
Por que ainda a inspira¢do mitologica se reencontra

nessa escultura com uma espantosa constancia? Qual
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é, pois esta misteriosa alquimia que preside a presenga
desta mulher musicista? (CHAPELLE, 1998, p. 160)

Ainda que esse assovio aparecesse conco-
mitantemente a0 movimento parcial do cranio,
ao longo de todo o processo, esse uivo de sereia
reapareceu de diferentes maneiras, tornando-se
um som constante, quase como uma paisagem
sonora que embalava a minha danga e, inegavel-

mente, a potencializava.

Figura 01. Montagem Artistica de Igor Capelatto
apartir de Escultura de Camille Claudel (A Tocadora
de Flauta) e Cena de Medusa ao Reverso

Esses assobios ganharam tamanha impor-
tancia dentro do processo que, em determinado
ponto, comegaram a ser adotados como uma espé-
cie de rito prévio para os laboratérios criativos. E
como se assobiando antes de dangar eu evocasse a

inspiragdo da mae das sereias, Terpsicore, que vi-
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nha atender ao chamado, similar ao de suas filhas.

Curiosamente, ja apds muito tempo de
utilizacdo desses uivos, deparei-me com um dado
mitico anteriormente desconhecido por mim:
a relacdo intrinseca entre o som da flauta e as

gorgonas.

A Atena creditava-se ainda a inven¢io do torno de
cerdmica, dos primeiros vasos e da flauta. Adorava o
som do instrumento, o qual dizem ter sido inspirado
pelas vozes queixosas das outras gorgonas apos a morte
de Medusa, embora outro relato alegasse que a flauta
imitava o ligubre ruido sibilante feito por Medusa
enquanto sua garganta era cortada. (WILLIS, 2007,
p- 136)

Sim, minha sereia, de fato, possui um canto
medusante que permeia todas as cenas, como se
sempre se ouvisse esses queixumes de goérgona.
Mas, ao longo do processo, passei a associar o
uivo com outros movimentos articulares, em es-
pecial os movimentos parciais dos metacarpos e
falanges, que, em um primeiro momento, faziam
alusao ao dedilhado de uma flauta. Entretanto,
ao longo dos laboratérios, esse dedilhado foi to-
mando também a fun¢do de abertura do espaco,
o qual estava aberto para a entrada de mais uma

das deidades, Aurora.

Aurora e seus Dedos Cor-de-Rosa

Sentadinha em posicdo bem infantil e insistentemente

Kamilla Mesquita Oliveira - Medusa ao Reverso: uma jornada entre mitos, pedras e dangas.

Arte da Cena, Goiénia, v. 3, n. 1, p. 85-107, Jan-jun/2017.

Disponivel em: http://www.revistas.ufg.br/index.php/artce 94

DOIL: https://doi.org/10.5216/ac.v3i1.44910



ISSN 2358-6060

Srte
Cen

da

7/

o/

mirando o infinito.

Talvez seja a imensiddo da noite ainda por abrir.
Aurora brinca com seu peso, um tanto descontrolada-
mente, querendo ocupar os espagos.

Talvez sejam seus raios querendo adentrar todos os
cantos.

Iluminar as sombras.

Até que desiste, exausta, na diagonal funda.

Aurora uiva abrindo espago com seus dedos cor-de-rosa.
E saltita numa brincadeira infantil buscando aquele
infinito.

Tenta alcangd-lo; mas tomba.

Entdo, entrega-se ao chdo.

Mas logo mira novamente o infinito e tenta alcangd-lo,
agora também com os pezinhos.

Af o infinito muda de lugar.

Ela tenta alcangar.

Gira. Danga pelo espago.

Parece alcangd-lo e trazé-lo para dentro de si.

Entdo, ela cerra seus olhinhos infantis. [...]

(Didrio de Criagdo, dia 11 de junho de 2014)

Ainda ancorada nos temas corporais Pre-
senca e Articulagdes somados a exploragdo do
tema corporal Peso, a imagem de Aurora adentra
0 processo, inicialmente pela via do seu olhar
infantil que passa a habitar o meu. E aos poucos,
¢ como se ela transmutasse o articular dos meta-
carpos — antes alusivos ao toque da flauta da sereia
- nos dedos cor-de-rosa da deusa das manhas.
Percebo, portanto, que conviviam em meu corpo
a Aurora menina claudeliana e a Aurora mitica
(Eos, na mitologia grega, cuja etimologia € “Leste,

onde nasce a luz”’1?).

Na mitologia grega, Eos é tida como a irma

L0

de Hélio, o deus sol, e tem como funcao abrir-
-lhe o caminho todas as manhas. Por estar ligada
ao amanhecer, aos momentos primevos de céu
roseado de cada dia, é bastante comum a rela¢do
que se estabelece entre ela e a infAncia, manha da

vida humana.

Entretanto, Eos ndo é uma deidade tao
inocente. O mito trata de uma espécie de sereia
celeste que, por causa de uma maldi¢ao de Afro-
dite, foi condenada a ser eternamente insaciavel
em relagdo ao amor e ao sexo. Estd permanente-
mente apaixonada e sedenta por novos parceiros
sexuais, raptando jovens rapazes para torna-los
seus amantes. Assim como o canto das sereias
trazem os rapazes para as funduras aquaticas,
Aurora, com seus dedos rosados, os captura para
as profundezas do firmamento celestial. Nao por
acaso, a minha Aurora também uiva um canto

falaz e sedutor.

Ora sedutora, ora em plena meninice, Auro-
ra vai costurando o espago como se perseguindo
o infinito. Por vezes entregando seu peso aos
prazeres da gravidade e por outras desafiando essa
forca em uma instigante transmutagdo do peso
em leveza, algo encantador no trabalho com esse
tema corporal, pois somente quando temos total
consciéncia de nosso peso ¢ que conseguimos de
fato controla-lo, trazendo a sensagdo de extrema

leveza.
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E assim, como uma menina, leve e celestial,
ou a favor da gravidade, ou ainda utilizando o peso
do corpo para impulsdes e projegdes no espago,
vou permeando-o em um fluxo continuo, que vai
se tornando vertiginoso: dango por algum tempo
essa vertigem até que, em um dado momento,
retomo a movimentacdo leve. A partir da leveza,
busco a altura, ergo os bragos como uma crianga
que tenta alcangar e, talvez realmente alcan¢ando

algo, trago-o para dentro de mim. A menina cerra

seus olhinhos infantis.

Figura 02 — Cena de Medusa ao Reverso.
Foto: Ivana Cubas.

Niobe - O Rochedo que Chora

Um feto — o corpo em posicdo fetal vai se arrastando
pelo apoio ativo.

Cresce lateralmente. Ganha a verticalidade. E aos pou-
cos, transmuta-se em Niobe Ferida.

Talvez seja a criatura perdida transmutando-se em seu
criador.

A mado esquerda de Niobe ondula.

E como a Sereia uivante, ela também mira invertida e
ébria os humanos atrds de si.

Até que a gravidade a sugue para o solo; e ela transmuta-

-se novamente em feto.

L0

Agora é o criador novamente como criatura [...]

(Didrio de Criagdo, dia 11 de junho de 2014)

O tema corporal Articulagdes (mais preci-
samente o movimento parcial da mao esquerda
ondulando solitdria), propiciou-me a entrada de
mais uma das heroinas claudelianas ao processo.
Trata-se de uma figura feminina de seios e ventre
inchados, prestes a cair no vazio, condenada a

verter lagrimas eternamente: Niobe Ferida.

Niobe, orgulhosa de sua prole de sete filhos e sete fi-
lhas, dizia-se superior a Leto, que sé tivera dois: Apolo
e Artemis. Irritada e humilhada, a mée dos gémeos
pediu-lhes que a vingassem. Com suas flechas certei-
ras, Apolo matou os meninos e Artemis, as meninas.
[...] A infeliz mae, desesperada de dor e em prantos,
refugiou-se no monte Sipilo. Reino de seu pai Tantalo,
onde os imortais a transformaram num rochedo, que,
no entanto, continua a derramar ldgrimas. Do rochedo
de Niobe, por isso mesmo corre uma fonte - “rochedo
donde escorriam lagrimas interminaveis” (BRAN-
DAO, 1991, p. 175)

Niobe é a tltima obra de Camille Claudel e
simboliza uma metamorfose escultdrica dentro de
uma metamorfose mitica. Mais uma vez, as mu-
dangas de forma me fascinam e o trabalho com as
articulagdes propiciou-me transitar pelas transfor-
magdes de um corpo de sereia, para um de menina
e para outro de amante, que se transmuta em ro-
chedo e continua poeticamente se transformando
ao longo da minha danga. Esta vai, aos poucos,

recontando e entrelagando todas essas histdrias.

Kamilla Mesquita Oliveira - Medusa ao Reverso: uma jornada entre mitos, pedras e dangas.

Arte da Cena, Goiénia, v. 3, n. 1, p. 85-107, Jan-jun/2017.

Disponivel em: http://www.revistas.ufg.br/index.php/artce 96

DOIL: https://doi.org/10.5216/ac.v3i1.44910



ISSN 2358-6060 }{ DOI: https://doi.org/ 10.5216/ac.v3il1.44910
‘rte

Cen}jl/a
0

o/

ratérios ancorados no tema corporal Apoios. Este
abrange a exploracgao das possibilidades de apoio
do corpo no solo ou em outra superficie, como
uma parede, por exemplo, bem como o apoio
sobre segmentos corporais proprios do individuo
(como o apoio da méo sobre a perna) ou sobre
outras pessoas. Além disso, a utilizacao desses
apoios pode se dar de duas maneiras: passiva,
quando ndo utilizamos pressao na superficie de
contato, e ativa, quando, ao contrario, pressiona-

mos a superficie, ativando a musculatura.

Ao longo dos laboratérios de investigacao
desse tema, foi ficando cada vez mais frequente
para mim a postura de quadrupedia, que por sua

vez, reverberava em mim a necessidade de emis-

sao de um som gutural, como um rosnado ou um

Figura 03 — Montagem Artistica de Igor Capelatto a
partir de escultura de Camille Cladel (Niobe Ferida) rugido animalesco. Desde o inicio, tinha a certeza
e Cena de Medusa ao Reverso

de se tratar de um bicho, um inevitavel devir ani-
0 Gato - a Face Animalesca mal que rondava o meu movimento, embora nao

tivesse clareza de que animal seria esse.

Que animal seria esse?

Tenho me convencido cada vez mais que seja um Gato. . , . .
o Todavia, nesse periodo de laboratorio, tive
Um Gato, por vezes, com devir tigre. Mas parece-me

um felino. um sonho. Na realidade, uma repeticdo de um

Ora Sinuoso;Ora Raivoso;Arisco e sensual. sonho ja recorrente, com pequenas variagdes, mas

Ele rosna. E balanga.Recua veloz. Recua lentamente. . .
com algo que sempre se repetia: gatos. Havia sem-

Avanga lento e sinuoso.Ataca.

E se entrega passivamente ao chdo pre muitos desses animais adentrando minha casa,

Apoia-se.Esfrega-se.Lambe-se. alguns pela porta outros pelas janelas, mas eram
E aos poucos se entrega. sempre muitos e, embora tivessem a aparéncia
O cranio apoia-se...As mdos (ou seriam patas?)

(Didrio de Criagio, dia 18 de junho de 2014) pequenina e simpatica de simples gatinhos, seus

: lhos eram sempre flamejan m r
Grata e animalesca surpresa foram os labo- olhos eram sempre flamejantes ¢ ameacadores e
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0s sons que emitiam eram mais proximos dos de
um felino de grande porte, como um tigre ou um
ledo. Eu sabia que eram gatos, mas nem por isso
deixavam de ser assustadores. No sonho, sempre
tentava barrar-lhes a entrada fechando as janelas,
mas eram muitos e extremamente ariscos e sem-
pre entravam em uma espécie de matilha felina
de invasores. Entravam rugindo e me fitando e
s6... nada mais. Era sempre nesse ponto que eu

acordava.

Ao ter novamente esse sonho, coinciden-
temente (ou sincronicamente) no periodo deste
processo laboratorial, convenci-me de que era
um desses gatos que surgia em meu processo
criativo, sendo inutil tentar fechar as janelas, pois,
fatalmente, ele entraria. Preferi, entdo, dar-lhe as
boas-vindas. E foi com o trabalho de apoio ativo
das maos e dos pés contra o chao que esse gato
onirico tomou forma criativa na cena, embora,
de alguma maneira, ele ja habitasse o meu in-

consciente.

Apesar de ja conhecer a obra claudeliana O
Gato, confesso que nunca lhe havia dado muita
atencdo, isso porque as figuras antropomorficas,
em sua maioria de corpos femininos esculpidos
em audaciosas posturas, sempre foram mais atra-
entes ao meu olhar. Entretanto, os laboratérios, a
recorréncia do sonho e o som rosnado que insistia

em escapar da minha garganta, inevitavelmente,
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fizeram com que voltasse a minha atencdo para

O Gato.

Sabe-se que, apds a ruptura com Rodin, Camille vivia
com muitos gatos. Trata-se da iinica escultura anima-
lista da artista, além da Cachorra Faminta. E tanto esta
como O Gato situam-se sem duvida no periodo dos
“esbogos do natural” feitos enquanto trabalhava no ate-
lié do Boulevard d’Ttalie 113, a partir de 1893. [...]. Na
obra de Camille, sdo essas figuras animalistas, tocantes
por sua fatura moderna, que se revelam inteiramente
como embriaguez do tato e prazer da proximidade
imediata. (CHAPELLE, 1998, p. 128)

Esse devir animalesco sem duavida foi pre-
dominante nessa cena, sendo revisitado em outros
momentos coreograficos. Entretanto, credito,
inegavelmente, esse carater animalesco a imagem
onirica do gato e, também, ao préprio mito de
Medusa e sua metamorfose de mulher em ser
bestial. Afinal, algo que muito me impressionava
em meus sonhos era o olhar rubro, arregalado e

penetrante daqueles gatos ameagadores.

Quando estou em quatro apoios rugindo,
sinto-me um animal ameagador, talvez pelo fato
de ser também ameacado. Sei que minha cabega
pode ser valiosa e cobigada pelo seu poder de pe-
trificagdo, entdo, talvez, precise atacar para nao ser
atacado. Curiosamente, em algumas descri¢oes da
metamorfose de Medusa, é atribuido ao ser bestial
algumas caracteristicas felinas, tais como rugido
ameacgador, garras e, embora a descri¢do mais

comum seja de uma cabeleira de serpentes, em
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outras ¢ mencionada uma espécie de juba felina.

Figura 04 - Cena de Medusa ao Reverso
Foto: Ivana Cubas.

Trata-se, inegavelmente, de uma via de mao
dupla: o corpo trouxe a tona esse bicho, mas a
imagem do bicho, seja ela iconografica onirica,
mitica ou até mesmo cinestésica (pelo meu mo-
vimento), potencializou a minha apropriagao da

movimentacdo e do estado animalesco na criagao.

A Grande Vaga

Ao longo dos laboratérios ancorados pelo
tema corporal Resisténcia, fui presenteada pela
breve (embora densa) presenca da Onda clau-
deliana e, mais especificamente, uma de suas
banhistas. Um corpo que vou construindo gra-
dual e densamente: a mao esquerda se apoia no
joelho esquerdo; o osso pubis é exageradamente
direcionado para cima, levando a curvatura
concava da coluna vertebral; o cranio foge a essa
légica, direcionando-se para cima; e a mao direita,
trémula, busca alcangar algo - talvez a mao de

uma de suas irmas banhistas —, mas permanece
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absorta pelo vazio. Esse corpo denso e um tanto
trémulo empurra com resisténcia o chdo e o ar que
lhe rodeiam e, de uma maneira coxa, realiza uma
caminhada em diagonal. Com uma densidade
ocednica, como se emergisse mesmo das fundas
aguas, essa densa e manca sereia percorre uma
breve, porém marcante, trajetdria dentro desta
criagdo. Dela emanam os sons aquaticos, mas nao
das aguas fluidas e superficiais e sim das profundas
e obscuras, nas quais qualquer micro movimento

precisa deslocar toneladas aquaticas.

Resistir para atravessar antes que a onda se
rebente e qualquer fuga se torne va, como poeti-

camente se refere Paul Claudel 4 obra de sua irma:

Vai abater-se... Nao! Diz a pequena figura nua abaixo,
ja curvada sobre as pernas, que chama e que espera.
Espere que eu esteja completa, deixe-me o tempo de
ter comigo minhas irmés, que possamos estar juntas,
estas duas irmas tdo parecidas, e que nio sao nada mais
que eu mesma. (CHAPELLE, 1998, p. 136)

Figura 05 — Cena de Medusa ao Reverso
Foto: Fabio Minagawa
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Essa banhista e sua densidade oceédnica
revelaram-me novamente o estado de presenga
inerente ao trabalho de resisténcia. Mover-me
como se atravessando as dguas maritimas trouxe
mais densidade ao meu movimento e mais ver-

dade a criacao.

Saida de suas funduras, A Onda tem a 4gua por origem
e continua a ser expressdo dela. Ela cria o espago — um
espago que tem todas as caracteristicas de um espago
aquatico. Néo é o envoltdrio anénimo da imensiddo em
torno das coisas, ele tem o corpo de um fluido. Como
a agua, ele resiste; como a agua, constrange a forma;
como a agua ele a contém: limita sem fraqueza sua
expansdo, exerce uma pressio sobre ela, modula seus
avancgos, transmite a cada relevo a aparéncia de que o
mar poderia unir sua superficie e polir seus vazios. [...]
O vazio é uma presenga. (CHAPELLE, 1998, p. 140)

Ofélia e os Dedos da Morte

Curiosamente, ao longo dos laboratérios
ancorados pelo tema corporal Oposi¢des, o
processo se faz habitado por outro busto - outro
rosto repleto de sons e olhares - Hamadriade
ou Ofélia - intitulado destas duas maneiras pela

autora Camille Claudel.

Ashamadriades sao ninfas cujo destino de-
pendia de certas arvores com as quais elas nasciam
e morriam. Eram de rara beleza e, ao anoitecer,
dancavam ao redor das arvores as quais eram
consagradas'’. Esses seres hibridos, meio arvores

meio mulheres, levaram-me a uma fatal relagdo

L0

com a personagem shakespeariana Ofélia, que
também ¢ um dos titulos dados a obra Hamadri-
ade pela propria Camille Claudel, assidua leitora

do dramaturgo inglés.

A Ofélia da obra Hamlet tem uma aura
mitica que eu ousaria afirmar ser um misto de
hamadriade e sereia. Afinal, na busca de alcangar
aos ramos do salgueiro, ja com a cabeca enfeitada
de flores, resvala nas aguas homicidas e, ao invés
de se debater e relutar, aceita de maneira passiva e
enamorada aquele novo meio; agrega-se as aguas
e solta pelos ares seu canto de sereia, seu canto de

morte, ainda que seja a propria morte.

Fragmentos do texto shakespeariando nar-
rando a morte de Ofélia passam a habitar as cenas.
O texto havia surgido como uma necessidade em
dado momento do processo, porém, durante um
longo tempo, fui seduzida pela beleza daqueles
versos, deixando que se sobrepusessem ao meu
corpo. Foi desafiador reencontrar a consonancia
do texto com o movimento, deixando que as
palavras saissem nao somente das cordas vocais,
mas também dos meus pés, das minhas visceras,
das minhas capelas floridas, dos meus dedos-da-

-morte.

A Morte de Ofélia
(Adaptagdo da pardfrase de autoria de Machado de
Assis)

Junto ao Pldcido rio, que entre margens de relva
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murmura e serpenteia.

Havia o sombrio e melancélico tronco de um sal-
gueiro.

Ali, a triste Ofélia foi sentar-se um dia.
Enchiam-lhe o regaco umas capelas de vdrias flores
belas por suas mdos tecidas

Pdlidas Margaridas, e essas outras flores, as quais dd
feio nome o povo rude — Dedos da Morte.

O olhar celeste alevantado aos ramos do salgueiro
quis ali pendurar sua oferenda peregrina;

Quando, rompendo o apoio escasso, a pdlida menina
resvalou;

Foram com ela os seus Dedos da Morte e as marga-
ridas. [...]

(Didrio de Criagdo, dia 26 de agosto de 2014)

Figura 07- Cena de Medusa ao Reverso
Foto: Ivana Cubas.

A Iminente Queda da Fortuna

A Hoje, depois da queda da Fortuna, o uivo da Sereia e os

/b \ dedos da morte foram aos poucos me trazendo de volta
. ao nivel médio. Entdo os dedos vdo se enroscando nos

\ 2 cabelos, que sdo fios dispersos suados e lambidos, mas

que aos poucos vdo se unindo em um grosso e longo

7~ P Y 3 fio. Esse grande fio que emerge do alto do meu cranio
_____ ! \ vai aos poucos me levando para uma extensdo e, num
pequeno giro em torgdo nesse eixo alterado, ressurge
_ A ‘, \ X efemeramente Fortuna. Mas, como se a diagonal funda
e [F 3 { "". % \ \* a tragasse, todo o corpo e cabelos vio se enrolando quase
r 9 __-7‘ & , ‘ ’ \ como um “torno ao reverso”. No torno de argila o vortex
A de movimento centripeto e o suave toque das mdos do

| - ' \ ceramista fazem emergir formas do barro, mas naquele

K“ . | & §— \ . momento é como se o vortex tragasse para baixo e para
s a deformidade o meu corpo e aquele grande fio que vira

Nk um emaranhado disforme no topo do cranio.

Figura 06 — Diario de Criacdo — 24 de Setembro de O corpo entdo se reconstrdi no seu proprio eixo e os pés
2014 e joelhos assumem o controle impondo uma percussdo

que vai aos poucos, a solavancos quase ritualisticos,
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levando o meu corpo simetricamente para o outro
extremo da diagonal. Chegando ali, aquele corpo forte,
denso, em prontiddo, ruge como um felino (agora bipede

e antropomorfizado) prestes a dar um bote. (Didrio de

Criagdo, dia 15 de outubro de 2014)

Ancorada nos laboratérios do tema corpo-
ral Eixo Global, eis que me surge uma deidade
de eixo extremamente desafiante — A Fortuna:
a deusa cega e ébria do destino, com um eixo
titubeante, prestes a resvalar-se, precariamente
equilibrada sobre apenas um dos pés que, por
sua vez, se apoia sobre um dos mais conhecidos

simbolos miticos, a Roda da Fortuna.

Figura 8- Montagem Artistica de Igor Capelatto
apartir de Escultura de Camille Claudel (A Fortune)
e Cena de Medusa ao Reverso

Na Idade Média, uma imagem que ocorre
em muitos contextos é a roda da fortuna. Ali esta
o centro da roda e ali estd o aro que gira. Se vocé

se amarra no aro da roda da fortuna, vocé estara

L0

sempre subindo ou descendo. Mas se vocé ficar
no centro, vocé estara sempre no mesmo lugar.

(MOYERS, 1988, s/p)

E quase impossivel e mesmo estagnador
estar no centro dessa roda. O movimento gira-
tério ndo cessa e estamos todos sujeitos as suas
variagoes e aos caprichos dessa deusa que, na
mitologia grega, recebe o nome de Tique, que
significa “o acaso’, “a sorte”, “o fado bom ou mal”.
Era representada portando uma cornucépia e um
timao, que simbolizavam a distribui¢cdo de bens e
a coordenacio da vida dos homens. Também era,
geralmente, cega ou tinha a vista tapada (como a
moderna imagem da justica), pois distribuia seus

designios aleatoriamente.

A Fortuna claudeliana carrega em si muitos
desses simbolos: tem os olhos vendados, carrega
em uma das maos um saco de moedas e sob um
dos pés a mitica Roda da Fortuna. Todavia, o que
mais me estimula nessa obra claudeliana especifica
e em outras de suas deidades € o intrigante eixo
deslocado, revelador desse exato momento que

precede a inevitavel queda.

[...] o brago direito da Fortuna estende em toda sua
envergadura esta obliqua de fuga, que esconde em
altura humana as longas plumas do véo do drapeado.
[...]. Seu vdo obliquo repousa sobre um centro de
gravidade deslocado. Todas as heroinas de Camille
Claudel sdo concebidas em equilibrio precario, a ponto

de despencar. Se Rodin esculpiu O Homem que Cai,
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Camille foi a escultora da mulher que estd prestes a ridade que adentra o processo, um cantarolar.

ir. (CHAPELLE, 1998, p. 70 ~ .
cair. p-70) Na verdade, ndo passa de uma breve vocalizagao
melodiosa de uma cangao, ja velha conhecida mi-

De fato, em minha sequéncia coreografica, -
nha, mas que ressurge em um dos laboratdrios de

a Fortuna atinge o maximo de sua expansdo em o ~ .
criagdo. Trata-se de uma can¢ao chamada Sereia.

vOo obliquo para, em seguida, despencar a favor Y : .
quo para, glida, desp Talvez seja a irma cantora da sereia claudeliana

da gravidade. No girar da Roda da Fortuna, ela
que adentra o processo.

propria se encontra na parte baixa, da qual, aos
poucos, emerge com um devir sereia em um longo . L <
Findo o canto, inicio uma tor¢ao e quando

assobio. Surge, entao, Aurora que suspende seus w @ e . .
atinjo o limite maximo desse movimento, adquiro

varios dedos cor-de-rosa no ar (os vinte dedos, das .
uma nova postura de forma abrupta através de

maos e dos pés) assumindo, de subito, uma pos- .
um pequeno salto com qualidade de um ataque,

tura animalesca de cOcoras e, em meio a rosnados . .
de um bote, que nomeei como atque da gégona.

e sibilos, as maos vao tecendo com os cabelos um " .
Nesses pequenos botes, a sensa¢ao é de que a pro-

rolongamento ascendente do eixo, um longo fio ) ) )
p & xo,u 8 pria Medusa vai descontroladamente petrificando

de cabelos torcidos e sustentados acima do cranio.

tudo e a todos que encontra ao seu redor com seu
rugido felino e seu olhar paralisante.

Esse fio que demarca meu eixo centralmen-

te, passa a conduzir as proximas movimentagoes . A" ;

P p §0¢s, Depois de vérios ataques, Medusa é, final-

1 ivel alto e, ida, . .
evegfORETpopE.o givel alto o comeguida mente, decapitada. Impulsionada pelo peso do

para uma extensao da coluna. A partir desse mo- . A . o <
cranio para tras de si, cai no chao, transmutando-

vimento, uma tor¢ao faz ressurgir por um breve . n
-se novamente em sereia que entoa seus tres

momento a Fortuna, prestes a despencar, em uma " les . ~
ultimos uivos antes de desmanchar-se no chio.

tentativa de sustentar seu véo obliquo a partir . . M .
Fecha-se, assim, um ciclo que se inicia e finaliza

desse eixo diagonal formado por seus cabelos. -
por esse vento sonoro que ressoa do meu proprio

corpo.

Esse mesmo “eixo inclinado de cabelos”
vai, entdo, conduzindo-me para a diagonal funda, Entao, novamente, essa menina, agora sereia-gorgona,
retomando o alinhamento das trés esferas somado resvala novamente nas aguas, deixando nos ares trés

. . . 4 longos uivos, um para cada uma das trés sereias... e
a expansao vertical desse fio torcido de cabelos. , o Ny
todas viram espumas do mar. (Didrio de Criagéo, dia

Nesse momento, passo a entoar uma nova sono- 28 de outubro de 2014)

Kamilla Mesquita Oliveira - Medusa ao Reverso: uma jornada entre mitos, pedras e dangas.
Arte da Cena, Goiénia, v. 3, n. 1, p. 85-107, Jan-jun/2017.
Disponivel em: http://www.revistas.ufg.br/index.php/artce 103



ISSN 2358-6060

/?/ revista
Srte
C e/

da

o/

Figura 9 — Cena de Medusa ao Reverso
Foto: Ivana Cubas.

Descobrindo-me como Heroina de uma Jornada

Artistica

Ao me embrenhar na aventura deste estudo,
conforme ja mencionado na introdugao, fui guia-
da pelo entuasiasmo, fascinio e encantamento por
obras escultdricas de cunho mitico. Abracei esse
entuasiasmo sem saber ao certo quais seriam os
rumos da pesquisa, sem ter clareza de seus objeti-
vos e hipoteses. Entretanto, confiei na pratica e me
permiti ser por ela conduzida, tal qual um heroi
mitico que recebe um chamado, arrebatado pelo
desejo de conquistar a cabega de uma gérgona, de
beijar os ldbios de uma princesa adormecida ou
de buscar um graal sagrado. Ele ndo sabe ao certo
como sera o caminho, mas a ele se langa, apesar

das possiveis crises e temores.

Vi-me guiada pelo fascinio de possiveis
descobertas que nao conseguia vislumbrar exa-
tamente, mas estavam ld me aguardando e me

entusiasmando a continuar na busca.

L0

O come¢o de um mundo mitico ou de uma tradicao
mitica é um arrebatamento - algo que arranca o indi-
viduo de si mesmo, leva-o além de si, além dos padrdes
racionais. E a partir de arrebatamentos assim que
civilizagdes sdo construidas. Basta olhar para os seus
monumentos para ver que sdo as coisas mais loucas
que a humanidade ji imaginou. Vejam as pirdmides.
Tentem entende-las do ponto de vista dos meios e
objetivos racionais ou das necessidades econdmicas;
imaginem o que significou construir coisas tdo imensas
numa sociedade com a tecnologia do Egito, que é o
mesmo que dizer praticamente nenhuma. As catedrais,
os grandes templos do mundo ou da obra de qualquer
artista que tenha dado a vida para criar coisas assim
- tudo isso € resultado do arrebatamento mitico [...]
(CAMPBELL, 2008, p. 115)

Nao comparo aqui a minha jornada criativa
a monumentos de civilizagdes arcaicas ou algo
do género, mas colecionei ao longo do proces-
so, resultados significantes deste arrebatamento
criativo. Auxiliada por diversos e indispensaveis
colaboradores, criei o trabalho coreografico
Medusa ao Reverso; realizei diversas apresenta-
¢Oes cénicas dessa obra; escrevi muitas paginas
de diarios de criagao; coletei imagens de video;
inumeras imagens fotograficas; diversos estudos
de imagens; além de ressonancias académicas
tais como uma tese de doutoramento e artigos.
Nestes dados simbolicos encontram-se as minhas
descobertas como artista e pesquisadora ao longo

desta jornada heroico-criativa.

Dentre essas descobertas, talvez aquela que

guie todas as demais seja a confirmagdo de que
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no corpo e nas vivéncias corporais estaria a fonte
mitica.“Mito e corpo. A Mente cria o mito, nio a
partir de seus programas racionais, mas em res-
posta a sugestdes do corpo em relagdo aquilo de
que ele necessita” (CAMPBELL apud KELEMAN,
2001, p. 61). Nossos corpos inspiram a cria¢ao
de imagens e historias das quais n6s mesmos
necessitamos. Ha necessidades cosmoldgicas,
socioldgicas e psicoldgicas para a existéncia das
iconografias e das narrativas que embalam a exis-

téncia da humanidade ha tantas geragoes.

O corpo humano é uma sintese do universo. Nao sou
eu quem diz, nem tal coisa foi dita apenas no século
XX. Mas sabemos que no corpo todas as relagdes,
todas as propor¢des universais estdo de alguma forma
contidas — e é precisamente essa infinidade de atri-

butos, fungdes e possibilidades que faz do corpo um

verdadeiro mistério. (VIANNA, 2005, p.115)

Contudo, o mais fascinante, e que pode ser
vivenciado e partilhado ao longo desta pesquisa,
¢ que o mesmo corpo fonte dos mitos pode ser
concomitantemente a ponte de reencontro com
essas imagens e histérias dentro de um contexto

de criacao em danca.

E agora, ao fim (se é que acabou mesmo)
deste processo, sinto-me como heroina de uma
jornada mitica percorrida por entre os mistérios
do corpo em criacgdo, e do prazer da partilha

sensivel desta minha jornada, seja por meio das

L0

apresentagdes cénicas de Medusa ao Reverso, pela
conversa com 0s pares, Ou mesmo por essa escrita
que também nao deixa de ser uma maneira de

exercer o infindavel recontar das histdrias.

CY

1 Camille Claudel nasceu em 08 de dezembro

OTAS

de 1864 em Tardenois, Franca; desde muito jovem ja
demonstrava genial talento para a arte da escultura.
Em 1881, a familia mudou-se para Paris, Camille
tinha 17 anos. Algum tempo depois, tornou-se
aluna de Rodin, sendo a primeira mulher a quem
o escultor deu aulas. Deste contato entre mestre
e aprendiz, nasceu um relacionamento amoroso,
no qual Camille e Rodin influenciam um ao outro
no desenvolvimento de seus estilos, por cerca de
15 anos. Com o término do relacionamento com
Rodin, frustrada em sua relacio amorosa, Camille
enfrentou sérias dificuldades como artista, pelo
fato de ser mulher em uma sociedade em um meio
artistico essencialmente machista. Com o passar do
tempo, foi desenvolvendo um disturbio, o qual seria
diagnosticado pela medicina contemporianea como
psicose paranoide (caracterizada por alucinagdes
persecutérias). Ela acreditava ser vitima de um
compld para destrui-la, cujo autor seria Rodin.
Camille produziu intensamente, mas destruiu varias
de suas obras, imaginando que Rodin ou um de seus
comparsas as roubariam. Logo apos a morte do pai,
Camille foi internada pela méae, em 10 de marco de
1913, no Hospital Psiquiatrico de Ville-Evrard e,
no ano seguinte, transferida para o Montdevergues
Asylum, onde permaneceu por muitos anos, deixando
de produzir artisticamente. Camille Claudel morreu
em 19 de outubro de 1943. (WAHBA, 2002)
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2 Cloto: “Cloto, no mito, é a figura emblematica
do destino. As trés Moiras, filhas da noite, dispdem
da vida. Cloto é aquela que fia o destino, ordena o
tempo. Ela mostra o comego da vida, seu percurso
e seu fim, recolhe o passado para desenhar o futuro,
expoe um devir sem esperanca. ” (CHAPELLE- 1998,
p.122). Cloto Camille Claudel Gesso 89,9 x 49,3 x 43

cm. Museu Rodin, Paris, Franga.

3 A Fortuna: “A Fortuna é a divindade que

distribui, a seu bel-prazer, os bens e os males, tanto
aos individuos quanto as nagdes. Para figurar essa
condi¢do representavam-na cega, com um pé sobre
uma roda que gira e o outro no ar” (PUGLIESE -
2005, p. 106); A Fortuna. Camille Claudel. Bronze 48
x 35x 17,5 cm Colegdo Particular.

4 BRANDAO, . Mitico-
Etimolégico da Mitologia Grega. Petrépolis: Vozes,
1991.

Dicionario

> Indiscutivelmente, tenho muito material de
inspiragdo. Mas percebo, até mesmo por experiéncias
anteriores, que corro um sério risco em pautar minha
investigacdo criativa unicamente nessas imagens
aparentemente externas. Corro o risco de uma
imitagdo vazia de posturas escultoricas ou ainda de
uma recita¢io mimética de narrativas miticas sem

fazer-me estar de fato imersa no universo mitico.

6 A Técnica Klauss Vianna faz parte da

Escola Vianna, uma escola de pensamento
sobre o corpo, que tem como base o trabalho de
pesquisa desenvolvido por Angel e Klauss Vianna
ha mais de 50 anos e, de diferentes formas, tem
continuidade no trabalho de um grande nimero
de pesquisadores. A pesquisa dos Vianna ficou
conhecida como um trabalho de consciéncia
corporal, e hoje pode ser entendida como arte
do corpo e educagao somatica. Na sua pratica, o
movimento ¢ trabalhado com base no conceito
de soma, que reconhece a unidade corpo-mente e
se apoia nas relagdes em rede que estido presentes

L0

no funcionamento do corpo, entre seus diversos
sistemas e do corpo com o ambiente. A atengédo e
a escuta sao desenvolvidas na construcao de um
movimento consciente, sem ignorar a conexao
entre os conteudos conscientes e inconscientes
na producdo de movimento e comunicagdo
(MILLER & NEVES, 2013, p. 01).

Desde 2008, venho vivenciando a sistematizagao
da Técnica Klauss Vianna, tendo a Professora
Doutora Jussara Miller como mestra nessa
abordagem técnica no Saldao do Movimento
(vide:  http://salaodomovimento.art.br/) em
Campinas, SP. Levando-se em consideragao
todo esse historico vivencial, ndo teria como
negar tantos anos de contato com a técnica e
despreza-la neste momento. Pelo contrério, a
intimidade que foi sendo construida com os seus
elementos dotou-me, agora, de um arsenal maior
de possibilidades de explora¢ao do movimento
dangado por meio dessas, digamos, ferramentas
ja bem conhecidas.

7 Otermo “4ncora” éumadasterminologias
presentes na sistematizacao da Técnica Klauss
Vianna, referindo-se a perspectiva integrada
de estudo técnico e criativo do corpo. Desta
maneira, segundo Miller (2012, p. 133), “O
enfoque criativo estd no uso dos temas corporais
que o proprio corpo estrutural pode oferecer
como ancora da criagdo e recriagio da cena
dangada (...) O objetivo é tornar permeadvel o
ensinamento técnico em sala de aula para que
ele vigore em um trabalho estético, ancorado na
ideia de indivisibilidade do organismo humano,
o soma’ (Grifo nosso).

8 Sao trés as sereias, “[...] habeis musicas
e cantoras: Parténope dedilhava a lira; Leucdsia
cantava e Ligia tocava flauta” (BRANDAOQ, 1991,
p. 376).
’ A Tocadora de Flauta claudeliana nao
possui a cauda de peixe, mas emana de si uma
inegavel qualidade de sereia e, em algumas
cartas de Camille Claudel, ela se refere a
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essa obra através deste nome. E de maneira
antropomorfizada (com pernas humanas) que a
artista reconta o mito dessas sedutoras filhas de
Terpsicore. Em uma das versdes do mito, conta-se
que as sereias sdo filhas da Musa da Dan¢a com o
rio Arqueldo. Sdo seres hibridos que herdaram a
fluidez aquatica do pai e a feminilidade sedutora
da mae; sedugdo perversa , visto serem capazes
de atrair qualquer homem que lhes ouga para a
morte.

10 BRANDAO, J. Diciondrio Mitico-
Etimolégico da Mitologia Grega. Petrépolis:
Vozes, 1991.

1 CHAPELLE, 1998, p. 134.
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