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RESUMO: A presen¢a do Mamulengo no circuito cultural do Sudeste, por intermédio de
bonequeiros migrantes pernambucanos, faz com que esse género de Teatro de Bonecos ja nao
obedeca apenas aos valores da tradi¢ao de sua origem, na Zona da Mata. Por meio da analise
do trabalho de trés companhias (Teatro de Mamulengo de Valdeck de Garanhuns, Mamulengo
da Folia e Grupo Imaginario), o presente artigo busca apresentar as mudangas ocorridas no
género, vinculadas a formacao e atuagdo dos brincantes, sua dramaturgia e seus cédigos de
representagao.

Palavras-chave: Teatro de Formas Animadas; Valdeck de Garanhuns; Mamulengo da Folia;
Grupo Imagindrio.

ABSTRACT: The presence of the Mamulengo puppet theatre in the cultural circuit of the
Brazilian Southeast region, through migrant puppeteers from the Pernambuco State, makes
that this puppet theater genre no longer obeys only the traditional values of its origin, in Zona
da Mata. By analyzing the work of three companies (Teatro de Mamulengo de Valdeck de
Garanhuns, Mamulengo da Folia and Grupo Imaginario), this article aims to show the changes
in the genre linked to the education and performance of the players, its dramaturgy and codes
of representation.
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INTRODUCAO

O Mamulengo é um género teatral de
formas animadas, comico-popular, organizado
em torno de uma tradi¢do'. Por esse motivo,
esta em vias de tombamento como Patrimonio
Cultural do Brasil, pelo Instituto do Patrimonio
Historico e Artistico Nacional do Ministério da

Cultura.

Na cena teatral das grandes cidades, sua
presenca, por intermédio de companhias de
migrantes pernambucanos, faz com que o género
ja nao siga rigorosamente seus paradigmas de
origem, mas se renove e atualize. Alguns de seus
procedimentos técnicos, codigos de linguagem e

conteudos vao paulatinamente se alterando.

Este artigo objetivou tragar um panorama
das mudangas ocorridas com o género Mamulengo,
em relagdo a tradi¢do, vinculadas a formagao e
atuagdo dos brincantes, sua dramaturgia e seus

cddigos de representacao.

O referencial empirico utilizado sdo os
dados levantados pela pesquisa de pds-doutorado
Mamulengos na Contemporaneidade: Tradi¢do
x Reinveng¢do, que acompanha o processo
criativo e as apresentagdes publicas das seguintes
companhias: Teatro de Mamulengo de Mestre

Valdeck de Garanhuns, Mamulengo da Folia

L0

(Danilo Cavalcanti) e Grupo Imaginario (Sandro
Roberto). A pesquisa almeja descobrir até
que ponto esses artistas-comicos mantém as
convengoes de origem de sua arte ou as adaptam
aos novos contextos da producao cultural das
grandes cidades. Ela parte da andlise de seus
espetaculos, do ponto de vista teatral (repertério
e dramaturgia) e de entrevistas com os proprios

artistas.

Este trabalho nao pretende condenar
ou concordar com as modificagdes que
paulatinamente se estabelecem na poética comica
dos mamulengueiros contemporaneos. Tampouco
cogita apresentar o fendmeno de transformagao

pelo qual passa o género como uma novidade.

Como todas as escolas da comédia
popular, o Mamulengo nunca foi uma arte
fossilizada. Ao contrario, desde que se tem
noticia de sua existéncia, ele se articula como
um teatro dindmico e, “como tradi¢cdo dinamica,
o Mamulengo ¢ capaz de transformacio e
adaptacdo, além de absorver novas informacoes
e materiais” (BROCHADO, 2005, p. 29, tradugao
nossa). Dessa forma, ele sempre se alimentou
da afericdo do pulso da plateia. A participacdo
do espectador como cocriador do espetaculo é
condi¢ao imprescindivel para o estabelecimento
de sua poética. Suas metamorfoses, desde sempre,

resultaram do acompanhamento de novos gostos,
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habitos e valores de suas sucessivas plateias.

Assim sendo, ainda que sustentando
matrizes proprias de conteudo e forma, o género se
manteve em permanente estado de contdgio com
linguagens e temas de outras artes e até da cultura
de massa. Alids, essa foi uma das taticas para
sua sobrevivéncia. Nossa inten¢do, entretanto,
¢ problematizar as mudangas encontradas no
Mamulengo na contemporaneidade, no contexto
da regido Sudeste, e refletir acerca de sua relagao
com a atividade do mamulengueiro no Século

XXI.

MUDANCAS DRAMATURGICAS

Longe de uma aparente imobilidade
propalada por idealizagdes, a cultura popular
nao opera estaticamente, “ndo estd circunscrita a
territorios e geografias definidas e é constantemente
incorporada e redefinida” (BELTRAME;
MORETTI, 2007, p. 15). O primeiro movimento
de alteragdo dos mamulengueiros, em relagao
aos antigos mestres da Zona da Mata, se refere a

relagdo com sua atividade.

A partir da década de 1980, o Mamulengo
foi levado para o Sudeste por migrantes
pernambucanos, que estabeleceram suas
companhias de teatro em torno dos grandes

centros urbanos, favorecidos por um amplo
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contexto de desenvolvimento da arte popular
nordestina. A partir do Século XXI, no esteio
da consolidacio de leis de fomento e incentivo,
politicas culturais pluralistas e mais heterogéneas,
baseadas em uma defini¢do mais abrangente de
cultura, forneceram mais estimulo, financeiro
e simbdlico, para as manifestagdes da cultura
popular. Os institutos e centros culturais,
sobretudo aqueles mantidos por fundagdes e
servigos sociais, ampliaram o espago dessas

expressoes em suas programacgoes.

O brinquedo?, que, durante muito tempo,
foi visto como uma manifestagdo folclorica, vai,
lentamente, sendo compreendido como um
género de comédia popular valioso e proficuo, de
profunda empatia com a plateia. A quantidade de
convites para apresentagdes, temporadas, turnés,
palestras e oficinas aumentou significativamente,
tavorecendo o empreendimento de novas

produgdes.

No caso dos migrantes pernambucanos
estabelecidos em Sao Paulo, eles vivem
exclusivamente dos bonecos. Os brincantes
tradicionais do interior de Pernambuco eram
amadores ou semiprofissionais, isto é, mesmo
quando ganhavam dinheiro com sua arte,
tinham, no brinquedo, um complemento em
seus proventos, mas nao sobreviviam dele.

Concentravam sua temporada de apresentagdes
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no periodo do ciclo de colheita agricola ou de

festas juninas e natalinas.

Mestre Valdeck de Garanhuns e Danilo
Cavalcanti apresentam-se, em média, de duas a
trés vezes por semana, durante os 12 meses do ano,
sem intervalo. Percorrem, semanalmente, longas
distancias entre diversas cidades do Sudeste e
de todo o Brasil. Esse contato intenso com o
mercado de bens culturais influencia diretamente
a poética comica dos brincantes, a comegar por

sua dramaturgia.

A agao dramatica do Mamulengo ¢é
estruturada sobre passagens, esquetes tradicionais
que compdem um repertdrio, pelas quais se
movimenta uma tipologia de fungdes fixas.
Fernando Augusto Gongalves Santos (1979, p.
142) divide essas passagens em cinco categorias:
passagens-pretexto, que servem apenas de motivo
para a apresenta¢ao de um boneco; passagens
narrativas, que, ao estilo dos repentes, narram
fatos e causos em versos; passagens de briga, que
sao cenas de luta entre os bonecos; passagens
de dangas, nas quais os bonecos dangam e cuja
fungao é costurar as demais passagens; e passagens
de pegas ou tramas, que apresentam uma fabula
completa, muitas delas baseadas em moralidades,
farsas e autos religiosos, hoje praticamente

extintas.
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Como profissionais, os brincantes precisam
vender seu trabalho. E um dos procedimentos
para configurar o Mamulengo como “produto’, no
mercado de bens culturais, é a elei¢do de titulos
para seus espetdculos. Os artistas passaram a
estabelecer suas apresentagdes em torno de uma
fabula® completa, com comeco, meio e fim. No caso
de mestres tradicionais da Zona da Mata, como
Z¢é Lopes e Z¢ de Vina, a apresentacao, seguindo
a tradicdo, é feita de passagens costuradas por
entreatos. Entretanto, isso ndo impede que os
mamulengueiros paulistas mantenham varias
passagens-pretexto em seu repertorio, para
efetuar a entrada e a saida de certos bonecos.
Mesmo langcando mao de enredos, seus roteiros
sao flexiveis, para permitirem a introdugdo ou
exclusao de novas passagens e personagens-tipo,

ou mesmo de trechos ja conhecidos da tradigao.

O tempo de duragdo da fungido também
diminuiu. Conforme relato de estudiosos do
género (BORBA FILHO, 1966, p. 109; SANTOS,
1979, p. 47), até a década de 1970, as exibi¢des
varavam a noite. Brochado (2005, p. 359 e 362) e
Alcure (2007, p. 75) ja apontam para apresentagdes
que, mesmo no contexto rural, duram de cinco a
seis horas. No caso das sessoes em pragas e centros
culturais, no Estado de Sao Paulo, ndo podem
durar muito. Elas levam, em média, de 30 a 60
minutos. Se o bonequeiro do campo cultivava,

no minimo, 20 passagens em seu repertorio, o
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brincante sudestino, embora se apresente com
muito mais frequéncia, mantém de trés a quatro
pecas completas, que podem prolongar-se ou
diminuir, conforme a inser¢do ou exclusio de

cenas.

Outro dilema na adaptagdo da brincadeira
aos padrdes ideoldgicos contemporaneos é a
cultura do politicamente correto*. Nesse debate,
destaca-se a representa¢do do negro e da mulher.
Tradicionalmente, o negro era retratado como
vagabundo, mau carater e preguicoso, vitima da
injuria dos personagens brancos. Em algumas

passagens, ele era filho de uma prostituta.

Danilo Cavalcanti, por exemplo, apresenta
o afrodescendente como heroi: “O Benedito € o
heréi da minha histéria. E tem gente que nao gosta
disso. Mas ele nao é um coitado, nao”>. Danilo
evita a condescendéncia, mostrando-o corajoso
e inteligente. Em A Festa da Rosinha Boca Mole,
deslinda um casamento inter-racial. Rosinha, a
donzela branca, filha do coronel, casa-se com
Benedito, criado de seu pai e negro. O final da
historia é feliz: Benedito nao é condenado e nem

punido.

A mulher também costuma ser sujeito de
discriminagdo no Mamulengo tradicional. Sua
condig¢do sempre é definida em relagao ao homem:

solteira, casada, vitiva, sem profissdo ou fun¢io
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ativa. Alguns personagens-tipo, como a Chica-da-
Fuba e as “bonecas de samba’, nem sequer falam®.
No entender de Danilo, as mulheres apareciam
geralmente como bébadas, libertinas, pervertidas
ou, quando dignas, eram tolas, ficando sempre a
servico do marido. Além disso, levavam surras
dos homens. Rosinha e Marieta, suas donzelas,
sao personagens que opinam, discutem, decidem

e, muitas vezes, sao as que mandam.

A tendéncia do mamulengueiro ¢ livrar-
se do discurso hoje considerado conservador e
preconceituoso de sua heranca, no que diz respeito
a temas como honra, violéncia, sexualidade e
papel social de minorias. Nao porque as novas
geragdes tenham mais acesso a educagao formal,
o que é fato, mas porque, pelo que foi averiguado
em entrevistas, ja ndo compartilham os mesmos

valores dos antigos mestres.

Ainda que o Mamulengo nao seja um
género de teatro para criancas’, a presenca do
publico infantil, sobretudo em escolas e centros
culturais - palco predominante do brinquedo
na metropole - é majoritdria. Dai que, nesse
contexto, a utiliza¢do frequente de armas e
palavroes vai desaparecendo. Cacetes, revilveres
gigantescos, fuzis, espingardas e facdes ainda sdo
arsenais utilizados nos embates entre poderosos
e oprimidos, mas, talvez pela conotagao negativa

que as armas adquiriram hoje em dia, surgem com

André Carrico - O Mamulengo em Cena no Contexto Contemporaneo.
Revista Arte da Cena, Goiania, v. 2, n. 1, p. 27-37, Dezembro/2015
Disponivel em: http://www.revistas.ufg.br/index.php/artce



ISSN 2358-6060

/7/ revista
Srte 2
Cen

da

7/

o/

menos frequéncia. O palavrao ¢ outra expressao
distante dos espetaculos que temos acompanhado.
Se ainda é um recurso ao riso recorrente em
poucos mestres nordestinos, nos brincantes

pesquisados, ja ndo ¢ utilizado.

Segundo Brochado (2005, p. 153), se antes
havia interludios apresentando atos sexuais com
bonecos de articulagio mecénica, por meio de
revolveres de gatilho, feitos por Mestre Satda,
por exemplo, hoje eles desapareceram. Mesmo
no interior pernambucano sdo considerados
pornograficos. No Sudeste, o sexo, tema frequente
das brincadeiras, tomou proporg¢des diminutas,
quando ndo despareceu das fung¢oes. Ha pudor
dos manipuladores em apresentar essas passagens,

sobretudo diante de criangas.

Além da contengdo moral, ocorre, ainda,
uma adaptagao semantica nos dialogos. No
Nordeste, o publico esta familiarizado com as
praticas linguisticas do brinquedo. O controle
de sotaques e girias integra a adequagao dos
bonequeiros pernambucanos a outras regides.
“Eu dizia: vamo’ sarrar! Vocé sabe o qué é sarrar?
E namorar’, diz Danilo Cavalcanti, que confirma
amudanga de algumas palavras®. Afinal, o Teatro
de Mamulengo, como qualquer outro género de
Teatro Popular, é feito da comunicagao imediata
com a plateia heterogénea que passa na rua, das

mais diversas classes sociais e niveis culturais, e
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qualquer ruido pode bloquear esse processo. O
entendimento é condi¢do imprescindivel para
a instauracao da comicidade. Para manter a

comunicabilidade, é preciso afinar o codigo.

Se, por um lado, Danilo Cavalcanti fala
em trocar vocabulos ininteligiveis pelo publico
paulista, por outro, o sotaque pernambucano
e alguns termos estrangeiros ao espectador
sulista podem funcionar como condig¢des para
a ambientacdo do Mamulengo, mais necessarias
no Sudeste do que em Recife. E como se os
regionalismos verbais atestassem a autenticidade

do mamulengueiro.

Mas nem todas as alteragdes no Mamulengo
sdo rupturas. Algumas sdo retomadas. Um
exemplo de reconfiguragao dramaturgica de algo
praticamente extinto nas barracas pernambucanas
¢ a atualizagdo das passagens que apresentam
folguedos nordestinos, como os Caboclinhos,
o Pastoril, o Maracatu e o Coco, bem como o
restabelecimento dos presépios de fala. Mestre
Valdeck de Garanhuns apresenta cinco dangas
dramaticas em seu espetaculo Folia Brasileira e,
remontando a origem do Teatro de Mamulengo,
leva a cena, nos ultimos meses do ano, o Auto de

Natal do Mamulengo.

A musica é outro elemento que nio se

alterou na dramaturgia do brinquedo. Mantendo
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sua funcdo de esquentar o publico, conectar
as cenas, apresentar personagens-tipo, tecer
comentdrios musicais as situagdes e imprimir
ritmo ao espetaculo, permanece como recurso

fundamental, na compleicao do boneco popular.

MUDANCAS NA FORMACAO E ATUACAO

Os artistas que, atualmente, se iniciam
na complexa arte do Mamulengo, pelo menos
no Sudeste, sdo oriundos do teatro. Dos trés
mamulengueiros analisados neste estudo,
Valdeck tem nivel superior e Danilo Cavalcanti
e Sandro Roberto tém formacao teatral. Esses
manipuladores ja ndo atuam animados apenas
pelo instinto. Muitos mestres antigos creditavam
seus desempenhos a uma possessao (SANTOS,
1979, p. 112). Os mamulengueiros paulistas,
antes e durante seus espetaculos, langam mao de
procedimentos técnicos objetivos: relaxamento,

alongamento, aquecimento corporal e vocal.

Mesmo passando por escolas de teatro,
tanto Sandro Roberto quanto Danilo Cavalcanti
tiveram, no convivio com Mestre Valdeck de
Garanhuns, o bojo de seu aprendizado. Ainda
que Danilo ja tivesse travado contato com
Mestre Zezinho em sua infancia, em um sitio em
Canhotinho (PE), e que ambos tenham comecado
no Mamulengo depois de terem trabalhado como

atores no palco italiano, o processo de ensino-

L0

aprendizagem com o auxilio de um mestre foi
bastante similar a classica metodologia nao-
sistematica dos géneros populares. O contato
com o mestre se dava dentro e fora da barraca,

seguindo seus passos de manha até a noite.

Entretanto, na contemporaneidade, a
formagdo de novos mamulengueiros ja nao
parece seguir o mesmo ritmo e liturgia. Outrora,
era preciso atuar como ajudante’, passando
a contramestre, até poder armar sua prépria
tolda. Sandro Roberto foi, durante longo tempo,
ajudante na barraca de Valdeck, até que o mestre
lhe abrisse espago para solar no brinquedo. Nao
se aprendia em palestras e oficinas ministradas
em espagos culturais, mas no acordo mutuo
entre aprendiz e mestre, o primeiro solicitando
acompanhar as turnés do segundo. A assimilagdo
se dava ndo na teoria, mas por meio de observagao

e pratica.

Danilo Cavalcanti atua como formador
de Felipe Barros, do grupo Mamulengo Rasga
Estrada, em Presidente Prudente (SP), e do Grupo
Tia Teatro, de Canoas (RS). No seu entender,
o processo de formagao do mamulengueiro
estd bastante curto e fragmentado. O periodo
de iniciagdo de seus pupilos é muito menor,
se comparado a forte hierarquia e delonga do
passado. Mesmo acompanhando o Mamulengo

da Folia em algumas viagens, em pouco tempo,
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seus alunos ja comegam a botar boneco. Facilitada
pela agilidade da comunicagéo digital, a relacao
ja ndo precisa dispor da proximidade fisica entre
mestre e aprendiz. Morando no Vale do Paraiba,
Danilo orienta o trabalho de um grupo sediado no
extremo oeste paulista e de outro no Rio Grande

do Sul.

As praticas de atuagao também vao se
alterando. O género ndo ¢ uma manifestacao
engessada pelo rigor da obediéncia estrita as
suas convengdes de origem. Um dos fatores a
influenciar essa transformagao ¢é a sua presenca
em circuitos culturais metropolitanos. Por meio
de viagens e participagdes em festivais no Brasil e
no exterior, as novas gera¢cdes de mamulengueiros
travam contato com a diversidade de linguagens
e técnicas de manipulagao do Teatro de Formas
Animadas. Os novos brincantes demonstram
grande preocupacao no aperfeicoamento de suas
habilidades no manejo do mamulengo, participam
de oficinas de outros estilos de animagao, leem a
respeito do tema, procuram acompanhar os
principais espetaculos de Teatro de Bonecos e
trocam experiéncias e saberes com manipuladores

de outras companbhias.

MUDANCA DE CODIGO DE
REPRESENTACAO

Em seu trabalho sobre o Mamulengo, no
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universo compartilhado de brincadeiras da Zona
da Mata, Adriana Schneider Alcure problematiza
a tensao dos limites entre convencao e reinvencao,

citando o sociélogo Howard Becker:

Em geral, a quebra das convengdes existentes e suas
manifestagdes na estrutura social e nos artefatos
materiais aumenta o problema dos artistas e diminui
a circulagdo de sua obra, por um lado, mas ao mesmo
tempo aumenta sua liberdade de escolher alternativas
ndo convencionais e de se afastar substancialmente da
pratica usual. Se isso é verdade, podemos entender
qualquer obra como o produto de uma escolha entre a
facilidade do convencional e o sucesso ou o problema
do ndo convencional e a falta de reconhecimento,
procurando as experiéncias e elementos situacionais e
estruturais que dispdem o artista numa outra dire¢do
(BECKER apud ALCURE, 2007, p. 203).

A mudanga mais significativano Mamulengo
observada na presente investigacao é aquela
operada pelo Grupo Imaginario. Sandro Roberto
¢ conhecido como o mamulengueiro que tirou o
tecido dabarraca. Manipula seus bonecos a vista do
publico™. No seu espetaculo A Fantdstica Histéria
do Circo Tomara Que Ndo Chova, o publico vé o
manipulador por inteiro, segurando a estrutura de
seus personagens; ora o corpo nu de seus bonecos
de vara, ora as méos e a cabega de seus bonecos
deluva, sem a tunica, isto é, encaixados nos dedos
de sua mao aparente. A cena é emoldurada apenas
pela estrutura de aluminio da barraca, exposta.
Trajado de preto, o manipulador busca orientar a

atencdo para os titeres.
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Contudo, ele ndo desnuda a empanada
para desmistifica-la ou por acreditar que o
involucro de tecido esteja obsoleto. Nao ha,
também, a inten¢do de zombar da tradicdo. Ao
contrario, ao reinterpretar a convencao, Sandro
Roberto reafirma a sua importancia. Ele mantém
a tipologia classica do género e as passagens
tradicionais. Os personagens-tipo e situagoes
dramaticas do Circo Tomara Que Ndo Chova sao
os mesmos. A rearticulagdo poética ndo se da no
contetido, mas no cddigo formal de apresentagao

do género.

Sandro Roberto desloca o Mamulengo
para o campo da metalinguagem''. Ele faz o
espetaculo de mamulengos e também o espetaculo
da sua atuagdo como mamulengueiro. Além de
representacao, é enunciacao de seu proprio fazer.
Sandro ¢ visto, ele préprio, dangando, enquanto
poe os bonecos para dangar. Ao mesmo tempo
em que se veste de preto para neutralizar sua
presenca, suas habilidades na manipulacao
e troca de mamulengos chamam a atengdo.
Brechtianamente, ele age, simultaneamente, em
dois campos: o que representa e o que revela
os artificios dessa representacdo. E como se
coexistissem dois palcos: um no qual os titeres se
apresentam e outro pelo qual o ator-manipulador
se move. Ou talvez possamos assistir a trés planos
de encenagdo: um acima da linha da estrutura

da barraca, outro entre essa linha e a altura de
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suas maos e um terceiro dentro do gabinete. No
primeiro, visualizamos os mamulengos a dancar;
no segundo, o titeriteiro controlando a danc¢a dos
bonecos; e, no terceiro, o corpo do manipulador

dangando junto.

No trabalho do Grupo Imaginario, outros
elementos estruturantes da cena, externos a area
de movimentacdo dos bonecos, passam a ser
relevantes para a compreensdo da obra. Nesse
sentido, sua criagdo aproxima-se das correntes do

teatro pés-moderno (SARRAZAC, 2012, p. 146).

O choque na recepgdo do trabalho de
Sandro, em apresentagdes de rua, é comum.
O desvio da aten¢do dos préprios bonecos
para a execu¢do do bonequeiro é inevitavel.
Alguns nao entendem do que se trata. Outros
pensam que o ator ainda estd montando ou
ensaiando seu espetdculo. No meio dos mestres,
ha quem ja nao considere o que Sandro faz como
Mamulengo. Até onde foi possivel investigar, entre
os mamulengueiros, seu trabalho é o tinico que
se aproxima, parcialmente, do que ¢ denominado

teatro experimental.

REFLEXOES FINAIS

O Mamulengo tradicional vinha sendo
um folguedo, um jogo nao-sério, manifestagdo

voluntaria e livre do mestre. Nao é a toa que seu
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segundo nome seja brinquedo. Como conciliar
essa natureza ludica com as injungdes da visdao de
mundo contemporanea, sobretudo na metrépole?
Como adequar a liberdade do brincante de
subverter as ordens do status quo, de mostrar o
mundo de cabega para baixo, em um momento
em que os novos paradigmas da cultura procuram
delimitar as representacdes sociais? Ao ser
domesticado, o Mamulengo nao corre o risco de

anestesiar seu carater contestatorio?

Como forma da tradi¢do, é primordial
entender o Mamulengo ndo como um fendmeno
puro, mas em seu carater de abertura para a
mutagdo. Afinal, uma tradi¢do s6 sobrevive
pela sua forca de adaptacdo. “Nesse sentido,
podemos inferir que, para Cascudo, a tradicao
¢ reconstrucao e nao apenas repeticao. Na visao
dele, ela incorpora a heranca recebida novas
configuragdes prescritas pelo lugar e pelo tempo,
ou seja, a tradicdo apresenta uma historicidade”
(BROCHADO, 2001, p. 74). E a criatividade do
mamulengueiro e sua pericia na recriacao da
tradi¢ao que levam o género de artesanato a Arte.
Assim, ndo sendo rigidos, mas fluidos, os limites
dessa adaptacgao, para que ela ndo acarrete em
descaracterizagdo, sao dilemas que se impdem a

arte do mamulengueiro contemporaneo.

L0

CY

OTAS

! Por tradigdo designamos um conjunto de valores,
conhecimentos e prdticas transmitidos e recebidos
por meio de ensino-aprendizagem, entre sucessivas

geragdes de artistas.
*Nome como também é conhecido o Mamulengo.

3 Utilizamos o termo fabula, conforme Aristoteles
(1998, p. 248), para indicar a sucessio de
acontecimentos que constituem a a¢do de uma obra

dramatica.

*“O movimento de corregdo politica nasceu com a
luta pelos Direitos Civis nos EUA, na década de 1960,
e, com a queda do muro de Berlim, foi amplificado
nos anos 1990 por parte das esquerdas e grupos
de defesa de minorias americanos e europeus. Seu
objetivo é isentar a linguagem de discriminagao e
ofensa, substituindo termos, adjetivos, expressoes,
piadas, imagens e representagdes, a fim de evitar o
racismo, o sexismo, o machismo e a homofobia”
(CARRICO, 2013, p. 182).

> Depoimento de Danilo Cavalcanti ao autor, em
Guararema (SP), em 20 jun. 2014.

¢Para Brochado (2005, p. 276), o fato de as Quitérias
ndo terem articulagdes e pouco poderem expressar
seus desejos, servindo apenas para seduzir e dangar,
também é reflexo do machismo do género. Quitérias
sao bonecas de vara, de madeira inteirica, que

representam as velhas senhoras no Mamulengo.

7 No interior pernambucano, a plateia adulta
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ainda ¢ intensa, sobretudo no periodo tardio das

apresentagdes que adentram a noite.

8 Nas loas e cancdes do repertdrio classico do

brinquedo, essa adaptagdo é praticamente impossivel.

? Aquele que apenas manipula bonecos mudos, ajuda
a carregar a mala, a montar e a desmontar a barraca.
O contramestre é o segundo na hierarquia, pode
colocar voz e manipular tipos secundarios, mas niao

sola.

10 Ressalte-se que, no Mamulengo, ao contrario de
outras formas de teatro animado, como o Bunraku

e os titeres de balcao, o manipulador fica escondido.

" Aqui entendida como propriedade que tem a

linguagem de voltar-se para si mesma.
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