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Nos vivemos um momento muito
significativo para o teatro, que esta passando
por uma situagdo nova, desde o surgimento
do radio e da televisdo. Vivemos numa época
em que ha pluralidade de ideias sobre teatro,
ideias que passaram e continuam passando por
mudancas incriveis, que vém se desenvolvendo
e se ampliando. Vamos tratar hoje do conceito
de teatro pos-dramatico e, antes de mais
nada, gostaria de fazer um pronunciamento

importante: “O” teatro pds-dramatico nao

existe. A teoria do teatro pds-dramadtico retine
uma grande diversidade de formas e estéticas
cénicas, razdo pela qual nao se pode falar sobre
uma estética pds-dramatica, nem mesmo sobre
o papel dos atores no teatro pos-dramatico, ou
da questdao do texto nmo teatro pos-dramatico.
Todas essas questdes sé podem ser respondidas
de acordo com a forma especifica com que cada
experiéncia teatral é trabalhada. Esse é um dos
motivos pelos quais o livro Teatro Pés-Dramadtico

se tornou tao volumoso.
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Eu nio posso dizer se vivemos na era
pdés-moderna ou na era moderna, ou o que se
entende exatamente pelo termo pds-moderno,
mas a maioria dos fendmenos que eu pesquiso, na
literatura do teatro, tém a ver com os fendmenos
moderno e pds-moderno. Quando entendemos
o termo pds-moderno como concernente a
situacdo de autorreflexio da modernidade, o
conceito de teatro pds-dramatico mostra-se util
e aplicavel a uma quantidade imensa de formas
teatrais. Eu usei esse conceito pela primeira vez
em 1991, no prefacio dolivro Theater und Mythos:
Die Konstitution des Subjekts im Diskurs der
Antiken Tragodie (Teatro e Mito: A Constituigdo
do Sujeito no Discurso da Tragédia Antiga), onde
tematizei as noc¢des de pré-dramatico e pds-
dramatico, observando que existiam muitas
correspondéncias e analogias entre as duas.
Hoje, no contexto das suas transformagoes, o
teatro redescobre formas de expressio cénica
que existiam na época do pré-dramatico. Por
este motivo, a nogdo de pds-dramatico tem trés
niveis diferentes de compreensao. Irei abordar
inicialmente os dois primeiros e, mais a frente,
falarei sobre o terceiro. No primeiro nivel,
temos uma nog¢ao que abrange as mais diversas
expressoes teatrais, desde os anos 1960. No
segundo nivel, temos uma nogao que se encaixa
na sucessao de ideias oriundas dos conceitos de

pré-dramatico, dramadtico e pés-dramatico.
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Com frequéncia, nos estudos de teatro,
nds temos uma no¢ao equivocada acerca daquilo
que seria o teatro antigo, pré-dramatico. O motivo
para essa ma compreensdo esta relacionado ao
nosso estudo da Poética de Aristételes, que nao
faz qualquer discussiao acerca do coro, nem
aborda o ritual. Aristdteles fala exclusivamente
da fabula, ele fala efetivamente apenas de uma
parte constitutiva do teatro. Nos esquecemos
também que, na época classica, o publico nao
lia os textos, que foram experimentados apenas
no contexto dos espetaculos teatrais, juntamente
com a musica, a danga e todo o ritual; no contexto
de uma grande realizagdo civica da cidade de
Atenas. E particularmente importante salientar
que o coro era tao importante quanto as cenas da
fabula. A tragédia comegava com a apari¢ao do
coro e terminava com a sua despedida. Aquilo
que a fabula contava fazia parte dos episddios,
algo que tinha segunda importancia no contexto
total da tragédia. Aristoteles se dispde a falar da
estrutura do teatro, mas efetivamente s6 discute a
estrutura do texto dramatico. Certamente vocés
ja participaram de discussdes onde as pessoas
tematizaram a catarse no teatro, a famosa catarse
teatral. As pessoas costumam dizer que isso vem
de Aristoteles, e ¢ um equivoco. Aristoteles disse,
expressamente, que a catarse ocorre na leitura
do texto. Por outro lado, quando Aristételes
fala do teatro, ele fica muito mal humorado.

Ele diz que o teatro, aquilo que se vé no teatro,
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¢ o menos artistico na tragédia. O teatro, diz
Aristdteles, ndo acrescenta nada de relevante a
tragédia. Nos temos que levar em consideragao
o papel fundamental de Aristételes para a
compreensdo da tragédia no teatro europeu,
pois ainda continuamos muito aristotélicos.
Ainda acreditamos que o drama é o centro do
teatro, que o texto é o centro do teatro. Essa ideia
resulta da tese de Aristoteles e produziu uma
grande tradigdo teatral. Nés podemos dizer de
uma forma um pouco reducionista que, para
Aristdteles e seus seguidores, existe uma coisa

no teatro que atrapalha: o teatro.

Essa consciéncia modificou-se por uma
série de motivos histéricos. Um desses motivos
foi a grande transformagao tecnoldgica pela qual
o teatro passou, e que gerou novas possibilidades
de expressdo cénica. Seria possivel dizer que,
na verdade, o teatro se descobriu como forma
artistica autonoma somente no século XX,
em func¢do dessas novas tecnologias. O inglés
Edward Gordon Craig é um dos grandes nomes,
nesse contexto. O primeiro a deslumbrar o
teatro como uma arte espacial e corporal, com
luzes, arquitetura cénica, e para a qual o texto
era somente um dos elementos constitutivos,
entre varios outros. Mas a redescoberta do teatro
enquanto teatro se dividiu em duas etapas. A
primeira etapa é aquela que nés chamamos hoje

de vanguardas histdricas, e que corresponde
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a época do surrealismo, do dadaismo, do
expressionismo; quando emergiu uma nova ideia
de teatro. Uma dessas novas ideias foi o teatro
brechtiano, mas somente uma entre muitas
outras. E uma segunda etapa da redescoberta
do teatro como teatro se realizou nas ultimas
décadas, numa situagdo de generalizagdo
das midias. O confronto didrio com imagens
midiatizadas, que dominam toda nossa
existéncia, levou o teatro a se perguntar: Qual é
a especificidade teatral? E, por essa razdo, temos
agora essa grande diversidade de investigagdes,
de artistas jovens que procuram entender o
teatro enquanto teatro. Podem haver respostas
variadas a questdo e, por isso, temos uma grande
variedade de expressdes e essa plenitude de
formas teatrais. Para imaginar melhor a questao,
podemos usar a metafora da explosdo de uma
estrela, e as fotografias dos astronomos, a alguns
milhares de anos depois da explosao, que nos
permitem ver os fragmentos. Algo similar
ocorre com o teatro dramatico, estamos vendo
todos os pedagos e fragmentos dele: o corpo, a
V0Zz, 0 espago, 0 movimento, o tempo, a duragdo,
a velocidade, a gestualidade, a mimica, os
figurinos. Todos os elementos que antigamente
formavam a totalidade do teatro dramatico,
agora estao liberados e podem alcangar e
realizar novas conexdes. Um determinado tipo

de teatro trabalha apenas com espaco e corpo,

um outro apenas com gestualidade e musica, e
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assim por diante. E uma situagio de criatividade
extraordindria. Essa criatividade se tornou muito

visivel no teatro entre os anos 60 e 90.

Agora vou retroceder mais um passo,
para falar do terceiro nivel de entendimento.
Vimos essa nogao do teatro pds-dramatico
enquanto uma teoria geral que categoriza as mais
diversas formas teatrais. Também percebemos
que existe uma nog¢do histérica do pos-
dramatico relacionada as categorias do teatro
pré-dramatico e dramatico. Ao mesmo tempo,
sabemos que o teatro dramatico nao cessa de
existir. Pelo contrario, nas instituicdes, o teatro
dramatico continua muito forte. E muitas vezes
pergunta-se por que as pessoas vao ao teatro,
se aquilo que elas esperam dele se encontra em
melhor forma no cinema. Pergunta-se: Qual é a
for¢a do drama? Nos amamos o drama, ndo ha
davida. O drama instala uma ordem na vida. Ele
surgiu na renascenga, na mesma época em que
surgiu a ideia da perspectiva. O drama também
foi a forma pela qual surgiu a ideia do eu humano,
que se origina a partir da situacdo de dialogo
entre um individuo e outro. Ele surgiu numa
época em que a linguagem, em si, foi da maior
importancia. Shakespeare e Racine acreditavam
que o essencial do ser humano estava no dialogo
e podia ser mostrado através do dialogo.
Juntamente com outros fatores histdoricos, como,

por exemplo, a retérica, a linguagem entrou no
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centro do drama. E esse teatro, que tem o texto
como centro catalizador, surgiu na Renascenga
por varios motivos. Um desses motivos ¢ que,
a partir do foco na linguagem, o teatro passa a
poder ir para as casas. Ele pode sair da pracga e
entrar nas casas de teatro, o que também permite
que o publico possa se concentrar melhor na
figura do ator, diferentemente do teatro de
arena, de praga ou de rua. Surge assim uma
nova intimidade e uma nova psicologia teatral,
que fica ainda mais clara com Shakespeare, e
que nos séculos XVIII e XIX resultara em um
teatro expressamente psicologico. Num teatro
dramatico, psicolégico, concentrado no eu e no

dialogo.

Omaisimportante équeexisteumaordem
légica no drama. Talvez vocés possam observar,
na proxima vez que forem ler Aristoteles, e
talvez também se divirtam com a defini¢ao de
“todo” de Aristdteles. E muito importante, para
o conceito aristotélico de beleza, que o belo s6
pode ser belo se ele constituir um todo. E aquilo
que é um todo ¢ aquilo que possui inicio, meio
e fim. O comeco ¢ aquilo que ndo ¢ precedido
por nada, mas do qual surge alguma coisa. O
meio é aquilo que surge de alguma coisa e que
causa outra coisa. O fim é aquilo que emerge de
algo, mas do qual ndo resulta mais nada. E assim
como nos estamos rindo aqui, os estudantes

alemaes também riem quando leem esses textos.
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Mas ao mesmo tempo a gente se esquece do fato
de que isso é absolutamente genial. Aristdteles
esta dizendo que o belo precisa construir uma
moldura. Ele precisa construir ou inventar
uma totalidade, pois na vida nio existe nem
inicio nem fim, tudo ja comegou, tudo sempre
continua. A ideia do belo, enquanto inicio, meio
e fim, e como um todo, é um postulado estético.
Essa ideia significa que o belo tem uma ordem.
Essa se tornou a nossa ideia classica da arte. Isso,
por outro lado, tem muito a ver com a teoria do
drama. Agora podemos nos perguntar por que
essa ideia alcangou tanto poder. Pois é facilmente
imaginavel que haja outras culturas que ndo
desenvolveram essa ideia do inicio, meio e fim
e do todo. Existem constru¢des narrativas e
dramaticas em outras culturas que nao insistem
nesta estrutura. Mas é ao mesmo tempo claro que
ela tem uma semelhanca com a nossa ideia crista
do tempo. O inicio do mundo através da criagdo,
a histéria do mundo e o apocalipse. E um dos
motivos pelos quais nés amamos o drama: por
causa dessa analogia. Ele corresponde a nossa
concepgao do tempo. Mas nds temos que nos
dar conta, todos os dias, de que isso nao passa de
uma construcio, é uma ficgdo. Isso é uma fic¢do
relacionada a uma certa ideia de tempo, de ser

humano e é uma ideia muita europeia.

Entao, para retomar a nogdo do pos-

dramaitico, no livro eu me refiro ao teatro
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europeu e norte-americano; ndo por principio,
mas porque é o teatro que conhego. E a intengédo
do livro é também relativizar a ideia teatral
europeia. Eu nem tenho certeza se isso é muito
interessante para a situacao brasileira, mas para
a situacao do teatro alemao é muito importante.
Porque la nds temos uma tradigdo muito forte
da crenga no drama. Para muitas pessoas
(criticos, publico e os proprios artistas), o teatro
dramatico parece ser a forma natural do teatro.
Mas, na verdade, é uma forma europeia muito
especifica, construida durante trezentos anos, e
essa consciéncia histdrica pode ser muito util.
Porque ela nos mostra que ndo precisamos nos
surpreender demais quando, de repente, surgem
outras formas teatrais, totalmente distintas. A
India tem formas de teatro que chegam a atingir
duas semanas de duragdo. O teatro japonés
¢ totalmente diferente do teatro dramatico
europeu. Existem muitas formas de teatro e
muitas culturas teatrais, além da europeia.
Hoje estamos em uma situagdo histérica onde
a nogao do dramdtico se transformou por
inteiro. Também ¢é importante nao ficarmos
medindo, a todo momento, as novas formas
teatrais, tomando as antigas como referéncia.
Por outro lado, é importante compreendermos
as novas formas de teatro como expressdes de
novas experiéncias. Nesse sentido, a nogao do
poés-dramatico pretende também relativizar a

concepgao europeia do termo dramadtico.
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Eu também gostaria de acrescentar que
essa sequéncia “pré-dramadtico, dramdtico e
pos-dramatico” nao pretende instaurar uma
concep¢ao hegeliana do mundo. Trata-se da
descricao de um desenvolvimento especifico,
ocorrido na Europa. E talvez seja esse o motivo
pelo qual hd uma grande ressonédncia da teoria
do teatro pods-dramdtico em outras culturas
teatrais. Pois eu estou particularmente tocado e,
ao mesmo tempo, surpreendido em encontrar
tanta ressonancia da teoria do teatro pos-
dramatico aqui no Brasil e na América do Sul.
Pois quando eu trabalhava no livro, raramente
pensava no teatro da América do Sul. Mas, ao que
tudo indica, vocés estio vivendo um momento
muito importante aqui, no qual algo novo esta
comegando a surgir, e eu ficarei feliz se essas
nogdes ajudarem a refletir sobre as novidades

que estao surgindo no Brasil.

Agora pretendo voltar a discutir uma
no¢ao mais especifica do termo “teatro pos-
dramatico”. Mas também quero encerrar minha
exposicao as oito horas, pois estou muito
interessado em ouvir e dialogar com vocés,
para que possamos interagir e debater todas
essas questoes. Acho muito bacana essa situagao
aqui, mas ao mesmo tempo ela reconstitui a
estrutura de um teatro classico dramatico', e
a gente sempre volta a esse tipo de situagdo na

universidade. Mas, juntos, nés podemos tentar
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transcender essa barreira, ja que temos muitos
artistas, como referéncia, que fazem a mesma

coisa.

Um ponto muito importante de ser
destacado é que o teatro pods-dramatico ndo
mostra as idiossincrasias de certos diretores
loucos. Se assim fosse ndo poderia ser um
movimento tdo abrangente e ndo se referiria a
tantos grandes artistas. Eu vou simplesmente
soltar alguns nomes: Robert Wilson, Tadeusz
Kantor, Jan Fabre, Jan Lauwers, Frank Castorf,
Rimini Protokoll, Societas Raffaello Sanzio, na
Italia (que curiosamente usa o nome de um pintor
para nomear uma companhia teatral), Théatre
du Radeau, na Franca, Forced Entertainment, na
Inglaterra, Christoph Marthaler, René Pollesch
e muitos outros. Todos procedentes de paises
cujos idiomas sdo muito produtivos no dmbito
teatral. Existe o teatro de imagens, o teatro de
vozes, o teatro de coros e o teatro monoldgico;
existem performances de longa duragéo, o teatro
multimidiatico e novas formas de documentario.
O teatro com atores nao profissionais, o teatro
pop e assim por diante. O artista alemao Heiner
Goebbels, por exemplo, é simultaneamente
compositor e diretor, ele compde sua musica
como teatro e entende seu teatro como musica.
Existe também o teatro com video, o teatro
com danga, que se tornou referencial por toda

parte, atualmente. Existem as extensdes do
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teatro na internet, nos computadores; o teatro
como jogo, entre muitas outras formas. NOs
podemos também falar de formas hibridas do
teatro, misturando instalagdo ao teatro, como
acontece nas artes plasticas. Por outro lado,
temos diversas formas teatrais muito proximas a
performance, e chegamos ao ponto no qual nao é
mais possivel distinguir claramente o teatro atual

da performance.

Também ¢é muito importante que o novo
teatro procure reconquistar o carater de festa.
Eu preciso admitir que, na Alemanha, o teatro
se aproximou demasiado da academia. Entao os
estudantes estdo acostumados a ficar sentados
numa cadeira, dilatando os ouvidos, ouvindo a
leitura dos textos. E ficam se perguntando: “Serd
que todas as falas foram efetivamente faladas?”
Antigamente, entretanto, o teatro era uma festa,
um ritual. Na Antiguidade, na Idade Média,
e ainda na revolugdo russa. Nao sei se vocés
discutem o teatro de Meyerhold aqui. Um dos
grandes diretores da época pos-revoluciondria na
Russia, que atuou nesse breve periodo da historia
do teatro russo, que antecedeu a destruicdo
praticada pelos stalinistas, e o assassinato
de diversos artistas. O teatro de Meyerhold
acontecia da seguinte forma: quando o publico
chegava, primeiro era realizado um debate.
Depois, a peca teatral, propriamente dita, era

apresentada; e depois os atores dangavam junto
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com o publico. E uma coisa muito interessante
para se refletir. Mas, nas grandes institui¢oes
europeias, o teatro dramatico continua sendo a
forma cénica predominante, e eu imagino que
aqui ocorra o mesmo. Por outro lado, na época da
ruptura do impressionismo, a pintura dos saldes
era predominante. Isso quer dizer que o sucesso
e a relevancia ndo sao a mesma coisa. Aquilo que
¢ mainstream no teatro ndo ¢ necessariamente
a expressao mais significativa da prépria época.
Existe uma piada alema muito boa e ao mesmo
tempo maliciosa: Qual é o teatro mais bem
sucedido do século XX? O teatro do século XIX.
Isso pode ser interessante para nés do ponto de
vista socioldgico, mas ndo do ponto de vista de
uma teoria do teatro. Quando tentamos entender
qual é a arte mais importante da nossa época, nos
temos que nos deparar com essa questao: Qual é
a expressdo mais caracteristica da nossa prépria

época?

Eu me refiro ao teatro pos-dramatico
da mesma forma como Peter Szondi se referia
ao drama puro. Em seu livro Teoria do Drama
Moderno, Peter Szondi descreve o drama puro
como a forma ideal do drama. O drama puro
talvez exista em Racine e Schiller, autores nos
quais, na maior parte do tempo, ndo existem
outros elementos que ndo dramdticos. A forma
pura é algo raro e mesmo assim é o grande

objetivo do autor dramdtico. Esse esclarecimento
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sobre a no¢do do drama é importante porque, a
principio, seria possivel classificar como drama
qualquer texto escrito para teatro. Mas existe uma
diversidade muito grande de textos escritos para
teatro, de forma que é melhor distinguir o texto
teatral do texto dramatico, num sentido mais
especifico. Bertolt Brecht ja usava a expressao
teatro dramadtico para poder diferenciar o seu
teatro épico do teatro dramatico tradicional.
Isso foi muito importante, mas Brecht também
incluia todo o teatro classico antigo em sua nogao
de teatro dramadtico. Hoje em dia, por outro lado,

é possivel distinguir melhor as coisas.

Eu disse antes que ndés amamos o
drama, mesmo sabendo que a forma dramatica
ndo é a mais adequada para estabelecermos
uma representagdo artistica sintonizada com
a realidade contemporanea. Neste momento,
gostaria apenas de sublinhar uma ou duas razées
para esse nosso amor. Um dos axiomas do
drama diz que as decisdes humanas sao tomadas
a partir do didlogo entre protagonistas. Mas sera
que hoje em dia ainda acreditamos que decisdes
importantes sao tomadas a partir do didlogo que
os protagonistas envolvidos estabelecem? Eu
creio que hoje temos uma outra nogao da vida
politica. A maior parte das decisoes, na verdade,
¢ tomada por blocos andnimos de poder.
Estao relacionadas a estratégias geograficas, a

conflitos ideoldgicos e estruturas econdmicas.
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Em resumo, estdo relacionadas a forcas bastante
andnimas. E, efetivamente, os individuos
politicos tém muito menos influéncia nas esferas
de decisdo do que eles mesmos gostariam de
acreditar. Eu ndo acredito que hoje nés podemos
ainda representar a vida politica mostrando
um presidente dialogando com um de seus
ministros, sobre alguma questao politica. Nos
nao acreditamos mais nessa forma. As estruturas
de decisdo ocorrem num outro lugar. Eu tenho
uma pequena metafora para isso: a imagem de
Obama ficando com os cabelos grisalhos. Obama
certamente é um dos mais poderosos politicos
do mundo, mas as decisdes mais importantes da
politica norte-americana ndo estio ocorrendo
na pessoa dele. Entdo, nesse sentido, nés nao

acreditamos mais na relevancia do significado

desses protagonistas individuais.

Isso foi diferente na época em que o
drama histdrico surgiu. Foi muito importante,
na época de Shakespeare, avaliar o carater de
um rei. Mesmo no século XVII, o carater de um
aristocrata era muito decisivo para a vida politica.
Mas, desde os séculos XVIII e XIX, essa situacdo
vem se tornando cada vez mais problematica. E
hoje em dia simplesmente desapareceu a base
para esse tipo de representagdo, na sociedade.
Talvez seja possivel contra-argumentar, dizendo
que a vida privada das pessoas continua igual.

Mas também podemos nos perguntar: Estamos
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ainda vivendo a vida de acordo com a légica da
linha dramdtica? Ou nossa experiéncia atual se
relaciona mais com momentos, descontinuidades
e fases variadas de vida? Serd que nds ainda
acreditamos na profunda identidade de um
cardter do qual emergem as decisées? Eu creio
que ndo. Acredito que ganhamos hoje uma nova
imagem do eu humano. Para que emergisse
essa nova imagem do eu, tanto a experiéncia
pratica, concreta, quanto o campo da teoria
colaboraram. Pelo menos desde o surgimento
das industrias, das linhas de produgio em
série, da reprodutibilidade e da produgido em
massa, a ideia do individuo vem se reduzindo.
E, com isso, também se transforma a ideia
do herdéi dramdtico. No ambito das teorias,
podemos observar também o surgimento de
novas teorias que colaboraram com a mudanga
na imagem do eu. Pensemos, por exemplo, o
quanto a sociologia nos legou, ao demonstrar
como nossa consciéncia é determinada por
estruturas sociais. Ou o quanto as teorias
linguisticas colaboraram, ao mostrar como
nosso pensamento é determinado por estruturas
de linguagem. E, ndo por ultimo, o quanto a
teoria psicanalitica colaborou, ao mostrar até
que ponto nossa consciéncia é determinada por
estruturas subconscientes. Todos estes foram
grandes ataques do campo da teoria contra a
teoria do eu. Grandes e importantes artistas ja

perceberam isso no século XIX. Arthur Rimbaud,
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por exemplo, escreveu: “eu é um outro”. E esse
desenvolvimento se reflete tanto no nivel macro
quanto no nivel individual, no nivel de nossa

pequena existéncia.

Eu também gostaria de acrescentar que,
na vida profissional, algo mudou bastante. No
século XX havia ainda algumas pessoas que
exerciam uma determinada profissio durante
toda a vida, e que desenvolviam certo orgulho,
uma ideia de identidade, a partir de sua
profissdo. Nds, como pessoas que trabalham na
universidade, somos uma espécie de dinossauro
nesse aspecto: nds ainda temos essa possibilidade.
Ainda existem muitas pessoas com essa
possibilidade, mas é cada vez menor a quantidade
de individuos que podem se identificar dessa
forma. Também, nesse contexto, a pessoa que
atua de acordo com uma ideia dramatica nao é
mais convincente. Por isso n6s encontramos, no
teatro contemporaneo, tantas formas diferentes,
com sujeitos coletivos. Encontramos os coros,
encontramos  dramaturgias  fragmentadas,
encontramos formas onde corpo e musica se
misturam, como parte da consciéncia. E sempre
se trata de formas de expressdo artistica nas
quais ocorre uma espécie de investigagdo. Nds
vivemos numa época em que nos perguntamos:
O que vem depois do eu? O que vem depois do

sujeito da sociedade burguesa? Nao sabemos,

com certeza, mas o teatro ¢ um dos campos onde

Hans-Thies Lehmann - Conferéncia Teatro Além do Drama: O P6s e o Pré-Dramatico.
Revista Arte da Cena, Goiénia, v. 1, n. 2, p. 4-18, outubro 2014/mar¢o 2015
Disponivel em: http://www.revistas.ufg.br/index.php/artce



ISSN 2358-6060

/?/ revista
Srte b
Cen

da

7/

o/

essa investigacao ocorre.

Volto mais uma vez ao nosso amor ao
drama. Vou estabelecer diferencas, novamente,
entre o entretenimento e a arte. Eu sei que
esse ¢ um grande problema, porque nio existe
arte sem entretenimento e existem formas de
entretenimento muito artisticas. Mesmo assim
existe uma espécie de fronteira entre os dois. Pra
mim, a arte sé existe se ela contém uma espécie
de reflexdo critica a respeito da realidade. De
alguma forma, a arte precisa questionar nosso
proprio ser. O entretenimento geralmente nao
precisa disso. O entretenimento ¢ aquilo que nos
alegra e nos consola através de coisas com as quais
nos reconhecemos. Em um filme hollywoodiano,
por exemplo, ndo podemos esperar uma reflexao
critica acerca do mundo contemporaneo. No
maximo, uma reflexdo de superficie, a partir
de algum tema que estd na moda ou algo
assim. Mas as estruturas do filme ndo criticam
fundamentalmente a realidade. O dramaturgo
Heiner Miiller disse uma frase muito bonita, que
eu gostaria de repetir aqui: “A tarefa da arte é
tornar a realidade impossivel”. Essa ideia acerca
da arte estabelece uma diferenciacdo em relagdo
a ideia de entretenimento. E muito interessante
quando vocé esta numa livraria e de repente se
depara com um livro, cujo titulo é Aristételes
em Hollywood. Essa é a situagdo. Efetivamente,

as regras aristotélicas, as ideias dramadticas,
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formam o modelo dos roteiros hollywoodianos,
mas isso funciona justamente porque, na arte do
entretenimento, nds podemos justamente usar
esses modelos que nos consolam e alegram, sem

nenhuma outra funcgao critica.

Antes de terminar, eu gostaria de contar
uma pequena historia sobre Aristételes e sua
proposicao da sequéncia de inicio, meio e fim.
Acrescento que nossa percep¢ao sempre funciona
de forma dramatica, segundo o conhecimento
que a teoria da Gestalt nos legou. A percepgao
funciona criando formas, configuragoes,
conjuntos organizados (gestalten). Por isso,
uma realidade pode ser bastante cadtica, mas
a nossa percep¢ao da um jeito de encontrar o
drama no caos. Por exemplo, um relégio soa
tic-tic-tic-tic, mas o que no6s lemos em uma
histéria em quadrinhos? Nés ndo lemos tic-
tic-tic-tic, nds lemos tic-tac, tic-tac, tic-tac. Isso
corresponde a forma como nossa percep¢ao
funciona. Efetivamente ouvimos tic-tac, porque,
na continuidade da repeticio sonora, nossa
percepgao cria pequenas unidades. Isso significa
que, se nos lembrarmos do modelo temporal
cristao (génesis, historia, apocalipse), temos: tic
(génesis), intervalo (meio), e tac (um pequeno
apocalipse). Temos um mini drama. E da
mesma forma como nossa percep¢ao estrutura

os sons, ela estrutura todo material que o teatro

nos apresenta. Poderemos saciar nosso desejo

Hans-Thies Lehmann - Conferéncia Teatro Além do Drama: O P6s e o Pré-Dramatico.
Revista Arte da Cena, Goiénia, v. 1, n. 2, p. 4-18, outubro 2014/mar¢o 2015
Disponivel em: http://www.revistas.ufg.br/index.php/artce



ISSN 2358-6060

/?/ revista
Srte 1
Cen

da

7/

o/

dramatico, mesmo em um material muito
labirintico e cadtico. Nos vemos trés elementos
no palco e ja construimos um nexo; vemos
trés outros elementos, e criamos outro nexo.
Noés ndo necessitamos mais da grande forma
dramatica. Essa grande forma dramatica é o que
implica ideias e ideologias nas quais ndés nao
acreditamos mais. Mesmo assim podemos ter o

prazer dramatico em contextos pos-dramaticos.

Pergunta: Gostaria de falar sobre esse corpo
cénico, que foi a imagem que me veio d mente, ao
escutar as suas palavras. Esse corpo expressivo,
onde a percepcio é conectada a uma nova
forma de expressdo. Entendo que esse corpo tem
vdrias aberturas, que eu chamaria de brechas,
de siléncios, onde nés podemos estabelecer um
didglogo, e onde vocé propoe também a vigéncia
de um distanciamento critico. E é através desse
distanciamento critico que eu entendo que esse
corpo é um corpo antropofdgico, que se apropria de
seu tempo, com toda a sua for¢a. E essas formas de
expressdo, de transgressdo da logica, do texto, sdo
uma resisténcia vital do nosso tempo, assim como
as formas de teatro popular, a cultura popular. Eu
gostaria de escutar um pouco sobre isso, jd que seu

livro ndo discute essas relagoes.

Eu penso que hoje o corpo se tornou um
campo de pesquisa central para muitas pessoas

que atuam nas artes da cena. A presenga do corpo
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¢ capaz de questionar o corpo culturalmente
codificado. Eu ndo acredito que nds temos um
corpo natural, acho que o corpo é formado
através da cultura e da historia de cada um. E,
por esse motivo, eu acredito que a pratica critica
do corpo é sempre uma pratica da desconstrugao
cultural. O corpo ndo tem, automaticamente, um
potencial critico. Tanto quanto a linguagem, ele
corre o risco de se transformar num instrumento
ideoldgico e, por esse motivo, a possibilidade de
se realizar uma critica da contemporaneidade,
através do corpo, estd relacionada a uma
reinvencdo das expressoes do corpo. Na danca
contemporinea, na Europa (mas também no
Japdo, por exemplo), encontramos muitos artistas
que se concentram em usar micro-movimentos
do cotidiano como temas de seus trabalhos. E
suas dancas ndo sdo mais reconhecidas como
danca, no sentido tradicional da palavra, por
diversos artistas. Mas efetivamente trata-se de
uma politica da percepg¢ao. Pois essas dangas nos
dédo a possibilidade de olhar o habitual de uma
nova maneira. O corpo se torna, através delas,
caminho para uma nova percep¢do do sujeito.
E, por esse motivo, o trabalho artistico com o
corpo consiste basicamente num trabalho da

desnaturalizag¢do do corpo.

A tradigdo humanista sempre enxergou
0 corpo somente como uma fun¢io do espirito.

Nesse sentido, o corpo sempre parecia ser
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apenas natureza, e foi tratado e concebido como
pura natureza. Mas o trabalho artistico com
o corpo nos faz percebé-lo como um campo
ainda inteiramente por descobrir. Na verdade,
qualquer corpo é uma multiplicidade de corpos.
Nés temos um corpo do trabalho, um corpo
do amor e muitos outros corpos que habitam
0 mesmo corpo, e o trabalho com as artes do
corpo possibilita-nos ressaltar esses multiplos

aspectos.

Na Europa, eu vejo poucas experiéncias
nessa area da cultura popular, mas talvez a gente
também tenha que se afastar da ideia do populus.
O povo, em si, também é um conceito histdrico.
Se pensarmos hoje, junto com Deleuze, a partir
da nocdo de multitude, entio nao estaremos
mais lidando com a nogao de povo. Talvez
tenhamos apenas comunidades distintas, onde
a corporeidade pode se desenvolver de formas
diferenciadas. Essa seria minha observacido

inicial sobre o assunto.

Pergunta: Na contemporaneidade, nos deparamos
com esse reencontro com o sentido da teatralidade.
Em Aristoteles, o que entendemos por teatralidade
estd relacionado ao termo grego opsis, que pode vir
a ser traduzido tanto por cerimonial (um termo
que possui proximidade com o campo do ritual),
como também por espetacularidade (termo

de caracteristica mais laica). Eu perguntaria
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se o teatro atual, ao redescobrir o sentido da
teatralidade, estaria refletindo, de modo indireto,
sobre o sentido da existéncia, de um ponto de vista
espiritual ou filoséfico, de modo similar ao modo
como refletia na época do pré-dramdtico. Numa
palavra, quais as relagoes entre espetacularidade
teatralidade

e cerimonial, no contexto da

contemporanea?

Para tratar da questio do cerimonial
e do espetacular, eu arriscaria a tese de que
o cerimonial é o inimigo do espetacular. O
espetacular, com frequéncia é apenas uma
imitacdo do cerimonial. Claro que existem
grandes cerimonias, como a coroagdo de uma
rainha, que sao bastante espetaculares. Mas o
cerimonialnoteatro,ouocerimonial queinteressa
ao teatro, é uma recordagdo da participagio,
enquanto nos acontecimentos espetaculares, essa
participagdo nao passa de ilusdo. O cerimonial,
no teatro, é aquilo que procura transformar o
ser humano, mas na espetacularidade nao se
pretende qualquer tipo de transformagao. Um
acontecimento espetacular no mundo de hoje
¢ uma heranca do ritual arcaico, mas na arte o
ritual ndo é arcaico. Na arte, o ritual se refaz,
ele é evocado para provocar um novo modo de
comunicagdo, enquanto nas sociedades antigas o
ritual servia para o fortalecimento da sociedade.
Este é um tema muito interessante e dificil de

tratar em poucas palavras.
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Pergunta: Vocé disse, no inicio de sua palestra,
que ndo existe um teatro pos-dramadtico. Ndo
existe uma estética pos-dramadtica. Vocé também
disse que hoje hd vdrios tipos de teatro. Isso quer
dizer que nds estamos vivendo uma Babel do
teatro? Que teatro é esse que nos vivemos hoje?
E um teatro capaz de questionar o nosso ser e de
proporcionar a festa? Assim como na Europa existe
uma cicatriz da segunda guerra mundial, aqui
no Brasil nés também tivemos algumas guerras
internas, com a institui¢do da ditadura militar. Eu
acredito que essa tragédia interna tenha resultado
num teatro com vdrias tendéncias. A historia do
teatro brasileiro é muito nova, em relagdo a da
Europa, mas hoje eu percebo que existe um teatro

mais brasileiro, com vdrias tendéncias.

Com certeza vivemos uma Babel das
formas teatrais. Felizmente ndo temos mais
nenhuma academia ou governo que possa nos
dizer como o teatro deve ser. E isso eu s6 posso
achar um fato muito agradavel. Afinal, temos a
arte porque o ser humano sempre procura novas
formas para sua existéncia. E, por isso, com
frequéncia, a defesa da arte em si ja é um ato
politico. Pois o ser humano tem que ter o direito
de expressar as suas experiéncias. Qualquer
teatro é uma espécie de convite aos outros para
compartilhar um tipo de experiéncia. Entao eu
ndo vejo nenhum problema em haver uma Babel

teatral. E também nio tenho nenhum interesse
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em encontrar alguém que nos mostre uma linha
a seguir. Pelo contrario, a relativa unidade do
teatro europeu, durante um bom tempo, do
século XVIII ao século XX, foi resultado de um
publico relativamente uniforme. Existia uma
espécie de publico burgués, com um certo nivel
de instrugdo, certas ideias especificas sobre a
arte, a linguagem, que procurava uma espécie
de espelhamento de si na arte. Mas esse publico
uniforme esta se desintegrando ha tempos.
Temos tipos de publico muito distintos e,
consequentemente, também formas distintas de

teatro.

Sobre as questdes politicas, naturalmente
o teatro sempre reage de uma forma muito
concreta ao mundo e a vida que ele esta
experimentando. E, neste aspecto, nio existe
nenhuma regra geral. Em cada pais isso ocorre de
uma forma distinta, ou talvez até mude de cidade
para cidade. Por outro lado, eu nao creio que seja
util tentar procurar uma regra de dedugdo das
realidade sociais, diretamente para as expressoes
artisticas. Podem haver reacdes muito distintas
em relacdo a uma mesma situagdo. Nao se pode
explicar o teatro a partir de uma determinante
historica. Quando pensamos sobre teatro, nds
temos que levar em conta essa experiéncia. E,
naturalmente, esperamos todos pela festa teatral.
Mas nao se trata de uma simples festa, é uma

festa com recordagdes. Recorda-se, por exemplo,
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que existem outros individuos que ndo podem
participar dela. Uma festa teatral nunca pode ser
uma festa sem descontinuidade. Precisa haver
uma recorda¢do daquilo que esta fora da festa.
Nao importa se sdo os excluidos ou os mortos, ou
aqueles que ainda ndo nasceram. Isso diferencia
talvez a festa teatral da festa na vida real, pois na
festa da vida real podemos ser alegres de forma
continua. Por outro lado, uma festa simples e

alegre, na arte, ¢ um problema.

Pergunta: Eu tenho duas perguntas. A primeira
é: O pos-dramdtico estd fundamentado numa
compreensdo do que é o dramdtico europeu. Eu
gostaria de saber, com mais detalhes, o que é esse
dramadtico europeu. A segunda questio é: Um das
nogées do teatro pés-dramdtico estd relacionada
a ideia do fragmento, a estrutura fragmentada.

Como pode o fragmento ser critico?

Eu gosto muito da primeira pergunta,
porque atualmente estou trabalhando num livro
que trata justamente dessa questdo do dramatico
e de sua relagdo com o pos-dramdtico. Agora vou
fazer um esbogo para dar uma ideia acerca do
assunto. Caso contrario, a gente vai ter que fazer
um semindario especifico. Entre Shakespeare e
Ibsen, desenvolve-se uma linguagem teatral na
Europa, cujo centro ¢ a intersubjetividade. O
ser humano aparece no drama como individuo

relacionado a outro individuo. Além disso,
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a realidade essencial do ser humano aparece
como realidade da linguagem, ndo como uma
realidade lirica ou da narrativa, mas de uma
linguagem que, por sua vez, é intersubjetiva, ou
seja, o didlogo. Essa forma pressupde a ideia de
um sujeito que age, fundado na Renascenca. A
ideia de uma nova consciéncia do ser humano.
Esse sujeito entra em crise no final do século
XIX, com o desenvolvimento de um ceticismo
em relagdo ao sujeito na sociedade burguesa.
Essa forma teatral, esse teatro dramatico é
multiforme. As vezes existe coro, nas pegas de
Shakespeare. Mesmo em casos excepcionais,
aparecem coros depois. Existem também
monologos. Mas nada disso altera o fato de que
o didlogo é o fator central no drama. Além disso,
o drama cria o que se pode chamar de cosmo
ficticio. Mesmo que, ocasionalmente, Ricardo
III se dirija diretamente ao publico, o drama

apresenta-se como um cosmo encerrado em si

mesmo.

No século XVIII, esse coro se fecha
cada vez mais e, também nesse periodo, se nos
lembrarmos, aparece a ideia da quarta parede.
Até esse momento, apesar da ideia de um cosmo
ficticio, os atores ainda se dirigiam diretamente
ao publico. Mas com as teorias de Diderot,
0s atores comegaram a se comportar como se
nido houvesse publico presente. E, com isso,

ocorre a transforma¢io do teatro dramatico

Hans-Thies Lehmann - Conferéncia Teatro Além do Drama: O P6s e o Pré-Dramatico.
Revista Arte da Cena, Goiénia, v. 1, n. 2, p. 4-18, outubro 2014/mar¢o 2015
Disponivel em: http://www.revistas.ufg.br/index.php/artce



ISSN 2358-6060

/?/ revista
Srte '8
Cen

da

7/

o/

num teatro literario. Esse modelo gerou obras
extraordinarias, de Shakespeare a Ibsen. Mas,
ao mesmo tempo, reduziu certas possibilidades
da comunica¢io teatral. Por exemplo, a ideia
da co-presenga de publico e atores foi utilizada
muito pouco, nesse modelo teatral. Na sociedade
midiatica, redescobrimos que essa é justamente
uma das grandes possibilidades do teatro. Por
isso, no teatro de hoje raramente encontramos
a ideia do cosmo ficticio. No6s encontramos
fragmentos da realidade que, de alguma forma,
estabelecem comunicagdo com a plateia, e isso

eu gostaria de chamar de pds-dramatico.

Nesta linha de pensamento, também
pode-se dizer que o aspecto fragmentario do
teatro tem uma poténcia e um valor critico. Ele
provoca a participa¢do do publico de uma forma
aberta, muito distinta aquela forma fechada que
a nogao de cosmo ficticio provoca. Onde existe
o fragmento existe a provoca¢do para que se
complete, que seacrescentealgo. Aondenao existe
coeréncia, eu preciso usar de minha imaginagao
para criar contextos, conexdes. E, por isso, o
fragmento, para o teatro contemporéaneo, torna-
se algo muito importante. Porque ele se opde ao
espetacular, no sentido negativo. Pois essa nogao
do espetacular pode muito bem se relacionar
com a teoria da sociedade do espetaculo, de
Guy Debord. Esse ¢ um tema muito especifico

e também amplo, por isso s6 posso dar um
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esbogo curto e incompleto. Mas o fato é que o
teatro pos-dramatico tende a superar as relagoes

tradicionais com o espectador.

CY

! Lehmann gesticula, em alusio a estrutura

OTAS

classica do teatro onde a palestra esta ocorrendo,
com o distanciamento entre ele, falando em cima

do palco, e o publico, ouvindo na plateia.

* HANS-THIES LEHMANN ¢é um dos mais
importantes teéricos do teatro contemporaneo
e da estética teatral. E professor de Estudos
Teatrais da Universidade Goethe, em Frankfurt
am Main/Alemanha, e membro da Academia
Alemad de Artes Cénicas. Entre seus livros
destacam-se Teatro Pds-Dramdtico e Escritura
Politica no Texto Teatral. O Hans-Thies Lehmann
Brasil Tour 2010, idealizado e produzido por
Wolfgang Pannek, co-diretor da Taanteatro
Companhia, promoveu uma série de palestras e
seminarios realizados por Hans-Thies Lehmann
e Eleni Varopoulou (tedrica teatral e tradutora).
Em Goidnia, o tour assumiu o formato de
uma conferéncia internacional, realizada no
Teatro da Escola de Musica e Artes Cénicas
da Universidade Federal de Goids, através do
projeto Universidade em Cena, coordenado
por Alexandre Nunes. A conferéncia ocorreu
durante trés dias consecutivos, reunindo cerca
de 250 pesquisadores, oriundos de diversas
partes do Brasil.
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