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Resumen

El articulo aborda la representacién de las infancias a partir de autorretratos
producidos por nifios y nifias en el contexto escolar, y con diferentes tecnologias, desde
la perspectiva de los Estudios de Cultura Visual. Partiendo de una caracterizacion plural
de las infancias, se consideran también las influencias que las im4genes que circulan en
los entornos infantiles cotidianos pueden tener en aquellas que ninos y nifias producen
sobre si. El concepto de visualidades se ubica en la relacion entre las imagenes y los
contextos sociales, de manera que éstos son relevantes para la interpretacion de la
produccion infantil.

Palabras clave: Infancias; Estudios de Cultura Visual; Autorretrato

Resumo

Este artigo aborda a representacao das infancias através de autorretratos produzidos
por criancgas no contexto escolar com diferentes tecnologias, a partir da perspectiva
dos Estudos de Cultura Visual. Partindo de uma caracterizacao plural das infancias,
também considera as influéncias que as imagens que circulam no cotidiano das crian-
cas podem ter sobre aquelas que as criancas produzem sobre si mesmas. O conceito

de visualidades esta localizado na relagdo entre as imagens e os contextos sociais, de
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modo que estes sdo relevantes para a interpretacdo da producdo infantil.

Palavras-chave: Infancias; Estudos da Cultura Visual; Auto-retrato

Abstract

This article discusses the representation of childhoods based on self-portraits produced
by children in the school context, and with different technologies, from the perspective
of Visual Culture Studies. Starting from a plural characterisation of childhoods, it
also considers the influences that the images that circulate in everyday children’s
environments can have on those that children produce about themselves.The concept
of visualities is located in the relationship between images and social contexts, so that
these are relevant to the interpretation of children’s production.

Keywords: Childhoods; Visual Culture studies; Self-portraits.

Existen las infancias...

Para quienes trabajamos en la educacion, y en la educacioén de las artes visuales
en particular, el encuentro con nifios, niiias y adolescentes siempre diversos, es parte de
nuestra cotidianidad.

En estos espacios habituales, aquellos con quienes convivimos han resultado a
lo largo de la historia senalados por distintas formas de adjetivacion, sean por procesos
de “minorizacion” de los ninos y ninas, sean por resultado de asignacion de condiciones
de inmadurez o carencia.

Al respecto, Graciela Frigerio (2008, p. 22) sefiala que “llamaremos ‘practicas
de minorizacion’ a las que niegan la inscripcion de los sujetos en el tejido social, a las
que constituyen en las infancias un resto y a las que ofrecen a las vidas no el trabajo
estructurante de la institucionalizacidn, sino la institucionalizacion de las vidas dafiadas”.

En este sentido, los nifios y las nifias han sido objeto de cuidado, atencién y
proteccion, como si se tratara de una etapa de la vida incompleta y carente que debe
transitarse para accederse a la posicion fiable de la madurez.

Claramente, estas definiciones refieren de distinta maneras a los sujetos de
acuerdo a su origen social, e instituciones como la escuela han protegido mas a unos
nifos y nifias que a otros -y se han resguardado de ellos y ellas- segiin su procedencia o
su potencial desafiliacion o desvio de lo esperable o lo correcto.

Diferenciamos la idea de infancias de la de nifios y nifias como sujetos, sobre
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los y las que, justamente, las representaciones de infancia existentes en la sociedad
operan en su definicion. Como senala Julio Moreno (2004) “[infancia] es el conjunto
de intervenciones institucionales que, actuando sobre el nifio ‘real’ [...] y su familia
producen lo que cada sociedad llama nifo. De modo que nifio es el producto de los
efectos de la infancia sobre una materialidad biolégica.” (s/p)

A partir de esta nocion coincidimos en que, en las sociedades contemporaneas,
las representaciones construidas como infancias merecen considerar una diversidad tal
que amerita su denominacion plural, con las consecuencias de proyecciéon de lo que es
ser nifo o nina en determinadas circunstancias: lo que proyectamos como nifia de un
barrio pobre, nifio de una escuela privada, etc. tiene que ver con la “expectativa” de lo
que las infancias como concepciones plurales modelan en tales definiciones.

Frigerio senala, asimismo (2008, p. 20), que las instituciones dedicadas a las
infancias desarrollan una doble funcion -de proteccion y castigo a la vez- que tiene que
ver con practicas de minorizacion que refieren a una “peligrosidad predelictual” , a
una “presuncion de potencial delictivo” en funcién de un origen social. En los mismos

términos:

“[...] la eficacia de ciertos imaginarios segmentadores de las infancias han
contado con una transmisién efectiva que requiere aventurar la hipétesis de que
el mundo interno de los adultos reserva intencionalidades complejas y alberga

sentimientos contradictorios hacia la infancia. (FRIGERIO, 2008, p. 50)

El trabajo con las infancias, como el que este articulo releva, requiere pensar
su condicion necesariamente diversas, sus variedades de deseos, identidades y
proyecciones vitales. Estas infancias en plural tienen formas de (auto)representacion
también diversas, y cada vez mas mediadas por diferentes formas de produccion,
distribucion y uso de las imagenes.

Estas imagenes adquieren su condicion de visualidades justamente en la relacion
que los sujetos establecen con ellas respecto a sus experiencias propias, configurando
formas narrativas y de relatos®.

Por esto, se requiere ser conscientes de los motivos, intenciones y sentidos que
impulsan las practicas de educacion artistica que se realizan en marcos institucionales

con infancias. Como define Frigerio (2008, p. 68):

1 La nocién de “visualidad” ha sido trabajada en nuestro medio en MIRANDA, F. y VICCI, G. Pensar el arte
y la cultura visual en las aulas. Montevideo: Santillana, 2011.
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[...] pensar a los nifios implica el trabajo de pensar, de hacer consciente, de
poner en evidencia no solo las miltiples formas de las infancias, sino algo de
los adultos que remite a universos de todos los tiempos y que se expresa en las

propuestas politicas que se les destina a los ninos (2008, p. 68).

Reflexionar sobre estas politicas tiene que conducirnos a establecer critica-
mente cuales son, en cada época, las maneras en que se definen las caracteristicas de
las infancias y de las adolescencias. S6lo de esta comprension critica podremos reco-
ger los elementos que nos autoricen a proyectar y desarrollar propuestas colectivas en
el arte y la educacion.

Recordemos el interesante libro de Jon Savage (2018), Teenage. La invencion
de la juventud 1875-1945, sobre las maneras de definir, aceptar y construir la
adolescencia en el mundo hegemoénico occidental, como ejemplo de esfuerzo de
comprension de las categorias establecidas sobre los sujetos que pertenecen a ciertos
tramos de edad?.

Al fin, los segmentos de las edades no-adultas, definidas habitualmente por su
inmadurez, necesidades de cuidado, educacion o proteccion han sido, siempre, motivo
de abordajes disciplinares diversos.

Lo interesante en nuestro campo es poder ver las infancias como momentos
vitales de construccion de identidades, de produccion de narrativas personales, asi
como pertenencias colectivas. Hay alli una posibilidad relevante para la educaciéon de
las artes visuales y la experiencia estética.

Es Giorgio Agamben (2007) quien atribuye a la infancia el momento singular de
vivencia de experiencias con relaciéon a una etapa previa a la adquisicion del lenguaje.
Dira: “El hombre, en cambio, en cuanto tiene una infancia, en cuanto no siempre es
ya hablante, escinde esa lengua una y se coloca como aquel que, para hablar, debe
constituirse como sujeto del lenguaje, debe decir yo.” (AGAMBEN, 2007, p. 72)

La posibilidad de apropiacion de la lengua, vista como algo externo a
adquirir, como condicion de lo humano, implica la necesidad de aprendizajes, pero
también una reconfiguracion de la naturaleza humana y su relacion con la cultura

como espacio de experiencia.

2 Recomendamos especialmente el capitulo 30, “Afo cero. El triunfo del teenager.” (pp. 545 — 558)
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Aqui la educacion de las artes visuales tiene mucho que reflexionar acerca de
las adquisiciones que promueve y los relatos que habilita, en base a crear condiciones
que favorezcan estos movimientos en la practica y las inherentes cualidades de
transformacion que reconoceremos. Del mismo modo que con la lengua, “[en] cuanto
tiene una infancia, en cuanto no siempre es ya hablante, el hombre no puede entrar en
la lengua como sistema de signos sin transformarla radicalmente, sin constituirla en
discurso.” (AGAMBEN, 2007, p. 79)

En el trabajo con las infancias tenemos que favorecer la producciéon de espacios
y momentos de surgimiento de experiencias estéticas que tengan que ver con lo que
les sucede a los nifos, nifias y adolescentes en su diversidad de identidades y deseos.
Es por este lado que Imanol Agirre (2005) dira que se conduce la posibilidad de la
experiencia estética; “no [es] por el [lado] de la genialidad del artista o de la obra,
por donde podriamos atisbar nuevos criterios validos para evaluar y hacer ttiles en
nuestra vida, las nuevas formas de arte [...]” (s/p). La experiencia aqui presentada
considera, adem4s, las nuevas maneras de las tecnologias y sus posibilidades como

soportes variados de la imagenes.

Selfies y otras formas de representar(se) en el espacio escolar

En 2013 la palabra selfie fue calificada como palabra del ano para el Oxford
English Dictionary, segin nos ha dicho Nicholas Mirzoeff (2016). En tales términos la
selfie resuena no porque sea algo nuevo, sino porque desarrolla, expande e intensifica la
larga historia del autorretrato (MIRZOEFF, 2016, p. 29) El autorretrato tiene una larga
tradicion en el arte occidental y ha sido una forma (re)presentacion de los creadores
de todas las épocas, especialmente de artistas masculinos y “geniales”, pero la selfie ha
popularizado y extendido la posibilidad de esta manera de darse a conocer a otros.

Desde la pintura flamenca a Diego Velazquez y de Marcel Duchamp hasta Andy
Warhol, por sefialar ejemplos, es posible dar continuidad a estas maneras de presentarse
socialmente en la imagen artistica, que ha tenido ejemplos notables en artistas mujeres,
entre Frida Khalo y Esther Ferrer.

El autorretrato esta, por otro lado, unido a la propia historia de la fotografia,
basta recordar la conocida imagen de Hippolyte Bayard y su autorretrato como ahogado,
que ha originado numerosas interpretaciones y reflexiones en los estudios del arte, la

fotografia y la cultura visual.
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Pero lo que profundiza los procesos de “amateurizaciéon” (PRADA, 2012) de
produccioén de visualidades en la época contemporanea ha permitido la popularizaciéon
del autorretrato a través de las selfies.

Mirzoeff senala que este fenomeno es propio, ademés, de la mayoria de los
jovenes urbanos, conectados en red (2016, p. 30), y ha reconceptualizado la historia
del autorretrato ubicandolo con extrema vigencia en la actualidad. De hecho, “la
experiencia digital perfila una especifica experiencia corporal y corporeizada al crear
una compleja zona de mediacién, un pliegue, entre lo real y lo virtual”. (MARTINEZ
LUNA, 2017, p. 2)

En el mismo sentido, el reconocimiento de las identidades feministas o queer
como algo que podemos producir y modificar, unido al crecimiento y expansion de las
tecnologias ha producido un espacio relevante para el estudios de los fendmenos del
campo de la cultura visual (MIRZOEFF, 2016, p. 51).

El trabajo que motiva el anélisis de este articulo relaciona lo que el mismo autor
definiria como la combinacién entre las interacciones del mundo online cuanto del
mundo real, como aquello que define la cultura visual de hoy (2016, p. 62) Para Jacques

Ranciere (2010, p. 94), por su parte:

la representacién no es el acto de producir una forma visible, es el acto de dar
un equivalente, cosa que la palabra hace tanto como la fotografia. La imagen no
es el doble de una cosa3.Es un juego complejo de relaciones entre lo visible y lo

invisible, lo visible y la palabra, lo dicho y lo no dicho.

En cualquier caso, y a efectos de nuestro interés, vale la pena pensar con Lander
Calvelhe (2021, p. 77) que el anélisis de las representaciones no es un objetivo en si mismo,
si no que debe considerar “[...] las experiencias y usos que dichas representaciones
posibilitan. Las caracteristicas de los contextos de recepcion, las personas que habitan
tales contextos y sus reacciones...”.

Si bien Calvelhe realiza un estudio especifico -con adolescentes gais de 14 a
19 afios-, algunas de sus conclusiones son necesariamente generalizables, en cuanto
a los usos de las tecnologias, las maneras de construccion identitaria y las formas de

presentarnos frente a otros y otras.

3 Vale la pena consultar a ARROYO, L. Tu no eres tu selfie. Barcelona: Editorial Milenio, 2020.
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Retomamos aqui lo sefialado por Graciela Frigerio (2009, p. 30), cuando se

pregunta acerca de donde viven los nifios y las nifias, nos dice:

Los nifios viven en la institucién que es la lengua ofrecida (sin ella no habria
sociedades); [...] viven en el marco que construyen con sus pares (otros nifios)
y viven en un mundo amplio y complejo [...] del cual depende en buen parte,

mucho de lo que los afecta.

Es decir, las formas en que los nifios y las nifnas se representan —y asi se presen-
tan a otros y otras- tiene que ver con es complejidad cotidiana en que crecen, y con esos
propios entornos construidos, en los que estamos convencidos la educacién artistica
tiene un sentido promotor de acontecimientos y posibilidades de aprendizajes. En Mil

mesetas, Deleuze y Guattari sostienen que:

Un rostro es algo muy singular... Ancho rostro de mejillas blancas, rostro de tiza
perforado por unos ojos como agujero negro. Cabeza de clown, clown blanco,
pierrot lunar, angel de la muerte, santo sudario. El rostro no es una envoltura

exterior al que habla, piensa o percibe.” (DELEUZE & GUATTARI, 2004, p. 173)

Sobre este punto llama la atencién Marina Garcés en un texto reciente, el rostro
como manera de comparecer frente a otros, la posibilidad de ser, que no se da de hecho
por laimposicion del acto de nacer, sino porla condiciéon delo social. Por esto es relevante
la oportunidad educativa de abrir formas de comparecer ante otros y otras. Garcés
sostiene que “[...] la existencia en cuanto humano depende de poder presentarnos antes
nosotros mismos. ¢Qué nos hace presentables? ¢Como aparecer ante y entre los deméas?
[...] ¢Como llegamos a poder dar la cara?” (GARCES, 2020, p. 34)

No alcanza con decir, con la apropiacion y uso del lenguaje -ya referimos antes
este tema- es necesario mostrarse a los demas, “comparecer”, y en eso el centro es el
rostro, en la forma de estar con los demas, de (re)presentarse a los otros.

Claro que, ademas, el rostro evoca la idea de paisaje en tanto refiere a un entorno
de relaciones sociales de distinto caracter, sociales, familiares, laborales, ambientales,
etc.; el rostro establece una relacion de expresion de su ambito, atin en el extremo de su

primer plano digital o cinematografico:
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El primer plano cinematografico trata, fundamentalmente, el rostro como un
paisaje, asi se define, agujero negro y pared blanca, pantalla y cAmara. [...]No
hay rostro que no englobe un paisaje desconocido, inexplorado; no hay paisaje
que no se pueble con un rostro amado o sofiado, que no desarrolle un rostro

futuro o ya pasado. (DELEUZE & GUATTARI, 2004, p. 178)

El rostro nos “sittia siempre en un tiempo y en un espacio, en unas jerarquias y
en unas identidades posibles.” (GARCES, 2020, p. 37)

El efebo de Anticitera se hace una selfie en la portada de un libro sobre cultura
visual* y llama nuestra atencion sobre el lugar de las representacion, el deseo y la
produccion, distribucién y uso de las imagenes visuales. El autor del libro nos advertia

en un articulo anterior que ocurre:

[...] méas bien un cambio cualitativo en la condici6én contemporanea de lo
figurativo, segtn el cual las imagenes estan ganando una cierta independencia
de las realidades de las que eran representacion. Lo visual ya no es el medio
transparente por el que se referencia un mundo, porque las imagenes, al ganar
una eficacia performativa para construir realidades, han atraido hacia si mismas

los procesos de conocimiento y simbolizacion. (MARTINEZ LUNA, 2014, p. 5)

La educacion de las artes visuales requiere una ampliacion del concepto de
alfabetismo en cuanto los medios analogicos han sido ampliados, en uso y alcance,
por unas posibilidades digitales cada vez mas extendida y a disposicion de los nifios
y las nifias.

Hay una condiciéon de época marcada por la creencia en que en:

[...]lamedida en quela l6gica de laimagen contemporanea es la de la circulacion
y la movilidad, la participacién y la interconexién, la imagen responde a una
l6gica del dary el recibir: las imagenes hoy se dan, y el mundo se (nos) da hoy en

imagen”. (MARTINEZ LUNA, 2017, p. 2)

Fernando Hernindez estableci6 esta necesidad con mucha claridad cuando

afirmaba que el tradicional concepto de alfabetismo se mostraba “insuficiente para

4 Nos referimos a la edicién de MARTINEZ LUNA, S. Cultura Visual. La pregunta por la imagen. Vitoria-
-Gasteiz: Sans Soleil Ediciones, 2019.
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relacionarse con lacomplejidad que conllevan las actuales representaciones y tecnologias
de la visién” (2007, p. 56).

El trabajo de representacion del autorretrato bajo diferentes formatos pretende
un despliegue de posibilidades de apropiacion de maneras de representacion que
amplien los recursos educativos en el aula. De hecho, recuperan la orientacion de
“[explorar] como las manifestaciones de la cultura visual median en los discursos a
través de la construccion de narrativas contribuyendo a producir representaciones del
mundo y de los sujetos”. (HERNANDEZ, 2007, p. 88)

Mark Fisher sugiri6 ya hace un tiempo que el hecho de presentar alguna
dificultad de adaptacion al sistema escolar quizas se deba mas a la “capacidad de
procesar los datos cargados de imagenes del capital sin ninguna necesidad de leer: el
simple reconocimiento de esléganes es suficiente para navegar el plano informativo de
lared, el celular o la TV.” (2020, p. 54)

Si bien Fisher sefnalaba esta condicion para los adolescentes britanicos, el punto
delareflexion parece ser al menos merecedor de una consideracion para construir formas
interpretativas de lo que sucede en nuestras instituciones escolares, tan centradas en la
lengua verbal y escrita.

Por otro lado, la posibilidad de (auto) representacion, la traducciéon de la imagen
personal y la ampliacion de la selfie -cada vez més comun en las distintas plataformas
de uso infantil y adolescente-, abarcando otras maneras expresivas, es lo que estamos
considerando en este texto a partir de una experiencia concreta.

En este sentido, podemos coincidir en que sucede un “encuentro, quizas un
colapso, entre la cultura visual y lo que ha venido en llamarse cultura del aula. Es
responsabilidad de una pedagogia critica hacer de tal encuentro una ocasiéon para el
aprendizaje mutuo [...].” (MARTINEZ LUNA, 2014, p. 5)

En el caso de la utilizacion de selfies, y su traduccion a diferentes
posibilidades expresivas, se trata de hacer mas complejo el mundo cotidiano en la
capacidad de expresar nuestra relacion con él, nuestros puntos de vista y nuestras
acciones para modificarlo.

La discusion entre lo digital y lo analogico es quizas mucho mas propia del
mundo adulto que de los entornos vitales de las infancias o las adolescencias. Es decir, la
relacion densa y compleja de mezcla y superposicion donde nifios, nifias y adolescentes
realmente actiian es, muchas veces, inaprensible para padres, educadores y otros adultos

con que aquellos se relacionan en las instituciones. Como sostiene Liliana Arroyo:
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Creo que los selfies y la realidad presencial siempre han estado mezclados, una
cosa continuaciéon de la otra. Algo que, por ejemplo, los adolescentes tenian
muy asumido. Si que diria que para quien ha cambiado notoriamente con la
pandemia y los confinamientos ha sido para los adultos. Que quiz4 habldbamos
maés en términos de la vida digital vs la vida real cuando lo digital también es real

en sus consecuencias. (ARROYO, 2021, p. 2)

En ese sentido, la educacion de las artes visuales tiene mucho que pensar
y accionar respecto a la realidad escolar, especialmente permitiendo la indagacion y
busqueda en la diversidad de abordajes que los temas de interés de los estudiantes.

Hasta la pandemia de la COVID-19, seguramente hemos mirado con mas
desconfianza y ajenidad el mundo de las aplicaciones digitales y redes que, sin embargo,
yaestaba cada vez mas presente en las infancias, y los canales de creacion y comunicaciéon
de los estudiantes.

La situacion mundial generada a inicios de 2020 nos obligd a dar entrada al
mundo virtual con mayor fuerza en la educacion y, mientras discutimos sus riesgos
o beneficios, seria bueno también pensar en como propiciar que la educacion escolar
capitalice los conocimientos que los estudiantes ya tienen en beneficio de la educacion
y de sus congéneres, pero también de los que los adultos tenemos mucho que aprender.

Esto implica la obligacion de:

[...] hacer participes a los alumnos en esta educacion digital. En el sentido de
que ellos pueden ensefiar porque tienen un manejo instrumental fuerte. Pueden
ensenar entre ellos, crear mentores de cursos mas avanzados con alumnos mas
pequenos y mentorias hacia los profesores y de los profesores hacia los alumnos.
Estas cuestiones pasan necesariamente por pensar en equipos interdisciplinares.

(ARROYO, 2021, p. 4)

No es tema de esta reflexion instalar el debate sobre la co-docencia, también
mas alla del &mbito universitario, donde sin dudas es una respuesta incipiente pero
necesaria a los desafios de la interdisciplina, en el sentido de la colaboracion y la accion
grupal. Pero es necesario insistir que cualquier transformaciéon educativa necesita la
posibilidad de la diversidad de enfoques y abordajes de los asuntos que nos preocupan,

y las artes visuales dan la oportunidad de arriesgar soluciones que nunca son tnicas.
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Aspectos metodoldgicos: una experiencia de una secuencia “SELFIES”

Aqui entonces el relato de una experiencia desarrollada en la disciplina de Artes
Visuales, con ninos de quinto grado de la escuela Pedro Figari N° go. El formato de la
institucién es una escuela publica de tiempo pedagogico extendido y esta localizada en
el departamento de Montevideo.

Desde el punto de vista ético, las intervenciones contaron con la amplia
explicacion del proceso de trabajo a ninos y nifas participantes; la adhesién de las
maestras a cargo y autorizacion de las autoridades escolares.

Del mismo modo, se consulté de manera informada a las familias de los nifios
y nifias del curso, quienes también colaboraron en parte del proceso de desarrollo de
la experiencia, todo lo que se hizo con el consentimiento debido y sin exponer datos
personales de quienes participaron.

Momento uno. Al frecuentar los conceptos de retrato y autorretrato,
desarrollamos la premisa de trabajo consistente en “dibujar al compafriero o comparniera
que tengo cerca”, con el objetivo de incentivar el conocimiento propio, fisico y emotivo,

fomentando la observacion de uno mismo y de otros y otras.

Figuras 1y 2 - Imégenes de autoria de nifios y nifias de la escuela “Pedro Figari”, Retrato de los compaiieros y com-

pafieras, 2021, técnica de dibujo. Fotografias: Sergio Gonzélez.
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Para este trabajo se brindan diversos materiales como pastel 6leo, lapices, tinta
china, rodillos, para que a partir de ellos se experimente. Esto posibilita ir descubriendo
y experimentando diferentes resultados técnicos y fisicos de los distintos materiales. El
ejemplo mas notorio es el rechazo del agua y la grasa que ocurre con la tinta china y el
pastel 6leo.

Para dar continuidad al proceso, se organiza una conversaciéon sobre el proceso 'y
se ensayan respuestas a las siguientes preguntas, sobre elementos perceptivas, sociales

y comunicacionales:

- ¢Como nos ven nuestros compaineros?
- ¢Cuales fueron sus intenciones e interpretaciones en el retrato?

- ¢Qué se busco o qué se quiso transmitir?

Asi, la introduccion del concepto de autorretrato se centra en la idea de “la
imagen de uno mismo”, a través del grabado en madera —xilografia-, técnica con la que
ya se habian realizado aproximaciones previas de conocimiento.

Momento dos. Si bien el procedimiento inicial fue la realizaciéon de un dibujo
“de si mismo”, posteriormente, se realiza un redibujo con marcador negro de las
principales lineas o formas de referencia, que sintetizan la imagen, para luego pasar
ese dibujo a una madera de pequeiias dimensiones (5 x 5 cm). De la manera tradicional
béasica, para realizar el grabado, tallan todo aquello que “no es dibujo”, dejando en

relieve solamente las formas en negro.

Figuras 3y 4 - Imagenes de autoria de nifios y nifias de la escuela “Pedro Figari”, Autorretrato, 2021, xilografia.

Fotografias: Sergio Gonzalez.
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Uno de los elementos relevantes y sorprendentes es que, a pesar de haber tenido
un acercamiento a la técnica del grabado, siempre existe azar y el asombro. Es un
proceso “magico” a la hora de tallar, por las dificultades que plantea la herramienta, y es
en el momento de produccion cuando se produce el estampado, que surge la sorpresa.

En este desarrollo compartimos una experiencia de produccién colectiva en la
cual cada uno va tomando diferentes lugares, preparado de hoja, entintado y estampado.

A partir de estos trabajos nos acercamos a distintos retratos y autorretratos
producidos por artistas, disenadores, comunicadores visuales, para observar la relacién
entre el arte, el disefio y las publicidades (se propone, también, una observacion y critica

de diferentes publicidades graficas), bajo las siguientes cuestiones:

¢Como el arte se mezcla con el disenno comercial?

¢Qué quieren comunicar?

¢Con qué intencion?

¢A qué publico se dirigen?

¢Qué mecanismos utilizan?

Momento tres. Se realiza un estudio de la imagen masculina y femenina en los
medios. Se discute sobre el ideal de belleza segin la época, realizando comparaciones
entre obras candnicas del arte moderno, publicidades graficas y obras contemporaneas.

En este paso el trabajo es analitico y reflexivo. Se debe analizar los mensajes
publicitarios, sus mecanismos de persuasion, sus intenciones, trabajar los conceptos
de estereotipos como algo cambiante, socialmente construido y con posibilidad de ser
discutido y, desde un dmbito de creacion, generar condiciones que les permitan ser
criticos con lo que observan cotidianamente. La expresion de las conclusiones de estos

analisis promovidos permite pasar al paso siguiente.

Momento cuatro. Ahora trabajando en equipo se propone generar un
diagrama o mapa conceptual donde introducimos el concepto de “Selfie”. Alli surgieron
muchos conceptos: instantanea, rapida, autorretrato, filtros, familia, diversion,

sociabilizar, compartir, describir, etc.

Visualidades, Goiania, v. 21, 2023. @ BY
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Figura 5 - Iméigenes de autoria de nifios y nifias de la escuela “Pedro Figari”, Mapa Conceptual, 2021, técnica mixta.
Fotografia: Sergio Gonzalez.

En este punto del proceso se incorpora la actividad familiar. La consigna es
compartir con cada familia una propuesta de trabajo: realizar una selfie familiar. Estas
imagenes van a marcar una biografia de cada nifio y nifia y pondran en juego significados
posibles de lo cotidiano y sus contextos. Se fomenta el didlogo e intercambio que se
produce a partir de estas imagenes.

El proceso sera el siguiente: llevar a clase la fotografia digital, a continuacion se
trabaja digitalmente la imagen en el aula, saturando los niveles de color, convirtiéndola
a escala de grises y producirla “en espejo”.

Estas imagenes digitales se imprimen en un formato estandar (10 x 13 cm.),
para transferirlas a la madera del mismo tamafio, con un papel carbonico, modificando
lo que queremos decir. Posteriormente, se talla e imprime en la prensa de mano.

Se realiza un cierre invitando a las familias en el que participan del tallado
y la estampa del grabado final, con el objetivo de compartir reflexiones sobre esta

experiencia: ¢Qué decimos con estas imagenes? ¢C6mo nos mostramos?

Visualidades, Goiénia, v. 21, 2023.
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Figuras 6 y 7 - Imégenes de autoria de niflos, nifias de la escuela “Pedro Figari” y sus familias, Selfie, 2021, xilografia.
Fotografias: Sergio Gonzalez.

El proposito es conocer las técnicas graficas utilizadas a lo largo de la historia
y como la tecnologia aplica esos recursos, “filtros”, “capas”, que convergen en diversas

aplicaciones y programas.
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Figuras 8 y 9 - Espacio de trabajo colectivo en educacién artistica en la escuela “Pedro Figari”, 2021. Fotografias:

Sergio Gonzélez.

Conclusiones

El trabajo con las infancias, en la educacion de las artes visuales, debe partir
de concebir la diversidad de mundos que habitan los nifios y las nifias con que
nos encontramos en los espacios institucionales, y en las escuelas de ensefianza
primaria en particular.

Es a partir de alli que podemos también actuar en unos lugares que se ven
impactados por la extrema extension del uso de las tecnologias digitales. Los aparatos
tecnologicos —ordenadores portatiles, tabletas o teléfonos moviles- estan altamente
difundidos, y en algunos casos por consecuencia de politicas estatales referidas
a la educacién. Estos aparatos han abierto nuevas posibilidades para combinar
alternativas de creacion visual, de intervencion en la realidad con narrativas fundadas
en visualidades; y estas posibilidades son el punto de relacion entre imagenes y el uso
social que les damos, y que particularmente fueron abordadas en este trabajo.

Este reconocimiento, que vale para distintas instituciones educativas y
culturales, fue probado en el caso del proyecto presentado. Asi, el objetivo fundamental

de la secuencia metodoldgica realizada -sucedida en cinco momentos y sobre la que
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reflexionamos en este texto-, es contribuir a situar a los nifos y nifias como productores
de imagenes en sus propios contextos sociales e historicos, y analizar las imagenes de
la cultura visual como constructoras de identidades y subjetividades, ampliando los
margenes interpretativos y representativos de los nifios y las nifias.

Elfin no es “ensenar arte”, si a esto nos refiriéramos por una historia secuenciada
de autores y estéticas, o por una serie de técnicas establecidas. El sentido principal es
explorar la capacidad que tienen los saberes artisticos y las producciones de la cultura
visual para generar rupturas, conocimiento y detonar una transformacion de las
dindmicas escolares que involucren a los diferentes miembros de la comunidad.

Esta es la contribucién principal que esta experiencia realiza a la institucion
escolar, ademas de establecer una modalidad de trabajo que construye una metodologia
que puede dar oportunidad a su réplica.

Para lograr esto debemos ser conscientes de qué cosas son significativas para
los nifos y nifias, cuéles reflejan sus preocupaciones, los intereses de la comunidad, y

reflexionar y aprender sobre ellos. Dejarnos, también, sorprender.
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