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Resumo:

Os ritmos repetitivos, as direcionalidades e os impulsos criativos exibidos por nossos
comportamentos em viagem constituem assunto de notéaveis obras de arte contempo-
raneas. Essas obras alcancam uma longa linhagem filoséfica que entrelaca estética e
viagens. Para Friedrich Schiller (1967), liberdade, igualdade e felicidade publica sao o
telos de uma viagem estética. A historiadora da arte Kobena Mercer (2016) reconhece
no trabalho de artistas negros “passagens para novas liberdades”. Como sao as possi-
bilidades estéticas de nossas viagens em vista da forca homogeneizadora do mercado
global e da obstrucao recorrente do movimento? Como a destruicao ambiental, os es-
quemas de formacdo do sujeito neoliberal, as condi¢oes duradouras de desigualdade
social e violéncia racial influenciam a estética das viagens na era atual? Este artigo es-
boca como as viagens artisticas nos géneros da 6pera-performance, desenho, romance
e instalacdo cinematografica afastam-se de esquemas mercantilizadores e consumistas
de mobilidade estética para produzir roteiros transformados de enderecamento estético
e relacionamento, a fim de engendrar mudancas sociais e politicas necessarias.
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Abstract

The repetitive rhythms, directionalities, and creative impulses displayed by our
traveling behaviors are subject of remarkable contemporary artworks. These works
reach into an extended philosophical lineage intertwining aesthetics with travel. For
Friedrich Schiller, freedom, equality, and public happiness are a telos of an aesthetic
voyage. Art historian Kobena Mercer recognizes in work by black artists “passageways
into further freedoms.” What do the aesthetic possibilities of our travels look like in
view of the homogenizing force of the global marketplace and the resulting obstruction
of movement? And how do environmental destruction, schemas of neoliberal subject
formation, and enduring conditions of social inequity and racial violence bear on the
aesthetics of travel in the current age? The essay traces how artistic voyages in the
genres of performance opera, drawing, the novel, and film installation turn away from
commodifying and consumerist schemes of aesthetic mobility to produce transformed
scripts of aesthetic address and relationship and to engender necessary social and
political changes.

Keywords: Travel; Aesthetics; Global Marketplace; Publicity; Climate Change.

Resumen

Los ritmos repetitivos, las direcciones y los impulsos creativos que muestran nuestros
comportamientos de viaje son objeto de notables obras de arte contemporaneas. Es-
tas obras llegan a un extenso lingje filosofico que entrelaza la estética con los viajes.
Para Friedrich Schiller, la libertad, la igualdad y la felicidad piiblicas son un telos de
un viaje estético. La historiadora del arte Kobena Mercer reconoce en el trabajo de los
artistas negros “pasajes hacia mayores libertades”. ¢Como se ven las posibilidades es-
téticas de nuestros viajes en vista de la fuerza homogeneizadora del mercado global y
la obstruccién resultante del movimiento? Y como influyen la destruccién ambiental,
los esquemas de formacion de sujetos neoliberales y las condiciones duraderas de ine-
quidad social y violencia racial en la estética del viaje en la era actual? El ensayo ras-
trea como los viajes artisticos en los géneros de la 6pera escénica, el dibujo, la novela y
la instalacién cinematogrdfica se alejan de los esquemas mercantilistas y consumistas
de mouvilidad estética para producir guiones transformados de direccion y relacion
estética y generar los cambios sociales y politicos necesarios.

Palabras clave: Vigjes; Estética; Mercado global; Publicidad; Cambio climatico.
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Os ritmos repetitivos, as direcionalidades e os impulsos criativos exibidos em
nossos comportamentos em viagem sao assuntos de poderosas obras de arte contem-
poraneas. Ao investigar a organizacdo do espaco e do tempo que representamos como
viajantes, os impulsos que incitam nossas jornadas e as possibilidades experienciais as
quais nossas peregrinacoes dao origem, as obras de arte de varios géneros viajam sob
uma nova luz. Elas impulsionam uma linhagem filosofica de longo percurso, entrela-
cando estética e viagens, na época atual.

Aviagem tem sido historica e profundamente codificada na natureza da estética.
Com sua nocao de uma educacao estética, Schiller (1967) vislumbra uma trajetéria de
desenvolvimento para o individuo e o coletivo que oferece uma perspectiva de liberda-
de, igualdade e felicidade compartilhada. Motivos de viagem e migracao também ocu-
pam um lugar central na cena contemporanea de analise cultural. Enfrentando oposi-
cHes binarias entre o que é interno a obra de arte e seu contexto social e entre a Africa, a
Europa e as Américas, a historiadora da arte Kobena Mercer expoe trabalhos de artistas
visuais negros desde os anos 1980 em circuitos relacionais entre locais culturais, nos
quais cria “passagens para novas liberdades” (MERCER, 2016, p. 34). Mas como as
viagens estéticas contemporaneas suportam as pressoes homogeneizantes do mercado
global? Como confrontam as desigualdades étnicas e raciais inerentes a uma industria
de turismo centrada em uma estética branca europeia, organizando-se em torno dos de-
sejos das populacoes da elite do norte global? Como as obras de arte atuais representam
exclusoes do movimento inerentes a essas condicoes?

Este artigo explora uma viagem artistica que nos confronta com os limites am-
bientais e culturais do paradigma de lazer da viagem. Combinaremos esta viagem com
uma expedicao que conscientemente se interrompe antes de chegar a outras costas;
uma partida onde as personagens carregam uma bagagem histérica que também ¢é afas-
tada; uma jornada que aniquila uma diferenca desejada para abrir espaco para dife-
rencas imprevistas; e uma orquestracao de movimento que vislumbra novamente uma
plataforma da publicidade estética. Por meio dessas figuracoes, artistas buscam efetuar
deslocamentos nas rotinas mercantilizadoras, consumistas e excludentes da mobilidade
estética. Este artigo considerara as mudancas multimodais de enderecamento que esses

projetos procuram enderecar em vista de transformacoes sociais e politicas necessarias.
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Um desatento dia na praia

A opera-performance premiada em 2019, Sun & Sea (Marina), ocorreu numa
praia construida no piso térreo de um edificio militar da marinha no complexo da
Bienal de Veneza. Uma producao colaborativa da cineasta e diretora de teatro lituana
Rugilé Barzdziukaité, da escritora Vaiva Grainyté e da compositora e artista visual
Lina Lapelyté, a performance foi realizada por um elenco de cantores profissionais e
voluntarios. Olhando do alto para baixo, o publico vé pessoas tomando banho de sol,
lendo seus ipads, jogando bola. Uma partitura hipnotizante de sintetizador acompa-
nha as cancoes dos viajantes banhistas sobre os desejos e sonhos que eles trazem para
a praia e os inconvenientes mundanos que enfrentam, como uma garrafa de agua va-
zia ou o lixo malcheiroso espalhando-se pela areia. Muasicas dramaticamente pulsan-
tes que transmitem urgéncia e ansiedade intercalam-se com melodias contemplativas
e calmantes (BRASISKE, 2019). A “Chanson of Admiration” celebra as cores vivas

encontradas a beira-mar:

Vestidos rosa esvoacam:

As medusas dancam em pares —
Com bolsas cor de esmeralda,
Garrafas e tampas vermelhas.

O mar nunca teve tanta cor! (GRAINYTE, 2019, p. 5)

As mudancas climaticas fazem-se notar na experiéncia estética dos turis-
tas. Uma das personagens planeja adiar a extingdo dos recifes de corais e peixes,
bem como sua propria mortalidade e as auséncias de sua mae e irma por meio de
sua impressora 3D, fazendo cada uma reviver a seu alcance, como lhe convém. O
feriado na praia revela-se em sua cumplicidade com o desastre climatico. Sun &
Sea desafia as fantasias de liberdade e felicidade encontradas na fuga consumista
da existéncia cotidiana.

O lazer das férias individuais é uma peca do ano inteiro de viagem “em algum
lugar na América do Sul”, como diz uma personagem-filosofo, da “nossa terra plana
do Norte” (GRAINYTE, 2019, p. 4). Ela proporciona ao consumidor uma dose de se-
rotonina vinda do Equador para sua satisfagdio momentanea. “Passaram-se mil anos”

(GRAINYTE, 2019, p. 4), observa o filésofo, e estamos
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Deitados aqui na praia,

Degustando tAmaras superdoces importadas do Ir3,

Jogando uma partida de xadrez inventada pelos bramanes [indianos],
Usando mai0s feitos nas fabricas da China -

N#o é uma parddia da Rota da Seda? (GRAINYTE, 2019, p. 4).

O comércio global engendra uma rotina de viagem que determina um encontro
cultural reduzido e expropria o trabalho, racial e etnicamente, de outros. Esse arranjo,
sugere o fildsofo, implica um esgotamento das potencialidades culturais da viagem.

O viajante da praia deleita-se com uma estética sossegada: “O que ha? — gaivo-
tas ou andorinhas-do-mar? / Eu nunca sei dizer... // Olavida / La vida...” (GRAINYTE,
2019, p. 2). A instalacdo traz a vista um mundo estético rigorosamente delimitado que
encontra sustento em suas proprias energias, aparentemente para nunca ser interrom-
pido, exceto ao final do Antropoceno.

A cena que o espectador olha de cima encapsula um sistema fechado de rela-
cOes estéticas. As interacoes dos turistas se deparam com outros visitantes, coisas como
carros de brinquedo e conchas, e com a configuracao ambiental a observar um escopo
limitado de roteiros de enderecamento que gira em torno do lazer e do descanso. Vemos
as normas de enderecamento em acao (espera-se que voce relaxe; é hora de ser pregui-
¢oso) na modelagem de formas e cenas de enderecamento e como fatores que alimen-
tam a estrutura de enderecamento que consiste no microcosmo da praiai. E claro que
as coisas nao estao indo tao bem como se desejaria e as pessoas sofrem de turbuléncia
emocional (por exemplo, as pressoes do trabalho), aborrecimentos materiais (sobre coi-
sas como sujeira) e preocupacgoes (com relacao aos horarios). Enquanto esses elemen-
tos, como os sinais onipresentes da tragédia climatica, complicam o entretenimento,
a fantasia que a cena mostra para o espectador permanece intacta. A configuracao de
relacionalidade e enderecamento que gira em torno das férias dos banhistas nao esta
prestes a ser transformada ou revolucionada. Uma estética capitalista segue seu curso,
assimilando as brincadeiras infantis e adultas.

Sun & Sea traz a tona a constelacao independente de relacoes estéticas que o
publico testemunha de duas maneiras. Primeiro, a obra dirige-se a um espectador do-
tado nao mais que de uma perspectiva parcial: temos de caminhar ao redor do piso su-
perior e fazer a varredura do ambiente cuidadosamente para examinar o todo e para

ver quem esti cantando num determinado momento. Assim, o espectador é alertado
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para as limitacoes de seu proprio dirigir-se ao mundo. Também faz parte de um grupo
de espectadores que olha para baixo e entre os quais encontra um lugar para ficar de
pé ou se sentar, o que introduz uma dimensao coletiva a sua experiéncia. Em vez de
ser alienado das condicoes estéticas e epistémicas na cena abaixo, o espectador acima
existe par a par com os banhistas.

Em segundo lugar, a obra tem uma qualidade de leveza. Aborda o espectador a
partir de uma perspectiva que valoriza o prazer. Ele se delicia com a bela trilha sonora,
que vai de alegremente relaxada a nervosa e agourentamente animada, até mesmo
calamitosa. Longe de condenar o espectador, o espetaculo colorido dos corpos em Sun
& Sea, com suas toalhas, baldes e tubos inflados, recompensa pelo prazer. Embora
seja apreciada em si mesma, essa leveza também contém uma melancolia, absorven-
do apreensao, ansiedade e até ressentimento. O trabalho nos oferece uma leveza em
camadas que incorpora seriedade e peso. Essa leveza se recusa a afastar as realidades
do desastre climatico em favor de uma experiéncia limitada do meio ambiente. Ela
carrega uma gama mais ampla de modos de enderecamento do que a leviandade en-
contrada em uma pausa — longe do local de trabalho ou das restri¢des da vida diéria.
Experimentar esse tipo de leveza multidimensional nao requer pegar um aviao para
voar até um resort distante. Sun & Sea traz leveza a destruicao provocada pela impla-
cavel expropriacao capitalista do meio ambiente. Assim, a obra fornece leveza para
uma gama mais profunda de relacionamentos que podemos assumir com o mundo. A
leveza comeca a oferecer diferentes promessas e ameacas. O circuito fechado dado ao
olhar é interrompido. Uma rede de relacionalidade estética centrada em torno de uma
nocao de viagem sofre uma desestabilizacao estética.

Posto em um local de enderecamento que, como argumentei, reconhece suas
proprias limitacdes, o observador pode refletir sobre como seria habitar um tipo com-
plexo de leveza como uma dimensao de seu proprio enderecamento para outras pes-
soas, coisas e lugares. Pode assim considerar quais recursos inexplorados a fim de re-
solver isso poderiam trazer para si, e de forma mais ampla, as lutas da sociedade com as
mudancas climéticas. Acusando a mentalidade da viagem individualizada para o lazer
de participacao na negligéncia ambiental, o motivo da viagem na obra se abre para a
questao de como a felicidade ptblica e a liberdade podem ser atingidas em termos que
estdo ainda a ser concebidos. No entanto, enquanto a obra oferece uma critica as rotinas
de viagem mercantilizadas e mercantilizadoras, ela nao chega a propor uma concepcao

alternativa de viagem. Para tanto, recorrerei a outras viagens artisticas.
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Criando “o outro caminho, que é, em qualquer caso, o mesmo”

Em maio e junho de 1982, Julio Cortazar e Carol Dunlop partiram para uma
viagem de Paris a Marselha num trailer vermelho planejando parar em cada estacio-
namento beirando autoestradas, de dois por dia. As regras do jogo estipulavam que
eles nao poderiam deixar a autoestrada e teriam de passar a noite no segundo lugar.
Seu livro Pilotos na rota césmica: uma viagem intemporal de Paris a Marselha
conta a historia de uma viagem em uma série de fragmentos narrativos, acompa-
nhada por fotos e desenhos. Esse projeto reimagina as viagens de uma maneira que
nao somente vai muito além da visdo de Sun & Sea, mas é também a altima fantasia
capitalista de viagem espacial.

Um diério de viagem em um espirito cientifico simulado nos informa sobre o
paradeiro dos viajantes, anotando os horarios de partida e de chegada e listando as
refeicoes. Os detalhes sao adicionados ao tempo e a ocasional visita a “Parkinglandia”
de amigos, que ajudavam com alimentos frescos e libacdes bem-vindas (CORTAZAR;
DUNLOP, 2007, p. 126-127). Esses dados fornecem premissas supostamente vazias
para navegacoes caleidoscopicas de ruido, luz, gases de gasolina e lugar. Uma ou mais
narrativas curtas que costumam acompanhar o diario de cada dia oferecem reflexoes
sobre temas tao diversos como regras e limites, a guerra das Malvinas, que ocupa o no-
ticiario, e os muitos motoristas que mantém os olhos grudados na estrada. O que parece
ser o melhor (ou as vezes o pior) lugar para montar acampamento torna-se o ponto de
observacao a partir do qual a rodovia e as 4reas de descanso se revelam em uma varie-
dade surpreendente de acontecimentos. Os narradores relatam suas trocas com outros
usuarios da rodovia, como um bate-papo em espanhol com um caminhoneiro que aca-
bou de ser pai, ou com uma menina que quer fazer xixi, mas nao gosta dos banheiros
bacia turca. Algumas personagens de outros escritos de Cortazar aparecem sem serem
convidadas a compartilhar suas opinioes, juntando-se a outros interlocutores da litera-
tura e das artes que foram chamados as paginas. Aprendemos o que vocé pode comprar
nas lojas de presentes dos postos de gasolina.

A ecologia da rodovia também apresenta companheiros de viagem nao huma-
nos. Lagartas e formigas executam “estranhas passagens [que] acontecem entre o alto
e 0 baixo” (CORTAZAR; DUNLOP, 2007, p. 111). Um besouro azul est avancando em
uma dire¢ao; uma libélula est4 multiplicando itinerarios. Reclinar-se sob a propria ar-

vore onde tudo isso esta ocorrendo permite um intimo “estar-na-arvore” (CORTAZAR,;
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DUNLOP, 2007, p. 115) que permite a Cortazar “saber de outra forma, se saber ainda
significa alguma coisa” (CORTAZAR; DUNLOP, 2007, p. 115):

Sou a 4rvore como um pais de fronteiras inimaginaveis, sobrepondo cidades flu-
tuantes ligadas por um sistema de caminhos, pontes levadigas, canais imidos
de seiva, plataformas de pouso e decolagem, lagos de luz azul, piscinas verdes,
desertos de areia solar, circuitos fechados ou grandes percursos que levam ao
ponto mais alto, terminando na fronteira trémula das Gltimas folhas, ai onde

comeca o céu. (CORTAZAR; DUNLOP, 2007, p. 115).

Viagem, para este aventureiro, em primeiro lugar, tornou-se um projeto da ima-
ginacdo que permeia percepcao e entendimento. Resumindo, é uma forma intrincada
e multimodal de se dirigir a linguagem e ao mundo. Ao injetar uma quietude em uma
viagem na estrada, Cortazar e Dunlop (2007) permitem colher uma liberdade estética
que leva a uma abundante consciéncia ecologica. Ao sair do quadro de uma viagem
turistica, o livro transforma a viagem em um projeto para uma exploracao criativa da
experiéncia. Parddia das férias turisticas, Pilotos da rota cosmica propoe também uma
visdo alternativa da viagem como uma provocacao inventiva das possibilidades ineren-
tes a um estado de relativa imobilidade, uma interrupgao ativa de um esperado regime
afetivo e comportamental, apoiado em infraestruturas ptblicas. A busca dos viajantes é

por outra rodovia, paralela, que

pouco a pouco nos deixa entrar em seus segredos, gostando de n6s a medida que
gostamos dela, e assim, com muito pouco barulho e nenhuma violéncia, passa-
mos a possuir suas trilhas, caminhos e lugares remotos, e muito parecido com
o processo de ir aos poucos possuindo um ente querido na cama, com caricias
e olhares e murmurios que aos poucos vao se revelando como portas e janelas
atras das quais sempre h4 mais, mais doces, mais améaveis, e finalmente nin-
guém sabe quem esté abrindo qual porta, quem € a janela ou quem tem quem
em seus bracos. E 0 mesmo com a rodovia: sabemos que em muitos aspectos

nio é o que pensavamos. (CORTAZAR; DUNLOP, 2007, p. 119-120).
Esta nocdo de viagem como uma descoberta criativa que desaloja tanto os via-
jantes e o lugar para o qual viajam, vindo de seus locais conhecidos e identidades, é

algo que os autores desejam transmitir aos seus leitores: eles abordam o texto para
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outros pilotos “que poderiam fazer uma tentativa semelhante de travessias” (CORTA-
ZAR; DUNLOP, 2007, p. 37), expressando a “esperanca, 6 paciente companheira des-
tas paginas, que nossa expedicao tenha aberto algumas portas para vocé também, e
que algum projeto de rodovia paralela de sua propria invencao ja esteja germinando”
(CORTAZAR; DUNLOP, 2007, p. 126). Os viajantes desfrutam de uma liberdade que
nao exige que se afastem da politica ou fechem os olhos para a mercantilizacao, mas
que se encontra em uma desaceleracdo, uma ruptura de um foco orientado para um
objetivo, um abraco de contingéncia: “Nosso Narren Schiff obedeceu a sinais e ventos
pouco compreendidos, mas foi impulsionado como esperavamos: mar de surpresas,
litoral de maravilhas, constelagoes invertidas, suicos improvisados e cerejas, além de
nosso menu predeterminado” (CORTAZAR; DUNLOP, 2007, p. 79). A viagem nio
segue um caminho tracado de antemao, mas forja uma forma de enderecamento e de
ser enderecado ao longo do caminho.

Onde Sun & Sea poe em causa uma estética de viagens de lazer, Pilotos toma o
passo de propor uma estética alternativa que instala uma sensibilidade ecoldgica afiada.
O ponto nao é chegar a algum lugar, ao contrario, a ideia é ficar parado, em certo senti-
do, para fazer sentido estético. Isso ainda é viagem, mas de um tipo muito mais vibran-
te, emocionalmente conectado e esteticamente mais generativo do que a mercadoria

vendida pela industria do turismo.

Viajando com leveza em um caminho de sombras

Outras complexidades na temporalidade da viagem tornam-se visiveis no
desenho duplo de Kara Walker (2011), Daylights (after M.B). Esta obra contempla
as contradicOes da jornada artistica modernista. A viajante é Josephine Baker. Ela
empreende sua viagem equipada com uma mala contendo um circulo abstrato e um
triangulo. Enquanto Baker da passos adiante, também permanece em divida com um
espetaculo de violéncia racista que se estende atras dela e com uma trupe exoética que
a cerca, assim como com os que lancam suas sombras sobre seu caminho: caminho
que esta pavimentado com sombras. A artista modernista parte de uma heranca es-
tética que também molda seu futuro. A jornada da invencdo artistica carrega esse
enderecamento duplo, para um passado estético e uma estética ainda desconhecida,
que precisa ser criada. Pode nao ser exatamente modernismo, pois o modernismo esta

a caminho. A mala decorada com abstragio afasta o peso e a concretude historicos;
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isso é luz. No entanto, a leveza/iluminacao estética é indelevelmente marcada pelas
sombras que Baker procura deixar para tras. Ela assume temporalidades multivalen-
tes. Tanto o ponto de partida quanto o destino da viagem — na medida em que essas

nocoes permanecam aplicaveis — passam por instabilidade.

Uma jornada para se tornar uma mercadoria

A fantasia de deixar para tras a identidade pessoal para assumir uma nova iden-
tidade disponivel em um sistema social capitalista tardio envolve um tipo de viagem
que a escritora chilena Diamela Eltit (1997) reduz rigorosamente em seu romance ex-
perimental E. Luminata. Ao mesmo tempo, o romance também elabora a imensa forca
desse desejo e sua cumplicidade com a violéncia historica.

O povo do Chile em E. Luminata viaja a partir de pontos distantes para uma
praca publica iluminada por um grande sinal de propaganda. Esfregando o passado,
esvaziando-se de memorias, e entregando sua lingua, transformam-se em mercadorias
sob a luz do sinal, que lanca suas marcas em sua pele e “encobre-os com varios tons,
tingindo ambos e condicionando-os” (ELTIT, 1997, p. 15, 19-20, 32). Eles ndo precisam
mais de seus nomes proprios. Permitem que se refacam como consumidores, o signo
lhes confere uma “identidade civica” (ELTIT, 1997, p. 14) muito mais emocionante do
que poderiam aspirar anteriormente. No entanto, na esperanca de obter seus nomes
individuais por meio de uma submissao desejosa aos procedimentos neoliberais de au-
tocriacdo e existéncia publica, condenam-se a uma “cidadania desolada” (ELTIT, 1997,
p. 15). A vida que as pessoas e a pracga publica que as abriga esta intrinsecamente ligada
a tecnologia e requer o apoio continuo do projeto de nomeacao do signo (ELTIT, 1997,
p. 26). Agora, o povo de Santiago sdo “pessoas palidas” (ELTIT, 1997, p. 32), recipien-
tes vazios para uma luz, além do que o sinal lhes da, sao dispensaveis. “Aqueles que
receberam o proprio nome por direito de primogenitura nao podem saber nada sobre
o atordoamento por estarem tao perdidos em diferentes residuos que apenas o climax
da palidez permanece como alternativa, como mera carne descartavel” (ELTIT, 1997,
p- 27). Tornaram-se uma massa indiferenciada, vendida ao signo. A diferenca desejada
escapa deles, para sempre fora de alcance.

No entanto, no curso de uma longa e tortuosa luta pelo poder iluminador com
0 signo e o povo, a protagonista eponima do romance, uma mendiga, forja uma relacao

reciproca com seu farol de sociedade de consumo e talvez com as massas subalternas
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reunidas sob ela, que retornam ao trabalho com o advento do amanhecer. No final do
romance, ela compara o espetaculo do signo com uma performance estética propria:
“Ela conseguiu unir as letras mais distantes, as ligadas e as apagadas, o entrecruzamen-
to dos dois, os signos foram construidos no meio, os espacos em branco aparentes, o
intercambio entre mensagem e mensagem” (ELTIT, 1997, p. 198). A pratica de leitura
de E. Luminata renuncia as diferencas ditadas pelo signo por uma criagao reciproca
de diferencas imprevistas. A estética do signo nao ¢é totalmente determinante no ca-
pitalismo tardio. Ha espaco para modos de enderecamento que escapam as projecoes
que emanam do signo e das fantasias com as quais o encontramos. O povo de Santiago
pode desenvolver essas formas de enderecamento para dar forma a diferentes modelos
de sociabilidade e de ser. Complementando os desafios as no¢oes neoliberais de via-
gem considerados anteriormente neste artigo, E. Luminata contrapde a nocao de uma
viagem em direcao a formacao de uma identidade consumista com uma configuracao

alternativa de enderecamento em praca publica.

Viagens e criacao de plataformas de estética publica

A instalagdo multicanal de Isaac Julien, Lessons of the Hour (2019), que vi em
sua versao de canal Ginico, contempla as vises do abolicionista, filosofo e politico Fre-
derick Douglass sobre o poder social da fotografia. Douglass viajou muito, exaltando
nossa capacidade de locomog¢ao também em seus escritos (DOUGLASS, 2015, p. 141).
O filme acompanha Douglass em um circuito de palestras e, principalmente, durante
sua viagem a Inglaterra e a Escocia, deixando os Estados Unidos como escravo para
retornar como individuo livre. Lessons elabora uma nocao de viagem como uma forma
exploratoria de abordagem estética que descobre e reformula a histoéria para marcar as
operacoes de violéncia racial. A instalacao associa esta nocao também a uma conscién-
cia ecologica e investe-a na capacidade de criar condicoes de publicidade estética, das
quais a nocao também depende.

A exemplo de outras obras aqui examinadas, o filme viaja para fora do esque-
ma de compensacao estética problematizado por Sun & Sea por meio do dispositivo
da viagem de lazer. Colocando a fotografia do século XIX, e que Douglass serra como
a capacidade de imagens que “falam por si”, em conexao com a imagem-drone con-
temporanea de Baltimore e imagens de vigilancia daquelas do protesto Black Lives

Matter de 2017, ap6s a absolvicao da policia do caso Freddie Grey, Lessons adapta
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o motivo da viagem para fazer perguntas politicas complexas sobre a representacao
na estética. Vou me concentrar aqui em duas cenas convincentes que elucidam a
concepcao de viagem do filme.

Na cena de abertura, vemos a camera viajar lentamente através da folhagem e
sobre o tronco de uma arvore, parando na visao de Douglass, que esta de costas para
o espectador. A camera continua a vagar sobre a arvore, trazendo Douglass novamen-
te, que também est4 se aproximando. N6s o vemos olhar de cima da arvore. Surge
uma imagem azul arrepiante de pés pendurados na arvore, citada por Oscar Micheaux
(BANNING; CRICHLOW, 2020). A consciéncia histdrica, sugere Lessons, exige nossa
perambulacao com esses atores, incluindo a agéncia artistica de Julien, que nao deixa
ninguém no lugar: precisamos viajar.

A segunda cena surge da seguinte forma. Intercalando imagens de sua primeira
esposa trabalhando na semeadora com imagens de Douglass andando no trem, e es-
tabelecendo paralelos auditivos entre essas atividades, Julien os marca como distinta-
mente modernos. Seguimos o orador em sua viagem ao exterior, onde o vemos descer
em direcdo ao pulpito no auditério da Royal Academy of Arts, em Londres. Um publico
de luminares politicos historicos, como Susan B. Anthony, bem como de atores do mun-
do da arte contemporanea, tal como Vanessa Myrie e o curador Mark Nash, estdo reu-
nidos. Vemos uma sobreposi¢ao visual emocionante de corpos humanos transparentes
— alguns em trajes de época, outros em trajes contemporaneos. As figuras tornam-se
solidas quando estao todas juntas. Viagem e fotografia sao os dois meios cruciais para
a emergéncia do forum transnacional, histdrico para a publicidade que é trazida a exis-
téncia. Essas formas de enderecamento colaboram para gerar uma plataforma para o
enderecamento. Enquanto isso, essa esfera cosmopolita de troca publica é ela propria
um produto de tecnologias de imagem e viagens: Douglass da palestras sobre o po-
der das imagens para aproximar as pessoas e reduzir distancias, um poder que vemos
exemplificado nas cenas do auditorio.

Além disso, ele discute as feridas provocadas pela escravidao, as exclusoes e
a hipocrisia da celebracao em 4 de julho, Dia da Independéncia nos Estados Unidos.
A visao do filme como uma plataforma para publicidade estética entra em dialogo
com as imagens de Baltimore, com as imagens de Douglass e seu cavalo caminhando
por um campo e com uma tomada prolongada do olhar do cavalo. Intuimos vazios
estruturais nas construgoes institucionalizadas de liberdade e felicidade que nelas

habitam, pontos a partir do qual nossa viagem é ainda um longo caminho a percor-
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rer. Ao mesmo tempo, a cinematografia sutil e extraordinaria se envolve em uma

perambulacao que promete transformacoes que ainda estao por vir.

Conclusao

As promessas estéticas das viagens requerem atualizacao e revisao, haja vista
as constelacoes do mercado e as exclusoes institucionalizadas que sustentam as po-
tencialidades das viagens. Enquanto Sun & Sea oferece uma luz em camadas e cria
uma posicao de autoconsciéncia que podemos assumir em nossas viagens em direcao
a neutralidade climatica e a reduc@o da catéstrofe climatica, as outras quatro obras
que investigamos sao multivalentes, imaginativas e tecnologicamente elaboradas
como modos mediados de estética e de enderecamento que orquestracoes alternati-
vas sustentam de movimento: nds definitivamente podemos e precisamos nos engajar
nessas formas de viagens estéticas.

As obras de arte contemporaneas concentram-se nos padroes temporais e espa-
ciais, nas direcionalidades e nos impulsos criativos aos quais damos forma em nossas
viagens. Como as nogoes de viagem estao profundamente arraigadas na estética, surge
a questdo de como a estética pode absorver as novas concepgoes e delineamentos de
viagem que descobrimos neste artigo. Se quisermos sintonizar a estética com as con-
dicoes sociais e ecologicas atuais, como acredito que devamos, precisamos nos ques-
tionar. Essa, no entanto, é outra discussao. Sem adentrarmos nela, espero ter tornado
plausivel que a filosofia se encontre nos ritmos, impulsos e possibilidades destacadas
nas notaveis obras de arte aqui discutidas, com amplas oportunidades para reimaginar

as afiliacOes entre o estético e a viagems.

Notas

1 Por “modos de enderecamento” entendo as formas multimodais de significacdo que direcio-
namos para pessoas, coisas e lugares, e elas a nos e entre si. Sobre os conceitos de relacionali-

dade estética e enderecamento usados neste ensaio, ver Roelofs (2014, 2017, 2020).

2 Para imagens da instalacao do filme, consulte https://www.isaacjulien.com/projects/37/.

Acesso em: 2 out. 2022.

3 Este artigo foi apresentado como palestra de abertura no Coloquio Internacional de Estética
do Centro IV: Estética das Viagens (UnB/UFG), realizado na Universidade de Brasilia, Bra-
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sil (online) em junho de 2021. Gostaria de expressar minha gratiddo a Carla Milani Damiao,
Miguel Gally e aos demais organizadores por me convidarem a participar deste emocionante

férum transdisciplinar sobre o tema arte e viagens.
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