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Resumo

Este artigo trata das rela¢des entre arte, cotidianidade e
domesticidade, analisadas a partir da observagdao de um
direcionamento discursivo, artistico e cultural rumo aos
pequenos relatos e a uma esfera micro, refletida no crescente
interesse dos artistas pelas questdes do cotidiano, da vida
intima, do privado e do doméstico na arte. Este interesse

se renova a partir da década de 1980, por meio do uso

da fotografia pelos artistas, o que possibilita a produgdo

de ficgdes e novas realidades montadas para a tomada

fotografica.
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Art, cotidianity and domesticity:
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micronarratives
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Abstract

This article is about the relations between art, cotidianity
and domesticity, analyzed from the observation of

a discursive, artistic and cultural direction towards
micronarratives and a micro field, reflected in the growing
interest of artists in the quotidian, intimate life, the private
and the domestic in the art. This interest is renewed since
the 1980s, through the use of photography by artists, which
enables the production of fictions and new realities set up
for the photographic act.
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Arte, cotidianidad y domesticidad:
de las metanarrativas e los pequeios
relatos contemporaneos

KARINE PEREZ

Resumen

Este articulo se ocupa de las relaciones entre arte,
cotidianidad y domesticidad, analizadas a partir de la
observacion de un direccionamiento discursivo, artistico

y cultural hacia los pequeriios relatos y una esfera micro,
reflejada en el creciente interés por cuestiones del
cotidiano, de la vida intima, de lo privado y de lo doméstico
en el arte. Ese interés se renueva a partir de la década de
1980, por medio del uso de la fotografia por los artistas,

lo que posibilita la produccidn de ficciones y nuevas

realidades construidas para la toma fotografica.
Palabras clave:

Cotidianidad, domesticidad,

pequenos relatos.
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Introducao

O presente artigo parte de um capitulo da tese “Habita-
¢bes”™ autorretratos como microterritérios subjetivos (PEREZ,
2016), realizada no PPGAV-UFRGS (Programa de Pés-Gradu-
acdo em Artes visuais, da Universidade Federal de Rio Grande
do Sul), sob a orienta¢do da professora Sandra Rey, defendida
em dezembro de 2016. Trata da recorréncia de um interesse
dos artistas contemporaneos numa esfera micro, voltada
aos pequenos relatos e a aspectos corriqueiros, monotonos
e banais da vida cotidiana, focando-se na tematiza¢do do
espac¢o doméstico e privado.

Para isso, primeiramente, analiso um direcionamento
discursivo, cultural e artistico que se desloca dos grandes aos
pequenos relatos: a um dominio “microscépico”. Posterior-
mente, respaldo-me em obras da histéria da arte que abordam
temas circunscritos em experiéncias do cotidiano. Mais espe-
cificamente, em imagens intimistas do entorno doméstico,
afastadas dos temas nobres, heroicos e espetaculares vincu-
lados as grandes narrativas historicas, biblicas e mitologicas,
valorizadas em variados momentos historicos da arte. Por
fim, penso sobre o modo como a fotografia dialoga com essa
esfera do micro e do cotidiano, na arte contemporanea. Os
principais autores de referéncia sdo: Lyotard (2009), Ferrando
(2012), Rouillé (2009) e Mah (2009).

Descentramentos discursivos e culturais do
macro ao micro: rumo aos pequenos relatos

Tanto o campo cultural e artistico quanto o do conheci-
mento racional e cientifico foram marcados, até o final do

VISUALIDADES, Goiania v.16 n.2 p. 13-36, jul.-dez/2018



VISUALIDADES, Goiania v.16 n.2 p. 13-36, jul -dez/2018

século XIX, pela estética das grandes narrativas, denominadas
metanarrativas pelo filésofo francés Jean-Frangois Lyotard
(2009)', ao problematizar a formulagio da condi¢do pds-
-moderna. O autor compreende-as como aquelas narrativas
totalitdrias e hegemonicas, responsaveis pela fundamentagao
de consensos universais e supostas verdades absolutas sobre
o mundo, centralizadoras e julgadas hdbeis a elucidar todo
o conhecimento existente, como muitos textos religiosos e
cientificos, em que determinada realidade é dada como unica.

Lyotard (2009), no entanto, defende que o fundamento do
pensamento pds-moderno estd justamente na deslegitimagdo
das metanarrativas modernas, as quais tém sido substituidas
pelos pequenos relatos, perdendo forga frente a conjuntos de
fragmentos de historias variadas e muitas vezes contraditd-
rias sobre um mesmo assunto. Assim, o dissenso passa a ser a
tonica contemporanea, comportando as variadas aspirag¢des,
desejos e crengas do ser humano.

Essa crise dos grandes relatos afetou os variados campos
do conhecimento, tais como a ciéncia, a literatura e as artes,
no final do século XX. Arthur Danto (2006) foi um dos pensa-
dores dessa crise no ambito artistico, ao constatar que, a
partir da década de 1980, as artes visuais instauram-se sem
o0 auxilio de uma narrativa legitimadora, o que é perceptivel
pela auséncia de uma sucessdo de manifestos?, estilos e movi-
mentos de cunho exclusivista, frequentes em grande numero
das producdes artisticas modernas.

O fim da compreensdo da Histdria da Arte e do mundo
artistico estruturado pela “narrativa-mestra” da pintura e
por estilos “Gnicos” de criagdo, encadeados numa dire¢do
histérica progressiva, é identificado com o que Danto (2006,
p. 21) denomina “arte depois do fim da arte”, decorrente da
Pop Art e do encerramento do Modernismo. O autor consi-
dera a divisdo da Histéria da Arte ocidental em dois episo-
dios principais, ambos de natureza progressiva: o episddio de
Vasari3e o de Greenberg, ambos superados por apresentarem
visdes totalitdrias da arte ndo condizentes com a visdo plura-
lista atual. Portanto, para o autor, ndo ha mais uma direcdo
Gnica, continua e progressiva da Historia da Arte, sendo esta
substituida pela descontinuidade. Isso comporta a coexistén-
cia de uma diversidade de relatos e visdes a respeito da arte,
ndo mais de metanarrativas que se sucedem, suplantando as
anteriores.

Esse direcionamento do macro ao micro, que afeta os
mais diversos campos do conhecimento e se reflete no &mbito
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cultural, como o da Histéria, Teoria e Critica da Arte, também
povoa o imagindrio dos artistas. Assim, grande parcela das
produgdes contemporaneas orienta-se rumo as micronarra-
tivas, aos pequenos relatos; abarca questdes do dia a dia dos
proprios artistas, encarados como sujeitos comuns, relacio-
nando-se consigo, com outros ou com o entorno ao seu redor,
cujo ambiente pode ser o doméstico ou publico, o que eviden-
cia proximidades entre a arte e a vida, o cotidiano, o banal, o
privado e o intimo. Isso deve ser entendido dentro do movi-
mento geral da cultura, que, de acordo com Fischer (2000),
encaminha-se a exposicdo de gestos menores da intimidade
dos individuos e/ou de grupos. Tais gestos passam a perten-
cer ao dominio do espaco publico, j& que no contexto atual
constantemente o privado é exposto no ambiente dos meios
de comunicagdo digital.

A eleicao do privado como matéria-prima para a cria-
¢do de imagens relaciona-se a dificuldade de mantermos
nosso cotidiano mais intimo confinado ao interior de nosso
ambiente doméstico. Contudo, variadas situagoes aparente-
mente privadas, expostas no espago publico, sdo efetuadas
especificamente para esse fim, colocando em jogo a veraci-
dade dos fatos. Por isso, Fischer (2000, p. 112) afirma:

Os limites entre vida privada e fato publico se mesclam. Os
limites entre fantasia e realidade ja ndo se fazem tdo claros.
[...] o que é o real? O que ¢ construido? O que é fantasia?
O que é um original? Descobrimos que tudo é construido
e isso nos proporciona uma certa liberdade, nos amplia as
possibilidades de transformar, ja que nada é dado, em si.
Mas, ao mesmo tempo nos ausentamos de qualquer refe-
réncia. [...] Em quem confiar? Em quem buscar referéncias?
Precisamos desses lugares seguros? Eles existem?

Diante dessa suspeita que permeia a veracidade do que
consumimos visualmente, confundem-se a realidade e a ilusao,
o publico e o privado. Tudo ndo passa de constru¢do cultural.
Essa constata¢do impde-nos o problema de perdermos as refe-
réncias e vivermos desconfiados da realidade, sem nos sentirmos
seguros em nenhum espago, tampouco com as informagdes que
nos atingem. No entanto, tem a vantagem de possibilitar inter-
vengdes humanas no real, o que abre espaco as problematizagdes
sobre o cotidiano, inclusive no campo da arte.
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O cotidiano no campo da arte: o privado e o
doméstico como mote criativo

Apesar de o mencionado movimento discursivo e cultural,
em dire¢do aos pequenos relatos, refletir-se no campo da Arte
Contemporanea, tomando propor¢des renovadas a partir da
década de 1980, este voltar-se a questdes cotidianas, infimas e
minusculas, ndo é um interesse novo entre os artistas. Trata-se
de um tema recorrente ao longo da histdria da arte.

Figura 1 - Irmdos Limbourg,
Livro das Horas do Duque de
Berry (més de fevereiro) (1415-
1416). Guache sobre pergaminho.
13,6 cm (largura). Musée Condé.

Fonte: <http://escritoriodolivro.
com.br/historias/fevereiro.php>.
Acesso em: 10 mar. 2016.
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Mesmo nas imagens medievais, em que a grande maio-
ria alicercava-se num viés religioso, era possivel vislumbrar
ilustracdes de cenas cotidianas, realizadas nas margens dos
manuscritos medievais, desvinculados dos textos sagrados.
Essas cenas também apareciam nos Livros das Horas5, em
que os salmos sdo acompanhados por um calendario ilus-
trado, com a descricdo das atividades correspondentes aos
meses do ano.

Um exemplo desse tipo de imagem esta no Livro de Horas,
encomendado por Jean, Duque de Berry (um nobre fran-
cés), aos irmaos Limbourg (holandeses), que conceberam as
pinturas entre 1414-1416, sendo elas finalizadas pelo francés
Jean Colombe, entre 1485 e 1489. Na Figura o1, a qual ilus-
tra o calenddrio do més de fevereiro, observam-se homens
trabalhando no espago externo de uma paisagem gélida,
enquanto as mulheres aquecem-se e mantém-se protegidas
em ambiente que sugere ser o doméstico. Cogita-se ser esta
uma das mais antigas representa¢des que chegaram até nos
da figura humana inserida em ambiente externo (na paisa-
gem) e interno (doméstico). Embora j4 existissem outras, elas
sdo representagdes de cenas religiosas, ndo de seres humanos
praticando seus afazeres corriqueiros.

Na arte, um ponto forte dos temas relativos ao cotidiano
esta nas chamadas “Pinturas de género” holandesas, produzidas
no século XVII. Esse tipo de pintura engloba as mais variadas
representacdes da vida cotidiana e cenas rotineiras. Salientam-
-se as obras que trazem o morador para dentro da composicdo,
relacionando-se com os espacos e os objetos domésticos. E um
estilo pictdrico sébrio e realista, desenvolvido na porg¢ao holan-
desa protestante, destituida de interesse em cenas religiosas.

As imagens caracterizam-se, em geral, pela riqueza de
detalhes, pela precisdo e apuro técnico, numa tentativa de
registro fiel daquilo que o olho humano é capaz de captar, o
que evidencia, quem sabe, um fascinio dos pintores holandeses
pelo dmbito doméstico e pelo mundo visivel, passivel de inves-
tigagdo por meio da pintura. Constato isso a partir da afirma¢do
de Gassen (2010, p. 75), paraa qual “[...] o amor pela casa e pelos
eventos que se desenrolavam em seu interior pode ser conside-
rado relevante para a sociedade da época, delatando o valor que
tal espago possuia no interior da sociedade”.

Um artista que confirma esse apre¢o, retratando o
ambiente doméstico e focando-se na intimidade e nos afaze-
res vivenciados nesse espaco interior, ¢ o holandés Johannes
Vermeer (Delft, 1632-1675). Sua pintura demonstra requinte no
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tratamento dos elementos, como é possivel perceber nas repre-
sentacdes de detalhes das mais variadas estampas téxteis, como
exemplificado na Figura 2.

A “Pintura de género” distanciava-se da exuberdncia
barroca, a qual retratava temas nobres em voga na época. Por
sua trivialidade, era considerada hierarquicamente inferior,
se comparada a pintura histdrica, visto que “copiava” a natu-
reza sem seguir as propor¢oes idealizadas até o momento. Um
aspecto que desperta atengdo e interesse nesse tipo de imagem
éaabordagem da melancolia e do tédio presentes em variadas
acgdes do dia a dia, uma vez que pode ser justamente o confi-
namento no ambiente doméstico, a monotonia e a repeticdao
contida em atos da vida cotidiana, um dos fatores instigantes
a criagdo artistica.

Nossa existéncia é constituida pela repeticdo, pela reitera-
¢do de habitos. Essa repeti¢do contida no ordindrio torna-se
fecunda, se nos desafiarmos a vivenciar um “habitar poético”
na vida cotidiana. Esse “habitar poético” consiste em converter
os atos cotidianos e a aparente monotonia do habitar em fonte
inesgotavel de experiéncias renovadas, envolvendo, também,
o isolamento como algo produtivo (CEREZO, 2014). Nesse

Figura 2 - Johannes Vermeer,
Jovem Adormecida a Mesa
(1657). Oleo sobre tela, 87,6
x 76,5 cm. The Metropolitan
Museum of Art, Nova York.

Fonte: <http://www.ufrgs.br/na-
pead/repositorio/objetos/histo-
ria-arte/idmod.php?p=vermeer>.
Acesso em: 10 mar. 2016.
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Figura 3 - Henri Matisse,

La Desserte (A mesa de jantar)
(1908). Oleo sobre tela, 180 x
220 cm. Museu Hermitage, SGo
Petersburgo.

Fonte: <https://www.hermitage-
museum.org/wps/portal/hermi-
tage/digital-collection/o1.+Painti
ngs/28389/?Ing=en>. Acesso em:
11 mar. 2016.
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sentido, o artista pode inventar artificios para renovar e esgotar
as a¢bes mecdnicas e monotonas do cotidiano, encontrando
nelas novos interesses, a fim de praticar esse “habitar poético”,
proposto por Cerezo (2014).

Dando continuidade ao estudo de artistas que enfocam
a esfera cotidiana, como motivagdo para suas criagdes, cabe
ressaltar uma infinidade de pintores do final do século XIX e
inicio do XX. Eles ndo mais priorizam a representacao ideali-
zada de “grandes temas” em voga até o momento, como cenas
histdricas, mitologicas e religiosas, direcionando a atencdo
aquilo que os rodeava, como a paisagem natural e urbana, os
retratos de sujeitos comuns e as construgdes/desconstrucdes
pictoricas de objetos e cenas domésticas.

Este ultimo caso ¢ o do artista francés Henri Matisse (Le
Cateau-Cambrésis, 1869-1954), que incansavelmente explorou,
em suas pinturas, ambientes interiores domésticos, por vezes
com a inser¢do da figura humana na composi¢do. Em suas
pinturas de cores vibrantes, dispde objetos, janelas com cenas
externas e estampas decorativas, as quais confundem o olhar
do espectador, por fundirem-se, em alguns momentos. Como
exemplo, destaco a Figura 03, na qual Matisse problematiza os
limites entre natureza e artificio, por meio da representagdo
de um vaso de flor sobre uma toalha que igualmente possui
estampa floral e o que aparenta ser um papel de parede com
padrdes parecidos com os da toalha.
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Esse tipo de imagem provoca grande interesse, por mistu-
rar o que seria a realidade (o vaso de flores) e sua representa-
¢do (estampas com padrdes florais), causando uma satura¢do
formal, pela sobreposi¢do ou justaposi¢do de estampas e/ou
superficies cromaticas estampadas.

Dentro do tema da cotidianidade do ambiente doméstico,
destaco, ainda, o britdnico Richard Hamilton (Londres, 1922
-2011), com a colagem O que exatamente torna os lares de hoje
tdo diferentes, tdo atraentes? (Figura o4), de 1956, concebida
como poster e ilustragdo para o catdlogo da exposi¢do This is
tomorrow (Este é oamanhad), do Independent Group de Londres.
A imagem ¢é antecessora da Pop Art americana, a qual explora as
realidades do dia a dia e a cultura popular, numa critica irénica a
sociedade de consumo, a partir da década de 1960. E uma abor-
dagem de cunho ir6nico, mencionada como um importante
contraponto as pinturas apresentadas anteriormente.

Figura 4 - Richard Hamilton,
Just What Was It That Made
Yesterday’s Homes So Different,
So Appealing? (1956). Colagem,
26 x 24,8 cm. Courtesy The Esta-
te of Richard Hamilton.

Fonte: <https://makingar-
thappen.files.wordpress.
com/2011/09/rh2.jpg>. Acesso
em: 11 mar. 2016.

Nessa movimentacio rumo aos pequenos relatos e
a vida cotidiana, previamente a década de 1980, destaco
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também o movimento Dadaista e artistas que abordavam o
trivial, o minusculo e o insignificante, como o francés Marcel
Duchamp (Blainville-Crevon, 1887-1968) e seus ready-mades,
ou o alemdo Kurt Schwitters (Hannover, 1887-1948) e sua
Merz Art, composta de colagens com detritos e descartes da
sociedade de consumo. Ainda, é o caso das acdes empreendi-
das pelo grupo Fluxus, ativo em diversos paises entre as déca-
das de 1960/70, que defendia a ideia de antiarte e praticava
em suas acdes uma indisting¢do entre arte e vida, provocando a
desobjetualizagdo artistica.

No ambito brasileiro, essas indistin¢des entre arte e vida
tomaram propor¢des maiores a partir do Neoconcretismo,
iniciado em 1959. Essas relagdes arte/vida sdo levadas as ulti-
mas consequéncias somente nas proximas décadas, com as
proposi¢des sensoriais de artistas, como Hélio Oiticica (Rio de
Janeiro, 1937-1980), Lygia Clark (Belo Horizonte, 1920-1988),
Lygia Pape (Nova Friburgo, 1927-2004) e Cildo Meireles (Rio
de Janeiro, 1948- ), que compreendiam a arte como experién-
cia, solicitando uma participagdo mais ativa do espectador
no processo artistico e uma gradual inser¢do da arte na vida
cotidiana. Contudo, mesmo diante da importdncia desses
artistas e ag¢des, cujo trajeto criativo ocorre na esfera puablica,
diante e em conjunto com a coletividade, ndo os enfatizarei
por interessar-me naqueles procedimentos mais intimistas e
solitdrios, que abordam aspectos da vida privada no interior
do ambiente doméstico.

Fotografia, cotidianidade e domesticidade

Se as questdes relacionadas a cotidianidade e aos peque-
nos relatos ja permeavam a Arte Moderna, entdo, por que afir-
mar que, desde a década de 1980, houve uma renovac¢do no
interesse artistico por esses temas? E possivel alegar que, na
década em questdo, houve certa perda do carater inovador das
tendéncias conceitualistas, em voga na arte a partir de 1960.
Assim, essas tendéncias responsaveis por linguagens eféme-
ras, como os happenings e as performances, passam a dividir
espac¢o, novamente, com o objeto artistico, apontando um
retorno da figura¢do, com uso de formas familiares. A figura-
cdo, anteriormente criticada pelas tendéncias conceitualistas,
em razdo de seu cardter mimético, renova-se.

Com esse retorno ao figurativo e ao objeto artistico, na
década de 1980, a fotografia, que em outros momentos ja fora
repelida do campo da arte, passa a despertar a atencdo dos
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artistas, adotando a chamada forma tableau (forma quadro)
em grandes dimensdes. Isso possibilita que a fotografia seja
pensada como imagem feita para ser exposta, para ocupar as
paredes de espagos expositivos, diferentemente de sua tradi-
¢do, a qual delegava o seu lugar as paginas impressas de livros,
jornais ou cartazes.

A fotografia praticada a partir da década de 1980 consti-
tui-se no que Rouillé (2009) denomina alianga arte-fotogra-
fia, cuja caracteristica é o emprego, muitas vezes exclusivo,
da fotografia como material de uso dos artistas, garantindo
a permanéncia do campo da arte objetual, ameagado pela ja
referida desmaterializagdo artistica. Esse material, por tratar-
-se de uma impressdo luminosa de seu referente, interessa aos
artistas, quem sabe, ndo por representar a realidade, e sim por
apresenta-la, dar-lhe visibilidade. A fotografia refere-se ao
primeiro material de captura mimética e tecnoldgica incorpo-
rado ao campo da arte, o que significa uma énfase no maqui-
nico, ndo apenas no artesanal, no manual. Nesse sentido,
Couchot (2003) aborda o crescente processo de automatiza-
¢do das técnicas de producdo imagética, visivel a partir do
advento da camera fotografica, que libera a mdo em favor do
olho, tendo em vista a possibilidade de capturar de modo fiel
uma realidade visualizada, cabendo ao fotografo enquadra-la
e apertar um botao.

O uso da fotografia pelos artistas esta ao encontro do que
Rouillé (2009) considera uma intensificagdo de interesse nas
“partes baixas do real’, tais como no trivial, na figura¢do, nos
pequenos relatos, no cotidiano, no ordinario e nos objetos
ou nos lugares familiares, banais ou irrelevantes, a partir da
década de 1980.

O cotidiano e o banal constituem uma das principais proble-
maticas da arte-fotografia. Nessa alianga, a fotografia, por
natureza em contato direto com o mundo, terd contribuido
para ancorar a arte no cotidiano, no banal, no familiar, no
ordindrio, na mais bruta realidade. [...] as obras abordam
zonas do real outrora completamente excluidas da arte,
devido a sua trivialidade excessiva, sua banalidade inaceitd-
vel, ou sua familiaridade indigna. Aquilo que, muitas vezes,
aflorava apenas a margem das imagens, como um excedente,
hoje se tornou o centro (ROUILLE, 2009, p. 414).

Por isso, segundo o autor, o foco de interesse passa a
ser o “infraordindrio”, ndo mais o extraordindrio. Os artistas
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possuem ambi¢des mais modestas, menos idealizadas, resul-
tando numa “arte do quase-nada’, uma vez que fotografam
universos circunscritos na vida cotidiana, lugares familiares,
objetos usuais, gestos diarios, intimos, simples e proximos,
invisiveis por sua recorréncia em nossa visualidade, eviden-
ciando um mundo acessivel e comum, as vezes mondétono e
trivial. Apresentam aspectos corriqueiros da vida, protagoni-
zados por pessoas an6nimas, em qualquer instante e lugar.

Essa orienta¢do tematica funciona como uma atitude de
recuo, para escapar da estética das metanarrativas modernas,
constituidas de histérias extraordindrias, heroicas e espetacu-
lares, em que a arte passava por rupturas em busca do inédito.
Por isso, tal atitude opde-se as grandes concepgdes moder-
nistas que acreditavam na criagdo como fonte de mudangas,
rupturas e negagdes. Assim, as narrativas modernas ddo
espago a uma estética que recusa temas e formas extraordi-
narias, destacando-se questbes locais, intimas e cotidianas,
imperceptiveis de tanto serem vistas.

Muitos artistas valem-se da fotografia, quem sabe,
porque, ao longo de sua historia, foi um meio privilegiado de
percepc¢ao do cotidiano, permitindo a descoberta do proximo
e do imediato, de modo simples e direto. Isso ocorre em razao
de sua ja mencionada relacdo com as aparéncias da realidade,
o que possibilita que os artistas utilizem-na como forma de
questionar tais aparéncias, liberando a fotografia das fung¢des
relacionadas a transparéncia “documental’, ou entdo apro-
priem-se das formas documentais como caracteristica artis-
tica e como forma de renovacdo das linguagens estéticas e de
revigorarizacdo da dimensdo social da arte.

Por ser autoral, a fotografia coloca em marcha diferentes
formas de compreensao da realidade, permitindo operar entre
averdade dos fatos e a experiéncia ficcional, intrinseca as possi-
bilidades projetivas, narrativas e especulativas da imagem.
Assim, a particularidade do fotografico deriva do fato de indu-
zir significagdo formal, comunicacional e conceitual aos assun-
tos mais irrelevantes e inesperados do entorno cotidiano.

No campo da arte-fotografia, esse olhar atento ao micro
inicia-se j& por volta dos anos de 1970, nas primeiras obras
de Christian Boltansky (Paris, 1944- ), pelo seu interesse na
banalidade, nos inventdrios e nas imagens estereotipadas da
cultura popular. Mas seu trabalho e os de outros artistas com
interesses afins so se afirmam no campo da arte no decorrer
da década seguinte. Nesse contexto, ocorrem reorientagdes
tematicas, envolvendo o privado, os pequenos gestos intimos,
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a poetizagdo do irrisério, os signos da sociedade de consumo,
a taxionomia dos automatismos da vida cotidiana, a uniformi-
zagdo dos corpos e tantos outros direcionamentos artisticos
aos pequenos relatos.
Um exemplo é a obra The Ballad of Sexual Dependency
(1979-1986), de Nan Golding (Washington, 1953- ), a qual expoe
intimidades da vida privada, discutindo tabus cotidianos, por
meio da fotografia (Figura o5). Os retratados sdo ou a propria
artista ou pessoas de seu circulo de convivéncia intima, como
amigos. As fotografias sdo produzidas de modo despreocupado
e durante o proprio fluxo da vida, na cena underground de
Boston, Nova lorque e Berlim. Incluem pessoas marginalizadas  Figura s - Nan Golding. Greer
Pela soc'ie”dade, portanto, minorias, que se desviam dps padroes "P’}’l‘; gg?;;th 02 Otli:; Iriegiggfiﬁ)me
normais”’ de comportamento culturalmente aceitos, como print, on paper mounted onto

: : s boar, 75 x 60 cm.
travestis, prostitutas, doentes e viciados em drogas. Mesmo 7> X e} o tate.org.uk/

refletindo a cotidianidade e a familiaridade, essas imagens art/artworks/goldin-greer-and-
impactantes diferem daquelas dos conhecidos albuns de fami-
lia, que se ocupam em registrar apenas momentos felizes e
significativos da vida. As fotografias de Nan Golding, apesar
de recorrerem a estética desses instantaneos de uso cotidiano,
apelam a temas proibidos e excluidos desse tipo de retrato
familiar imortalizado nos albuns.

-robert-on-the-bed-nyc-p78044>.
Acesso em: 12 mar. 2016.
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Figura 6 - Joachin Mogarra,

La Pagode, da série Le gite et

le couvert 2 (2009). Fotogra-

fia, 30,5 x 30,5 cm. Fonte:
<http://theredlist.com/wiki-2-
-16-860-897-1109-view-still-life-2-
-profile-mogarra-joachim.html>.
Acesso em: 15 mar. 2016.

Ferrando (2012), artista e professor espanhol, afirma que
nossa relacdo com o entorno sé se converte em criativa quando
conseguimos modificar o uso ou o significado imposto pela
norma ao real. Para ele, o cotidiano ¢ o mais dificil de ser desco-
berto, ao abranger o que somos e fazemos, escapando-nos por
seu carater neutro, por seu anonimato, por sua indistin¢do a
vida. Por isso, defende a escuta e a imersdo neutra do sujeito
na corrente processual cotidiana da vida, com necessidade de
disciplina pessoal do artista no desenvolvimento da atengao,
da consciéncia e da intuicdo, para que esteja atento ao insig-
nificante, aos detalhes. Interessa a invengao de relagbes entre
elementos e fatos, até entdo inexistentes e desconhecidas, o que
revela um desejo de inter-relacionar as coisas, observando-as
ndo somente como sdo, mas como poderiam ser, descobrindo
um modo diferente de ver o instante.

Reconfigurar o real, impondo-lhe novos sentidos, apesar de
ser instigante, ndo ¢ tarefa facil, por estar proximo demais da
nossa vida, requerendo que estejamos vigilantes. Diante disso,
assim como indica o autor, muitos artistas contemporaneos

VISUALIDADES, Goiania v.16 n.2 p. 13-36, jul.-dez/2018



VISUALIDADES, Goiania v.16 n.2 p. 13-36, jul -dez/2018

buscam criar relagdes entre as coisas, na intengdo de recomp6-
-las de um modo diferente para a fotografia, o que evidencia
um cardter ludico em variadas produgdes contemporaneas.
Esse é o caso da obra do espanhol Joachin Mogarra (Tarragona,
1954- ), que “brinca” com os lugares, por meio de suas “viagens
imdveis”; constréi em seu domicilio pequenas réplicas de luga-
res longinquos que povoam seu imaginario, fotografando-as.
Suas fotografias sdo interferidas com itens graficos e acompa-
nhadas de textos curtos, escritos a mao, os quais dizem respeito
a lugares. Na obra de Mogarra, os lugares sdo existentes, geral-
mente turisticos. Contudo, ndo passam de objetos agrupados,
como se observa na Figura 6, em que o artista retrata pratos
empilhados, modificando seu sentido pelas inser¢oes graficas
e textuais, que lembram detalhes arquiteténicos do cinema e
casa de cha parisiense La Pagode.

Acerca desses tipos de procedimentos, modestos, discre-
tos, irrisdrios e sem unidade, operados pelos artistas, Rouillé
(2009) destaca que eles tém em comum o fato de reverberar
intensidades, provocando efeitos deformados, defasados,
abafados ou amplificados dos fendmenos, significando que
nem sempre refletem especularmente a realidade. Interessam
como forma de a¢do sobre o mundo ou de posicionamento em
relacdo a ele. Nesse entendimento, a arte-fotografia reconfi-
gura as vivéncias cotidianas.

A ideia do cotidiano integrou o programa tematico de
Photo Espafia 2009, proposto pelo curador geral do evento
Sérgio Mah (2009), para o qual a mostra pée em relevo uma
relagdo peculiar com a experiéncia e a percep¢do da vida coti-
diana, com aquilo que nos sucede e nos rodeia no transcurso
dasvivéncias e com os gestos mais proximos e comuns. O autor
afirma que o cotidiano envolve a diversidade da vida diaria e
ordindria, seus instantes e acontecimentos, suas figuras, luga-
res e objetos. Mah (2009) compreende o cotidiano como a
medida de todas as coisas, do entendimento ou do desenten-
dimento das relagées sociais, do uso do tempo vivido, seja ele
banal, trivial ou repetitivo, em que o real é um terreno repleto
de microssaberes que permitem discernir tendéncias sociais,
culturais e politicas.

Para Mah (2009), o cotidiano constitui-se de um nivel de
realidade no qual se enfrentam, dialeticamente, a natureza e
a cultura, a histéria e o presente. E o &mbito das transi¢des,
resisténcias e fragmentac¢des, disponivel para todo tipo de
potencialidades e oportunidades; uma esfera de praticas,
de combinagdes e de (re)inven¢des que tendem a escapar
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as logicas de categorizagdo, cuja compreensdo exige uma
andlise particular, porque implica saberes e qualidades que
se encontram fora dos contextos institucionais e especiali-
zados, das pré-qualificagdes e das classificagdes uniformi-
zadoras. A vida cotidiana é um territdrio aberto a todo tipo
de incursdes, permitindo gestos suscetiveis de analisar e
transformar o sentido e o papel das artes visuais. Em suma,
no cotidiano, tudo se expressa e se reinventa, até a propria
cotidianidade.

As praticas da imagem embasadas no cotidiano exami-
nam as conveng¢bes da Histéria da Arte e da fotografia.
Abrem espaco e dirigem a atencdo a experiéncia individual,
afirmando suas diferencas, singularidades e idiossincrasias.
Trata-se de uma arte que se reconstrdi e se recategoriza a
todo o momento, exigindo a adequagdo dos protocolos esté-
ticos e conceituais, na perspectiva de modos mais diretos e
compreensiveis de refletir sobre a aparéncia da realidade ou
sobre a realidade da aparéncia (MAH, 2009).

Os artistas que recorrem a linguagem simples e imediata
da fotografia para abordar a realidade tém por base a expe-
riéncia individual e sua capacidade de compartilhar situa-
¢bes vivenciadas e relagdes concretas, o que é encarado por
Rouillé (2009, p. 362) como estratégia de refugio do artista
no que é proximo:

A hostilidade do mundo exterior incita a cada um a refugiar-
-se em seu interior, a fechar-se em si proprio, no seu cenario
privado, entre seus objetos familiares. Os interesses, os olha-
res, 0s pensamentos e as agdes praticas ou artisticas tendem,
assim, a deslocar-se de alhures e do longinquo, rumo ao aqui
e ao préximo: o cotidiano e o familiar sdo transformados em
universo e refugio.

Essa postura de recuo ndo se da apenas no ordindrio, na
intimidade, nas identidades social, sexual ou étnica. Pode
ancorar-se, ainda, no nada, novazio, em “[...] formas de resis-
téncia passiva, de estratégias de evitacdo ou de retraimento
diante de alguma coisa de muito grande, bastante difusa,
que ameaca envolver, encobrir, sufocar” (ROUILLE, 2009, p.
414). Assim, o recuar para centrar-se no micro pode ser uma
estratégia de protecdo, em que o sujeito se reterritorializa a
margem dos grandes fluxos de um mundo em efervescéncia.
Esse é um modo de microrresisténcia, em que, por meio do
apego ao local, escapa-se da hegemonia do global.
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Num mundo homogeneizado, marcado pelos efeitos da
globalizacdo econémica e cultural e por formas avancadas
de comunicacdo espetacular, acessivel apenas pelo sistema
de midiatizagoes, que reduz a espetaculo, a uma abstracdo, a
uma mercadoria que circula e se troca, “[...] fotografar o coti-
diano pode surgir como um modo de reatar com o concreto,
o tangivel, o vivido, o uso. Isso talvez consista em defender os
valores humanos da vida contra a predomindncia crescente
do abstrato, do facticio, do virtual, do alhures. Do superfi-
cial” (ROUILLE, 2009, p. 362). Assim, a fotografia é abordada
como canal privilegiado de investigacdo e de reinvengdo de
formas alternativas e significativas de estar, permitindo-nos
pensar nas consequéncias e efeitos exercidos pelas estruturas
sociais e os sistemas de poder na vida das pessoas, fazendo
com que os artistas refugiem-se no micro.

Uma das préticas atuais da imagem deste século XXI,
embasadas no cotidiano e no doméstico, diz respeito ao uso
das tecnologias disponiveis em massa, tais como cameras
fotograficas de aparelhos de telefonia celular. Essas cAmeras,
equipadas com internet, possibilitam capturar e transmitir
imagens de modo praticamente instantdneo, através de apli-
cativos e de redes de sociabilidade virtuais, tais como Insta-
gram, Facebook, WhatsApp etc. Esse tipo de imagem, captu-
rada no amago da vida cotidiana, frequentemente é feita com
a inteng¢do prévia de ser “postada” na internet. Converte-se
numa espécie de elemento de socializac¢do, suscitando iden-
tificacdo e alteridade, tornando publicas formas de vida;
inclusive aquelas que anteriormente permaneciam confina-
das ao ambiente doméstico.

Nesse contexto, fotografar converteu-se cada vez mais
num ritual cotidiano, sendo que as experiéncias vividas
sdo cada vez mais mediadas por imagens, tanto no ambito
privado (disseminac¢do dos selfies - fotos de si mesmo feitas
frequentemente com o celular, para postar nas redes sociais
online), quanto no espago publico (obrigatoriedade das
fotografias de viagem, pois muitas vezes nos preocupamos
mais em capturar imagens de espagos turisticos do que em
vivencid-los). Essas imagens, ao se tornarem publicas, retra-
tam sempre o melhor angulo de um sujeito, lugar ou objeto;
recorrem a artificialidade de maquiagens e dos aplicativos
de edicdo movel, apresentando aquilo que é mais apropriado
ser mostrado de cada um, uma vida idealizada. No entanto,
algumas pessoas preferem mostrar fatos que, justamente,
fujam dessa logica das aparéncias idealizadas, tais como
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Figura 7 - Cindy Sherman. Print
de tela de selfie da artista publi-
cada no Instagram (2017).
Fonte: <https://www.instagram.
com/p/BUQV6-eg5RR/?taken-
-by=cindysherman>. Acesso em:
9 mar. 2018.
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momentos em que se encontram fragilizadas, doentes,
vestindo suas roupas mais banais, sem maquiagens ou prati-
cando atividades totalmente corriqueiras.

A estética desses registros de cenas cotidianas, “posta-
das” em aplicativos e redes de sociabilidade virtuais na
internet, vem sendo apropriada e utilizada por muitos artis-
tas contemporaneos. Cindy Sherman (Glen Ridge, 1954- ),
artista que desde o final da década de 1970 desafia a nogdo
tradicional de autorretrato e problematiza os esteredtipos
femininos, vestindo-se de diversos personagens ficcionais,
construidos para a fotografia, é um exemplo de artista que,
em suas produgbes mais recentes, tem se apropriado do
ambiente virtual do Instagram. Desde agosto de 2017, tornou
publica sua conta nessa rede social online e passou a publi-
car selfies com aplica¢des exageradas de filtros e retoques,
tornando o rosto uma superficie esvaziada de identifica¢do,
por seu aspecto grotesco.

@ :illd:.r-_.llqlln.]n s SeLir

cindysherman Tooth ache?

paulcaranicas Really good

20puppies Katharine Hepburn after a
turmble

jeannetripplehom

JD-‘Iq_IJiII.t.IrIErI | krowr licw yous character 15
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vincent_fremant Arhhhl
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extracison ice pack .
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Através dessas imagens (exemplificadas na Figura 07),
Sherman ironiza e denuncia a artificialidade presente na cons-
trucdo dos selfies, imagens supostamente perfeitas e idealiza-
das do “eu”, produzidas comumente para obter o maior niumero
de likes nas redes sociais. Ao criar “eus” ficcionais, em seus
selfies, Sherman destaca o aspecto construido e encenado da
fotografia, o qual toma proporgdes cada vez maiores, com o uso
de cameras fotograficas de aparelhos de telefonia celular e de
aplicativos moveis de edigdo de imagens.

Ao apropriar-se desses sistemas de producdo e difusdo
de imagens, cujo uso é frequente em nosso dia-a-dia, artistas
contemporaneos rompem fronteiras entre arte e vida; voltam-
-se ao intimo, ao privado e ao doméstico, expondo-os a ptblico
e ampliando o interesse pelas questdes do cotidiano na arte.

Consideracoes finais

A abordagem de temas circunscritos em experiéncias do
cotidiano, e no intimismo do entorno doméstico, nem sempre
foi valorizada na historia da arte, pois esses temas foram consi-
derados hierarquicamente inferiores, em variados momen-
tos histdricos, por sua trivialidade e banalidade. No entanto,
como vimos, o cotidiano passa a ser um dos principais focos de
interesse dos artistas modernos, o que se torna cada vez mais
frequente na contemporaneidade. Todavia, as representa¢des
dessa esfera micro, voltada aos pequenos relatos, a crueza e a
banalidade da mais infima realidade, ndo sio exclusividades
das artes moderna e contemporanea, pois sempre estiveram
presentes nas produ¢des humanas, mesmo que nem sempre
alcancando a visibilidade e o prestigio dos temas nobres, heroi-
cos e espetaculares, vinculados as grandes narrativas historicas,
biblicas e mitologicas.

Nesse sentido, com base nos referenciais citados neste
artigo, constato que os trabalhos de muitos artistas contem-
pordneos situam-se na contracorrente das grandes narrativas
modernas, visto que houve um direcionamento discursivo e
cultural que se deslocou dos grandes aos pequenos relatos, o
que se refletiu nas produgdes artisticas. Este direcionamento se
renova, a partir da década de 1980, por meio do uso da fotogra-
fia pelos artistas. O fotografico interessa, quem sabe, por sua
possibilidade de “recortar” um fragmento da realidade, mostrar
um momento da ordem do cotidiano, mas também por sua
abertura a interferéncias no referente ou na propria imagem
que ultrapassam seu carater meramente documental.
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Percebe-se um interesse dosartistas pelasimagens, as quais,
por um lado, reproduzem e, por outro, reconfiguram a vida
cotidiana, mediante uma combinagdo paradoxal entre a reali-
dade e a ficgdo, justamente pelo carater construido e pensado
das imagens. Isso ocorre por meio da ressignificacdo de gestos
menores da intimidade, em que os artistas criam “microag¢des’,
cenas montadas nos espacos domésticos vivenciados, realiza-
das somente para o instante da tomada fotografica. Tratam-se
de agdes inusitadas e expressivas, realizadas no curso mono-
tono e trivial da vida cotidiana, o que ressignifica essas a¢des.
Tais ac¢des envolvem um apropriar-se e uma reinvengdo dos
ambientes domésticos vivenciados, recompondo-os de modo
diferente do habitual. Portanto, os artistas utilizam-se da ldgica
documental da fotografia e a reinventam, o que possibilita a
producdo de ficgdes e novas realidades existentes apenas para
o ato fotografico.

NOTAS

1 Obra original publicada em 1979, na Franga, intitulada La Condition
Postmoderne.

2 Cada manifesto corresponde a um esforgo de definigdo filosofica da arte,
caracterizando-se por esclarecer um tipo de arte defendida, como sendo a
arte verdadeira e tinica.

3 Narrativa da Histdria da Arte ancorada nas capacidades de ilusionismo e
mimese.

4 Ideia de que a Histdria da Arte deveria ascender a pureza de meios, em que
cada arte teria de determinar o que era especifico e peculiar a si, priorizando
as condi¢des materiais do proprio meio.

5 Livro desenvolvido durante o século XIV; contém numerosas imagens e
preces, compostas de Salmos, além de um calenddrio criado em fungdo das
festas religiosas. Seu uso limita-se a devog¢oes privadas, alheias as cerimonias
publicas e coletivas.

6 O advento da fotografia (século XIX) ndo ocorre na esfera das artes, mas
no campo cientifico, sendo ela rechacada pelo &mbito artistico, por ser
um meio técnico de produgdo imagética, cujo automatismo implica um
distanciamento do fazer manual. A fotografia era vista como ameacga para
0 campo artistico, ja que por meio dela era possivel criar imagens de modo
mais rapido e barato.

7 Para o autor, a alianga arte-fotografia ja foi anunciada pelas fotomontagens
e fotogramas dos anos 1920.

8 Conforme Mah (2009), tradicionalmente, o documental adota a simpli-
cidade formal e a contengdo estilistica, emocional e dramadtica, no esfor¢o
de (re)presentar o real. Utiliza-se de conceitos, como realismo, reprodugdo,
verdade, testemunho.

9 Festival Internacional de Fotografia y Artes Visuales. Nasceu em 1998 e
converteu-se num dos maiores eventos culturais da Espanha, contando com
projetos fotograficos, videos e instalagdes de fotdgrafos e artistas visuais
nacionais e internacionais de destaque.
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