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Resumo

O artigo tem como objetivo estudar a articulacdo entre a
palavra e a imagem na obra de Mario Cesariny, presente
em diversas praticas artisticas como poemas-poesia,
picto-poemas, novelas-colagem e ainda em aquamotos e
composi¢des pldsticas que integram referéncias linguisticas.
Através da anadlise e compreensdo da relacdo ou interacdo
entre signos plasticos, iconicos e linguisticos, pretende-se
identificar e caracterizar territorios de significagdo comum,
feitos de apropria¢des mutuas, cruzamento e partilha de
espacos e confluéncia de inteng¢des. O estudo evidenciou
relagbes de intertextualidade e interdiscursividade entre

textos e imagens, discursos e contetidos ideoldgicos.
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“To say in all”: Word an image in the
work of Mario Cesariny

MICHELE COUTINHO ROCHA

Abstract

This article studies the relations between word and image
in de work of Mario Cesariny, present in diverse artistic
practices as poems-poetry, picto-poems, novels-collage

and still in aquamotos and plastic compositions that
integrate linguistic references. Through the analysis and
understanding of the relations or interaction between
plastic, iconic and linguistic signs, we intend to identify and
characterize areas of common meaning, made of mutual
appropriations, crossover and sharing spaces and confluence
of intentions. The study showed relations of intertextuality
and interdiscursivity between text and image, speeches and
ideological contents.
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“Dince entodo”: Palabra e imagenenla
obra de Mario Cesariny

MICHELE COUTINHO ROCHA

Resumen

El articulo tiene como objetivo estudiar la articulaciéon

entre la palabra y la imagen en la obra de Mario Cesariny,
presente en diversas practicas artisticas como poemas-
poesia, picto-poemas, novelas-collage y aun en aquamotos

y composiciones pldsticas que integran referencias
lingtiisticas. A través del andlisis y comprension de la relacion
o interaccion entre signos plasticos, iconicos y lingiiisticos, se
pretende identificary caracterizar territorios de significacion
comun, hechos de apropiaciones mutuas, cruce y reparto de
espacios y confluencia de intenciones. El estudio evidencio
relaciones de intertextualidad e interdiscursividad entre

textos e imagenes, discursos y contenidos ideoldgicos.
Palabras clave:
Mario Cesariny, Surrealismo

Portugués, palabra/imagen
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“Dizer no todo”

O Surrealismo, a semelhanga de outros movimentos lite-
rarios e artisticos da Modernidade, persegue o sonho roman-
tico de alcancar a “Obra absoluta’, reflexo da convergéncia da
multiplicidade de saberes num discurso tnico, potenciador
do desenvolvimento do individuo e da sociedade. Na pratica
artistica, o propdsito surrealista traduz-se na convergéncia e
integracdo das varias linguagens artisticas numa so.

A obra de Mario Cesariny, perfeitamente enquadrada nos
propésitos do Surrealismo, revela igualmente a aspiragdo a
um saber absoluto, materializado na procura de uma identi-
dade poética assumida como expressdo e realizacdo integral
do individuo, em que o poético e o plastico convergem para a
concretizagdo de um projeto global, potenciador de uma ou-
tra forma de pensar e de agir. O investigador e critico Perfec-
to Cuadrado, no seu ensaio Palavra/ Imagem: Confluéncias,
identifica na obra do autor “um projeto (realizado na medida
do humano) de totalidade”, no qual a diluigdo das fronteiras
entre plastico e verbal integra um proposito abrangente de
convergéncia e conciliagdo das polaridades, que corresponde
ao “dizer no todo” (CUADRADO, 2004, p. 226, grifo do autor).

Estudar a obra de Cesariny, focando na intera¢do entre o
plastico e o verbal, passa necessariamente por perspetivar a
obra do autor como um todo, convocando palavra e imagem
para o mesmo plano interpretativo e compreensivo.

Poemas-colagem: afirmacdo davisualidade poética

No final da década de 1940, Cesariny realiza uma série
de experiéncias que se inserem dentro da légica do poema-
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-colagem, com fragmentos de frases e palavras recolhidos de
jornais, reposicionados posteriormente sobre o papel por
colagem, no sentido de adquirirem uma outra significagdo
e valor visual.

Como refere Maria Jests Avila (2001), esta operacio foi
primeiramente ensaiada por Alexandre O'Neill em 1947,
tendo o autor enviado uma carta a Mario Cesariny na qual
ele explica, juntamente com um exemplo dessas experimen-
tagdes, as vantagens do método na construgdo de um “novo
sentido 16gico” (AVILA, 2001, p. 287).

Estas experiéncias tém como fundamento a formula para
a construgdo de um poema surrealista, defendida por André
Breton no Primeiro Manifesto de 1924, baseada nas argu-
mentagdes do poeta Tristan Tzara:

Os processos surrealistas exigiram alids ser alargados. Tudo
é bom para obter de certas associa¢des a desejada instanta-
neidade. [...] Pode até intitular-se POEMA aquilo que se ob-
tém pela reunido tdo gratuita quanto possivel (se quiserem,
respeitamos a sintaxe) de titulos e de fragmentos de titulos
recortados dos jornais (BRETON, 1993, p. 48).

das

nos

Contrariamente ao tipo de colagem proposto por Tzara,
que consistia em recortar as palavras de um texto impresso,

VL e
Seja o cenlro
Nossas~misteriosas i
O Irresistivel Anseio de Viajar
ey e
ermos mAls ALTOS
‘mais
Desaparecidos

Figura 1. Mdrio Cesariny, Muito
acima das nuvens, c. 1947-1949;
colagem sobre papel, 21,7 x 29,6
cm; col. Mdrio Cesariny, Lisboa.

Figura 2. Mdrio Cesariny, Na
ponte, 1956; colagem sobre papel,
45 x 34 cm; col. EC.M., V. N.
Famalicdo.
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Figura 3. Mdrio Cesariny, Poéme
(pdgina esquerda), 1947; cola-
gem sobre papel, 31,2 x 23,9 cm;
col. CA.M.JA.P.

Figura 4. Mdrio Cesariny, Poéme
(pdgina direita), 1947; colagem
sobre papel, 31,2 x 23,9 cm; col.
CAM.JAP

colocd-las num saco e reposiciona-las sobre o papel respei-
tando inteiramente a ordem de extra¢do, Breton refere-se a
necessidade de preservar a estrutura formal. Para Breton,
a sintaxe deve ser mantida mesmo nas produgdes surrea-
listas mais experimentais. Perfecto Cuadrado defende a
existéncia na colagem surrealista de em “acaso vigiado face
ao acaso absoluto da colagem inventada por Tristan Tzara”
(CUADRADO, 1998, p. 45, grifo do autor).

No mesmo sentido, nos poemas-colagem de Mario Cesariny,
a selegdo dos diferentes fragmentos e a posterior distribui¢do no
espago compositivo ndo é um processo inteiramente arbitrario. O
poema-colagem Muito acima das nuvens (Figura 1) mostra como
os diferentes fragmentos de frases e palavras sdo associados em
segmentos sintaticos, combinados entre si por ligacdes gramati-
cais que asseguram a coeréncia sintdtica, mantendo, no entanto,
a ambiguidade semantica, favorecendo a livre associagdo ou dis-
sociagdo das ideias: “Muito acima das nuvens/ Seja o centro/ das
Nossas misteriosas poéticas/ O irresistivel Anseio de viajar/ um
s6 movimento/ trabalhando a mdo/ nos ermos mais altos”.

Pourquoi pas % i
il LA MORT
o
CHEZ LES AUTRES
oreilies
v:;';ﬁ Sur un air
- DESESPEREMENT
CRIAIT
Jeneveux pas .
S
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A distribui¢do espacial dos diferentes fragmentos, com
espacamento entre linhas, tipos e tamanhos de letra distintos,
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confere ao poema visualidade plastica. O destaque de partes
do texto condiciona o olhar e cria hierarquias na leitura. Nesse
sentido, o poema, apesar de manter a estruturacao linear da
escrita, é aprendido no imediato como signo visual mais do
que unidade linguistica.

Em poemas-colagem, tais como Na Ponte, de 1956 (Figura 2),
os elos sintaticos sdo suprimidos e os fragmentos organizados em
sequéncias breves sdo simplesmente justapostos, a semelhanca
das construgdes parataticas.

Noutros poemas-colagem, Cesariny associa fragmentos
de frases e palavras a imagens recolhidas de jornais e revis-
tas. O diptico Poémes, constituido por dois poemas-cola-
gem, denota abordagens distintas no que concerne a relacdo
entre palavra e imagem.

Em Sur la mort (Sobre a morte) (Figura 3), os fragmen-
tos de frases e palavras sdo articulados com uma imagem em
preto e branco, de recorte geométrico, posicionada no centro
da mancha de texto. A estrutura compositiva, relativamen-
te simples, aproxima-se da composicdo tipografica caracte-
ristica dos jornais, com os titulos centrados ou alinhados a
imagem ou ainda sobrepostos de forma ordenada, de modo
a ndo comprometer a legibilidade da figura.

Cesariny opta por uma estratégia de complementari-
dade ou equivaléncia entre palavra e imagem, tal como é
descrita por Molitor (apud SANTAELLA & NOTH, 2008).
A imagem enfatiza o significado das palavras, e as palavras
explicitam o contetido da imagem. A representacdo de um
rosto insdlito, algo inquietante e perturbador, encontra co-
eréncia semantica no texto, sobretudo nas referéncias “La
mort” (A morte), “Desespérement” (Desesperadamente) ou
na sequéncia sintatica La photo/ criait/ jene veux pas (A
foto/ gritava/ eu ndo quero), por sua vez as palavras forne-
cem uma explicacdo da imagem reduzindo a sua polisse-
mia. E ainda de salientar a convergéncia entre signo visual
e signo fonético, implicita na referéncia “La photo” sobre-
posta a imagem fotografica.

O poema-colagem Pourquoi pas (Porque ndo) (Figura 4)
apresenta uma estrutura mais complexa, ndo so pelo aumento
da subjetividade semdntica, mas também da abstracdo visual,
fatores que favorecem a livre associagdo de ideias. Os recor-
tes de frases e palavras sdo recontextualizados em trés sequ-
éncias, posicionadas sobre a linha central e nas laterais, com
coeréncia sintdtica e consisténcia semantica, quando conside-
radas de forma isolada. Porém, a leitura conjunta do poema,
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Figura 5. Mdrio Cesariny, A
Vida, Poéme, n. dat., colagem

sobre papel, 31,2 x 23,9 cm; col.

F.C.M., V. N. Famalicdo.

Figura 6. Mdrio Cesariny, Abril,
Semana Santa, 1998; colagem
sobre papel, 40 x 28 cm; col.
EC.M., V. N. Famalicdo.
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apesar de garantir a coeréncia sintatica através de ligagdes gra-
maticais, instaura a rutura ao nivel semantico, abrindo o texto
a possibilidade de multiplas significages.

Acresce ainda a relagdo com a imagem, iminentemente
abstrata, que intensifica a ambiguidade ao nivel da significa-
¢do. Os recortes de imagens, posicionadas sobre a linha cen-
tral, assumem um cardter tendencialmente abstrato, a exce-
¢do de um pequeno recorte onde é visivel a representag¢do de
um pé. Uma das imagens, de recorte irregular, integra uma
mancha de texto sem consisténcia linguistica, que assume
um carater puramente visual.

Trabalhadores e

Em um poema-colagem intitulado A Vida (Figura s5),
que ja ndo se encontra em sua integralidade, o autor asso-
cia as imagens e aos fragmentos de palavras, letras recorta-
das, posteriormente reposicionadas com uma determinada
orientagdo espacial. O poema, acompanhado de imagens
insolitas, propde uma reflexdo sobre as ideias essenciais da
vida e termina com a assinatura de Mario Cesariny, junta-
mente com a referéncia ao nome do surrealista Anténio Ma-
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ria Lisboa, de forma ndo convencional com recurso a recor-
tes de palavras e letras.

A pratica do poema-colagem persiste ao longo da obra
de Mario Cesariny. Numa composicdo mais recente intitu-
lada Abril, Semana Santa (Figura 6), os recortes de imagens,
frases e palavras, reposicionados com alguma ambiguidade
semdntica, integram um discurso contestatario e subversi-
vo, que tem como alvo principal a igreja catolica. De forma
ironica, os representantes eclesidsticos e as personagens bi-
blicas sdo associados a imagens de répteis e outros animais.
Esse discurso encontra continuidade na poética de Cesariny.
Em Poliptica de Maria Klopas, dita Mde dos Homens (CE-
SARINY, 2005) - denominada pelo autor como “[...] histdria
dadé de Nossa Senhora das Dores” (CESARINY, 1997, p. 51) -,
Cesariny expde de uma forma negativa e destruidora o mito
da Nossa Senhora. A Virgem Maria, que colocou o seu corpo
adisposicao dos designios de Deus, é apresentada como uma
vitima passiva da vontade divina: “Aquela/ que em vida/ foi
desapossada/ foi morta/ descida/ crucificada/ e ao terceiro
dia/ ndo foi nada [...]” (CESARINY, 2005, p. 24).

Picto-poesia: dialogos intertextuais e inter-
discursivos

Durante a sua estadia em Paris, entre agosto e outubro
de 1947, Mario Cesariny realiza um conjunto de experiéncias
picto-poéticas (Figuras 7, 8 e 9), em que associa o recorte de
palavras e imagens a intervencdo plastica. A técnica, inventa-
da por Victor Brauner, pretende ultrapassar a limitacdo dos
sistemas significantes e a separac¢do dos géneros (verbal e vi-
sual), ao integrar numa mesma unidade significativa palavra
e imagem pictorica. Nesses trabalhos, Cesariny incorpora ele-
mentos pictoricos, recortes de imagens, excertos de frases e
de palavras, fragmentos de papel com padrdes estampados e
ainda objetos, em superficies intervencionadas com aguadas,
gotejamentos e tintas sopradas.

Nas experiéncias picto-poéticas, assim como em outras
posteriores que ele desenvolvera ao longo da sua obra, Cesa-
riny estabelece relagdes de intertextualidade’ e interdiscursi-
vidade® com a sua obra e a de outros autores. Assim, nestes
trabalhos Cesariny incorpora representa¢des que derivam de
outras obras suas, bem como discursos temadticos e figurati-
vos que evocam a obra de André Breton e principalmente a de
Victor Brauner.
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A semelhanca dos poemas-colagem, esses picto-poe-
mas ndo assumem um cardter inteiramente abstrato ou
arbitrdrio; eles ndo sdo completamente guiados pelo aca-
so ou por processos de automatismo. As linguagens visual
e verbal ndo geram discursos contraditorios entre si; pelo
contrario eles denotam uma intencionalidade que conver-
ge para a criacdo de uma unidade ao nivel visual com o
recurso a técnicas e solu¢des formais semelhantes, e se-

Figura 9. Mdrio Cesariny, Voir ~ mantico com a afirmac¢do de uma sintonia tematica, que é
deux fois, 1947; tinta-da-china, o myym a0s trés picto-poemas.
mostrador de relégio e colagem ! X
sobre papel, 22 x 15,5 cm; col. Em termos visuais, 0s recortes de frases e palavras, com
particular. diferentes tipos e tamanhos de letra, dispostos em diversas di-
Figura 8. Mdrio Cesariny, Sour-  Te¢Oes, surgem de modo articulado com a imagem. Num dos
ces de l'illusion, 1947; tinta-da- iot_poemas (Figura 7), os recortes sio intervencionados
-china, aguada e colagem sobre X o
papel, 22 x 15 cm; col. particular.  com aguadas e tintas sopradas - sem comprometer a legibi-
lidade - numa aproximagdo a imagem pictorica. Ainda neste
Figura 7. Mdrio Cesariny, Lavoie  picto-poema e noutro (Figura 7 e 9), os recortes de palavra
sauvage des songes, 1947; tinta-  gygem na continuidade do braco das personagens, numa
-da-china, aguada e colagem . . e K -
sobre papel, 21x 15 cm; col.  concordancia formal e semdntica, que indicia uma ligagdo en-

particular: tre o conteudo linguistico e as figuras representadas.

i
-
=
b

Ao nivel da significagdo, a representa¢do da caracteristi-
ca de personagem masculina com olhos em forma de espiral
e as suas derivac¢des - recorrente na obra do autor - comum
aos trés picto-poemas, encontra a sua coeréncia semdntica
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no texto. Cesariny estabelece uma rela¢do intertextual com a
sua propria obra. Essa personagem surge igualmente em uma
outra representacdo sensivelmente da mesma data, intitulada
Homenagem a Victor Brauner. Cesariny mostra profunda ad-
miracdo pela obra de Victor Brauner, com quem conviveu em
Paris em 1947.

No mesmo sentido, os picto-poemas constituem uma ho-
menagem ao pensamento e a obra deste autor, patente ndo sé
na representagao da personagem com olhos em forma de es-
piral, mas também no contetdo linguistico. Cesariny estabe-
lece uma relagdo interdiscursiva com a obra de Victor Brauner,
com alusdo a discursos temadticos e figurativos centrados na
problematica do olho e do olhar, recorrentes na obra do autor.

E amplamente conhecida a importancia do olho e sobre-
tudo do olhar, entendido como expressido mistica, na obra de
Victor Brauner. O autor representou o olho de forma quase
obsessiva ao longo da sua obra. O famoso autorretrato inti-
tulado Enucleated Eye, de 1931, é entendido por muitos como
uma premonic¢do da perda do olho esquerdo que o autor aca-
baria por sofrer em 1938. Brauner e os outros surrealistas vi-
ram neste acontecimento a confirma¢do do pintor vidente,
assim como das teorias do acaso objectivo, da omnipoténcia
do sonho e da imaginagdo. Apos este acontecimento, a obra de
Victor Brauner torna-se profundamente introspectiva e mis-
tica, refletindo um interesse crescente pelo oculto, a magia e
a alquimia. Intensifica-se a ideia do olho como centro mistico
e canal privilegiado para o conhecimento. No mesmo sentido,
nos picto-poemas de Cesariny os olhos em forma de espiral
materializam o olhar entendido como visdo interior. Um olhar
que extravasa a percep¢do objetiva da realidade exterior para
se centrar na projecdo mental do subjetivo, com recurso ao
sonho, a imaginacdo e a memoria.

O contetdo subjacente as personagens encontra coerén-
cia semantica ao nivel linguistico. As sequéncias sintaticas
“Sources de/ L'ILLUSION/ la vertu/ L oeil” (Fontes de/ ILU-
SAQ/ virtude/ o olho) e “La voie/ sauvage/ DES SONGES” (O
caminho/ selvagem/ DOS SONHOS), inseridas em continui-
dade da imagem pictorica, reforgam a no¢do de olhar interior
como caminho privilegiado para o sonho e o imaginario. De
certa forma, Cesariny evoca a conhecida frase de Breton “L’ceil
existe a l'état sauvage” (O olho existe em estado selvagem). A
frase que abre o livro Surréalisme et la Peinture (1928) (Sur-
realismo e a Pintura) faz apologia do olhar livre de todos os
condicionalismos, a mercé do imaginario, instrumento de re-
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velagdo e libertagdo, que restitui ao homem a consciéncia de
todas as suas capacidades.

Do mesmo modo, noutro picto-poema, a frase “Voir deux
fois” (Ver duas vezes), acompanhada pela imagem de um es-
queleto, deixa implicita a ideia de um olhar que ultrapassa a
visdo superficial da realidade cotidiana para penetrar profun-
damente no ser - a semelhanga de uma imagem radiografica
-, erevelar as realidades ocultas.

b vaneiue anbi

Y- g
wuﬁ)’wmw b neat
i undes conunuccationy
e JZA Zi:/m% M"W'L“"W"

xyLLL‘fL e Mras
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Figura 10. Mdrio Cesariny, A Ainda em 1947, e neste contexto de obras evocativas de
mdquina de atravessar qualquer — otros aqutores, Cesariny realiza uma série de pinturas intitu-
tempo, 1947; tinta-da-china, agua- o

da e colagem papel, 32x 23,6 cm;  ladas A mdquina de atravessar qualquer tempo, em que pres-

col. Mdrio Cesariny, Lisboa. ta homenagem a Aimé Cesaire, poeta amplamente celebrado

pelos surrealistas.

Figura 11. Mdrio Cesariny, Como A obra que inicia a série insere-se dentro da logica do pic-
um ser inorgdnico, 1956;objectoe - t4_nnema, com uma convergéncia entre palavra poética e ima-
colagem sobre madeira, 24,5 x 19,5 L) X .. X

cm; col. particular. gem plCtOI‘lCa (Flgura 10). Numa superf1c1e intervencionada

plasticamente com manchas informais de tinta opaca sobre
aguada, Cesariny incorpora um excerto manuscrito do poema
de Aimé Cesaire, Cahier d’un retour au pays natal (Caderno de
retorno para o pais natal), publicado nesse ano: “Je retrou-
verais le secret des grandes communications et des grandes
combustions. Je dirais orage. Je dirais fleuve. Je dirais tornade.
Je dirais feuille. Je dirais arbre”.
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A semelhanca dos picto-poemas anteriores, o discurso
poético encontra coréncia semantica ao nivel visual. O carater
informal da imagem pictdrica, com a sugestdo de um espago
dinamico que converge para o centro, marcado pelo contraste
e luminosidade, presta-se a visualidade implicita no poema.

O poema Cahier d’'un retour au pays natal evoca o retorno
a paisagem da Martinica, terra natal do poeta, como metafora
da recuperacdo de uma identidade perdida, entendida como
um espago-tempo ideal anterior a alienagdo. O excerto do
poema manuscrito expressa o desejo de unido com a nature-
za na sua totalidade, entendido como concordancia perfeita
entre o mundo interior e o exterior, materializado na busca
por um sentido de identidade, o “Negre essentiel’, a Africa e
os seus valores, através da supressdo das imposi¢cdes sociais e
culturais. A paisagem corrompida pelo colonizador torna-se a
paisagem restaurada.

Cesariny estabelece umarelacdo entre a imagem pictorica,
o poema e o titulo. A representagdo, a semelhanc¢a do poema,
expressa o entendimento da paisagem como corpo originario
e primitivo no limiar do mundo simbélico e conceptual, num
plano em que ndo existe separagdo ou diferenga entre o sen-
sivel e o inteligivel, onde tudo é corpo sensivel, aroma, som,
ritmo. As formas, tendencialmente abstratas, resultantes da
dinamica gestual, procuram captar a forma na sua esséncia.
A atitude de simplifica¢do e redugdo formal evoca o retorno a
uma linguagem pré-formal, a recupera¢do de um pensamen-
to origindrio ou primitivo que busca o sentido de totalidade,
implicita no titulo A mdquina de atravessar qualquer tempo.

No mesmo sentido, um outro picto-poema intitulado
Como um Ser Inorgdnico (Figura 11), dedicado a Ant6nio Ma-
ria Lisboa - um dos principais teoricos do Surrealismo por-
tugués - integra numa mesma unidade compositiva e signi-
ficativa, excertos do texto Operac¢do do Sol, de Antonio Maria
Lisboa, assim como elementos visuais que evocam no seu
conjunto a reintegracdo do ser, expandido na sua totalidade,
numa unidade cosmica.

A obra carateriza-se pela clareza cromatica e simplificagdo
da execugdo, sem recurso a valores matéricos ou texturais, mas
também pela redugdo formal dos elementos compositivos, numa
aproximacdo as palavras de Anténio Maria Lisboa, em uma com-
posicdo em que prevalece o elemento visual. O excerto do texto
de Ant6nio Maria lisboa, recortado e transposto de forma linear
num bloco de texto, é aprendido de imediato como signo visual
ndo s6 pelo aumento do espagamento entre linhas, determinan-
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te numa certa cadéncia visual, mas também pela sobreposi¢do
de um dos elementos visuais que interrompe o discurso.

No texto Operagdo do Sol, que se encontra na base da
concec¢do da obra, Anténio Maria Lisboa descreve a aventura
ou a experiéncia do encontro, conducente a transformagdo
e enriquecimento do individuo. O autor defende a necessi-
dade de uma outra linguagem, uma manifesta¢do profunda
do Corpo que va para além dos sentidos, que proporcione ao
individuo a experiéncia da Unidade, um conhecimento de si
proprio e do ritmo universal. A poesia, a “Negra Actividade
Poética”, possibilitara ao individuo estabelecer uma ligagdao
com o Cosmos, por meio de “um movimento incessante de
enriquecimento comum”. Ao realizar a Unidade, o Homem
pode finalmente afirmar-se como “Ser Inorganico - Corpo”
enquanto “Existéncia Cosmica”. Neste sentido, Antonio Ma-
ria Lisboa propde o Amor como for¢a convergente, o “cami-
nho dissolvente” para a reconstitui¢do do corpo uno e a fusdo
com o Universo (LISBOA, 2005).

Mario Cesariny aproxima a ideia do “Ser Inorganico’, inte-
grado em toda a sua extensdo e pluralidade numa “Existéncia
Césmica”, a imagem do circulo ou da esfera. Anténio Maria
Lisboa, em uma carta enderecada a Mario Cesariny, na qual
ele clarifica a sua posigdo relativamente a Metaciéncia, re-
corre a imagem da esfera para ilustrar a posi¢do do poeta ou
do Mago - detentores de todos os poderes e capacidades - no
meio do “Centro da Esfera do Universo”. O autor reforga: “A
Metaciéncia pretende entre outras coisas dar ao homem, ao
Poeta a sua posi¢ao no Centro da Esfera deste Universo, que o
mesmo é dizer fazer que o Poeta possua no seu cérebro todos
os raios da esfera deste universo” (LISBOA, 2005, p. 196-197).
Ao conquistar o autoconhecimento, o Homem expande-se no
Universo e o Universo unifica-se no Homem “pois este é a pro-
jecdo do Homem e o Homem a Concre¢do do Universo a um
Ponto” (LISBOA, 2005, p. 196-197).

Ao evitar a simetria e a centralidade, Mario Cesariny
confere tensdo e dinamismo a composi¢ao (Figurai), como
metafora de um caminho a percorrer e de um objetivo a al-
cancar. A chave colocada num invélucro transparente, na
parte superior do plano, simboliza a agdo a empreender no
sentido de restituir ao Homem o seu lugar no “Centro da
Esfera do Universo”. Nas palavras de Anténio Maria Lisboa:
“Seja-me permitido, uma vez por todas, apontar a Grande
Legenda que encerra a Chave da a¢do deste universo” (LIS-
BOA, 2005, p. 30).
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A relacdo intratextual e interdiscursiva com o pensamen-
to de Antonio Maria Lisboa é visivel em outras obras que ar-
ticulam igualmente o plastico e o verbal. Numa composi¢do
mais recente de natureza autobiografica, Este é o meu testa-
mento de Poeta (Figura 12), Cesariny associa a figura feminina
de corpo triangular, recorrente na obra do autor, e entendida
como afirmagdo da sua identidade poética, as palavras de An-
tonio Maria Lisboa. O poema, integrado na imagem pictori-
ca (Figura 12), exalta o pensamento poético como linguagem
subversiva e transformadora: “a poesia! a poesia!/ e ndo este
lamento/ esta linha de nojo que frustra a Voz/ [...].
Em sintonia com o pensamento de Anténio Maria Lis-
boa, Cesariny aproxima a identidade do poeta, implicita nes-
sas representagdes, ao mago da tradi¢do alquimica, detentor
de todos os poderes e capacidades, impulsionador da acdo
e da transformacdo. A varinha nas mdos da figura, simbolo  Figura 12. Mério Cesariny, Este ¢
do poder das artes mégicas, simboliza a capacidade de reali- ™ ;‘;S;g;zes’;‘l’g‘:z;;e;:;ifs
zacdo do Poeta, capaz de transmutar a realidade, agindo no  cm; col. particular.
sentido do seu proprio enriquecimento. Cesariny, num de-
senho (Figura 13) dedicado a Antdnio Maria Lisboa, que re-  Figura 13. Mdrio Cesariny, Voz
une a palavra e os elementos graficos da imagética do autor, ~ deAntdnio Maria Lishoa, n. d;

X o, X X tinta-da-china sobre papel; col.
refere-se mais uma vez a Anténio Maria Lisboa como a “Voz”.  particular.
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Ainda integrados nas experiéncias picto-poéticas que ho-
menageiam outros autores, incluem-se dois cartazes apresen-
tados na exposi¢do de 1975 “O Cadaver Esquisito, sua Exal-
tacdo seguida de Pinturas Colectivas” Um deles (Figura 14)
evoca o pensamento revoluciondrio de Luis Bufiuel, através
de frases manuscritas, intercaladas com recortes de imagens,

Figura 14. Mdrio Cesariny, Car-  que remetem para o contetdo do texto e interveng¢des grafi-
taz da 3¢ Exposicdo do Cadavre  oa¢ No outro cartaz (Figura 15), Cesariny cita o pensamen-
esquisito, 1975; colagem de foto- X i T A N X
grafia, acrilico, tinta-da-china  to de Charles Fourier, filésofo socialista francés da primeira
sobre papel colado em platex;  atade do século XIX, um dos primeiros criticos da moral
70,5 x 50 cm, col. EC.M., V. N. . . .
Famalicio. ~ burguesa e cristd, consideradas pelo autor como restritivas
do desejo e do prazer. Cesariny transcreve o conhecido pensa-
Figura 15. Mdrio Cesariny, Cartaz ~ mento do autor - s6 pode amar a Humanidade quem exprime
da 3¢ Exposicao do Cadavre  ag50 3mor, amando uma pessoa em particular -, reproduzindo
esquisito, 1975; colagem de fo- . R X
tografia e marcador sobre papel  VArios tipos e tamanhos de letra, intercalados com recortes de
colado em platex; 70,5 x50 cm, - jmagens com uma forte conotagio sexual, algumas interven-

col. EC.M., V. N. Famalicéo. X
cionadas graficamente.
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Mario Cesariny realiza ainda um conjunto de obras* em
que associa as linguagens musical, plastica e verbal. Em Ho-
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menagem a Erik Satie (Figura 16), Cesariny inscreve numa
partitura musical com simbolos graficos e termos linguisticos
proprios, recortes de imagens - alguns com legenda - que re-
criam o imagindrio do final do século XIX (representacdes de
animais, instrumentos musicais, pecas de mobilidrio, figuras
humanas, entre outras), numa alusdo humoristica as carate-
risticas particulares da obra de Erik Satie.

)1/ favdro mettre Ia pédale sou

Erik Satie, conhecido compositor francés, teve um pa-
pel relevante na vanguarda parisiense no comeco do século
XX. Foi o criador da furniture music, a conhecida musica de
ambiente, género musical que pretende criar uma paisagem
sonora, uma ambientagdo que favoreca a libertagdo total dos
sentidos. Apologista da convergéncia entre varias linguagens
artisticas, estabeleceu ligagdo com os movimentos Dadaismo
e Surrealismo. Guillaume Apollinaire utilizou pela primeira
vez o termo “surrealista” para caracterizar a sua musica, pela
proximidade com o mundo dos sonhos e do inconsciente.

Cesariny estabelece uma relacdo interdiscursiva com a

Al I
\: ‘ g
N
® o
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¥ B ¥
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Amo-ris actus,
: .

Figura 16. Mdrio Cesariny,
Homenagem a Erik Satie, 1968;
colagem sobre papel; 31 x 24,5
cm, col. EC.M., V. N. Famalicdo.

Figura 17. Mdrio Cesariny, al-
-le-lu-ia, Amo-ris actus , 1964;
colagem sobre papel; 35,5 x 27,5
cm, FEC.M., V. N. Famalicao.
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obra de Erik Satie. A colagem de imagens insdlitas sobre a
pauta musical, segundo uma dindmica e légica prépria que
simula a composi¢do musical, evoca o carater multifacetado
da obra de Erik Satie, nomeadamente o uso inusitado de esca-
las musicais com recurso a objetos do cotidiano para produzir
sons que possibilitassem a libertagdo dos sentidos, bem como
o recurso a procedimentos harmonicos quase aleatorios, com
justaposicdo de elementos heterogéneos, sem desenvolvi-
mento logico de causa e efeito.

Numa obra anterior, intitulada al-le-lu-ia, Amo-ris actus
de 1964 (Figura 17), Mario Cesariny cria a ilusdo de uma parti-
tura musical, através da colagem de fragmentos de pautas de
musica e cartas de jogar, dispostos em sequéncias visuais que
simulam o ritmo da composicdo musical. Cesariny associa a
linguagem musical o tema da prestidigitacdo e do ilusionis-
mo, numa alusdo interdiscursiva a obra do artista Joan Brossa,
um dos criadores mais importantes da vanguarda catald. A
sua obra, complexa pela densidade e diversidade de manifes-
tagdes, expressa o entendimento da poesia como um conceito
abrangente, que supera as fronteiras entre géneros e discipli-
nas literdrias e artisticas, para onde confluem multiplas for-
mas de expressdo como a poesia, o teatro, o cinema, a poesia
visual, os objetos, as instalag¢Ges, entre outras.

A linguagem subtil e enigmatica da magia, da prestidigi-
tacdo e do ilusionismo sdo estruturantes no imaginario po-
ético de Joan Brossa. O jogo, o enigma e o azar constituem,
segundo o poeta, os elementos essenciais do individuo e da
atividade criativa. Em toda a sua obra, os jogos de maos com
naipres ou dados, transfigurados em jogos de linguagem,
convertem-se numa arma eficaz das transgressdes formais e
significativas do poeta (GUERRERQO, 2001). No mesmo sen-
tido, na obra de Cesariny, o simulacro da composi¢do musi-
cal subverte e transforma a representacdo grafica da notagdo
musical em representacdo plastica da melodia e do ritmo
musical para celebrar o encontro e a unido amorosa entre a
dama e o valete.

Aquamotos: entre o automatismo e a intencio-
nalidade significante

Em 1976, Cesariny realiza um conjunto de aquamotos (Fi-
guras 18, 19 e 20) onde associa as imagens geradas pelo acaso
e por processos de automatismo, frases manuscritas revela-
doras de conteudo semantico. As frases Aos dois deo o ramo,
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O Mar o deo aos dois ou As mdos na dgua a cabeg¢a no mar
integradas nas imagens geradas pelo efeito espontaneo da
dgua, conferem as composi¢des coeréncia semantica, sobre-
tudo pela ligagdo entre a significagdo marinha - refor¢ada pela
alternancia cadenciada dos sons - e a técnica do aguamoto.

O Aquamoto, técnica inventada pelo autor, utiliza os efei-
tos espontdneos da agua para aceder a novas imagens. O de-
senho inicial, abstrato ou figurativo, ¢é alterado de uma forma
radical através da aplicagdo de agua. O poder transformador
da dgua dissolve o desenho prévio e possibilita a descoberta
de outras imagens. Essa ideia estd implicita no conceito de
“des-pintura” que o autor utiliza para designar a sua agdo
criativa. Na obra plastica de Mdrio Cesariny, “as tensdes nos
elementos constituintes da imagem conduzem-nos a jogos
de de-composi¢do das formas por continuidade e separagdo,
de acumulagdo-rerefacdo das matérias por empastamento e
colagem ou por raspagem e laceragdo, de obscurecimentos e
exaltacdo de cromatismos” (PINHARANDA, 2004, p. 21). O
processo criativo é entendido como ato de dissolvéncia e des-
truicdo que possibilita a construgdo ou emergéncia de uma
outra realidade. Nesses aquamotos, o efeito espontaneo da
dgua, assumida como for¢a criativa impulsionadora de novas
imagens, encontra expressdo e continuidade nas sequéncias
sintdticas, em que a simbologia marinha é entendida como
dimensdo reveladora e for¢a convergente.

Michele Coutinho Rocha

Figura 18. Mdrio Cesariny,

Aos dois deo o ramo, 1976;
aquamoto e témpera sobre papel
colado em tela, 70 x 50 cm; col.
particular.

Figura 19. Mdrio Cesariny,

O Mar o deo aos dois, 1976;
aquamoto e témpera sobre papel
colado em tela, 70 x 50 cm; col.
particular.

Figura 20. Mdrio Cesariny, As
mdos na dgua a cabega no mar,
n. dat.; aquamoto e témpera
sobre papel colado em tela, 49 x
55 cm; col. particular.

“Dizer no todo”: Palavra e imagem na obra de Mario Cesariny (...) 57



58

Na imagética de Mario Cesariny, o mar constitui o ele-
mento transformador que conduz a dissolvéncia da realidade,
a sua desmaterializagdo, para concretizar uma outra forma de
realizagdo, conducente a libertacdo e superagdo do individuo.
No poema Barricada, que integra o livro Pena Capital, a 4gua
sob a forma de diltivio, metafora da exaltagdo dos inconforma-
dos “belos espontaneos e livres’, traz a destrui¢do e com ela a
possibilidade de transformacdo e regeneracdo. O poder des-
trutivo da dgua revela uma outra consciéncia e institui uma
nova era: “E quando essa dgua morna inundar tudo, entdo, 6
arquitectos, trabalhai de novo [...]” (CESARINY, 2005, p. 29).
O mar é igualmente o territorio propicio ao encontro e unido
com o outro. Em Corpo Visivel, a descoberta e a conquista do
corpo amado, “maravilha longinqua obscura inexpugnavel ro-
deada de 4gua” é a grande viagem maritima dos corsarios ao
“pais dos amantes” (CESARINY, 2005, p. 67). Em intimeros
poemas o mar transfigura-se no corpo amado: “Dir-te-ei que
os meus dias foram os teus dias o meu leito o teu corpo este
mar” (CESARINY, 2005, p. 75).

Para Mario Cesariny o mar, evocado nas obras poéticas
e plasticas, é o elemento transformador e libertador que dis-
solve e incorpora o ser, reintegrando-o numa dimensdo una.
Nesse sentido, ela é a metdfora perfeita para o amor, concreti-
zado no encontro e na unido com o outro, na medida em que
ela restitui um sentimento perdido de unidade e integridade
corporal, presente nas frases Aos dois deo o ramo ou O Mar
o deo aos dois. A alternancia cadenciada dos sons das vogais
e consoantes, repetidos em intervalos regulares, bem como
a alteracdo de uma das vogais, sugere o ritmo do movimento
das marés.

Assim, as imagens resultantes do efeito espontaneo da
agua encontram continuidade semdntica na simbologia mari-
nha sugerida nas frases manuscritas. O aquamoto, entendido
como processo criativo de destruicdo e de construgdo de uma
outra realidade, aproxima-se da simbologia marinha. Por sua
vez, o mar, entendido como elemento dissolvente e reconsti-
tuinte, é igualmente uma metafora do processo criativo.

Variac¢oes da novela-colagem: Timothy
McVeigh - O condenado a morte

Ha ainda a salientar as experiéncias proximas da novela-
-colagem, sendo que o livro Timothy McVeigh - O condena-
do a mortes, constitui o melhor exemplo. O livro publicado
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em 2006, poucos meses antes da morte de Cesariny, consti-
tui uma declaragdo publica do autor contra a pena de morte,
sendo especialmente dirigido ao povo americano. Mais do que
preocupacdes estéticas ou literdrias, a obra tem a pretensdo de
suscitar no observador uma consciéncia critica que possibilite
uma reflexdo profunda sobre a crueldade e desumanidade da
pena de morte.

A obra constitui uma interpretagdo muito pessoal dos
acontecimentos que envolveram a condenagdo e execugao
de Timothy McVeigh (1968-2001), um ex-soldado americano
responsavel pelo atentado em Oklahoma em 1995, que pro-
vocou um numero consideravel de mortes. Timothy McVeigh
justificaria a sua violéncia como retalia¢do contra a tirania do
governo totalitdrio do seu pais. Apos um julgamento medi-
atico, Timothy McVeigh foi condenado a pena de morte por
injecdo letal e executado em 11 de Junho de 2001, sem mostrar
qualquer arrependimento pelos seus atos.

O livro aproxima-se em alguns aspectos da tradicdo da
novela-colagem. Desde logo, pela apropriacdo e manipula-
¢do de materiais diversos, provenientes de fontes distintas,
imagens fotograficas, excertos de noticias, palavras, frases e
titulos, recolhidos da imprensa e ainda de poemas impressos,
posicionados sobre a imagem pictdrica por colagem e poste-
riormente intervencionados. Cesariny inclui ainda a citacdo
de excertos poéticos integrados na imagem pictorica. Um
outro aspecto importante consiste na integragdo do plastico
e do verbal em uma unidade significativa comum, segundo
uma logica narrativa. Através da convergéncia entre palavra
poética e informativa, imagem pictorica e fotografica, Cesa-
riny cria uma disposi¢cdo sequencial de imagens para traduzir
uma sucessdo de acontecimentos identificados no tempo e
no espaco, de forma a suscitar uma rea¢do do observador. Por
fim, precisa-se destacar o carater contestatario e subversivo
da mensagem, assumida como denuncia a violagio dos direi-
tos humanos por parte dos EUA.

No entanto, subsistem algumas divergéncias importan-
tes em relagdo as novelas-colagem tradicionais. Na conhecida
novela colagem La femme 100 tétes (1929), Max Ernst par-
te das gravuras-folhetins do final do século XIX e integra-as
num novo contexto, através de processos de displacement e
assemblage (descolamento e montagem), que rompem com
os codigos da mimeses e da coeréncia, conferindo-lhes uma
nova configuragio e um novo significado (ADAMOWICS,
1998). Nesse sentido, embora com um outro procedimento,
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Figura 21. Alexandre O Neill,
A ampola miraculosa, 1949;

novela-colagem, 21 x 14,2 cm; col.

particular, Lisboa.
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Alexandre O'Neill, na realiza¢do da novela-colagem Ampola
Miraculosa® parte das gravuras de varios manuais de divul-
gacdo cientifica e, sem as manipular, atribui-lhes um outro
significado através da introdu¢do de uma legenda e de uma
determinada disposicdo sequencial, que operam uma des-
construg¢do da linguagem e do simbdlico (Figura 21).

No livro de Cesariny, a apropriagdo e a integra¢do de men-
sagens iconicas e verbais preexistentes no espac¢o pictdrico,
operam segundo uma logica de continuidade que ndo pertur-
ba a coeréncia do discurso. As imagens fotograficas, titulos e
excertos de noticias recolhidos da imprensa e ainda os poemas
impressos e as cita¢oes poéticas, confrontados com a imagem
pictdrica, contextualizam o discurso no espac¢o e no tempo,
refor¢ando a coeréncia da disposi¢do sequencial das imagens
e do discurso narrativo.

Mario Cesariny interpreta um conjunto de aconteci-
mentos reais, identificados no espago e no tempo, segun-
do uma dindmica de sucessividade que parte do andncio
da morte do condenado para recuar depois no tempo e re-
posicionar a acdo no julgamento e condenagdo de McVei-
gh. Segue-se a representa¢do pormenorizada da execugdo,
tal como ¢é descrita pela imprensa. No final, Cesariny faz o
elogio funebre do condenado, estabelecendo uma relacao
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intertextual com os poetas William Ernest Henley, Oscar
Wilde e Teixeira de Pascoais.

Na primeira representag¢do (Figura 22) que serve de capa
ao livro, Mario Cesariny define um espaco fechado, delimi-
tado por uma moldura texturada com incisdes lineares, re-
alizadas sobre tinta espessa. A densidade matérica e formal
em contraste com o espago interior adjacente, tendencial-
mente vazio a exce¢do da colagem de um recorte com a pa-
lavra “hoje”, acentua a perspectiva da existéncia de um plano
separador entre o observador e o espago onde decorre a acdo.
Cesariny aproxima a imagem de um palco de teatro onde a
representacao é levada a cena, dentro do qual o observador é
intimado a entrar no contexto da cena figurada. No centro, a
colocacdo de uma estrutura retangular amovivel densamen-
te texturada, suspensa na aresta superior, juntamente com o
recorte da palavra “hoje”, concentra o olhar do observador e
interrompe a narrativa.

Ao suspender a ac¢do, Cesariny convoca o observador a
tomar a decisdo de levantar a estrutura amovivel e a dar con-
tinuidade a narrativa, de uma forma consciente e voluntdria,
tornando-se também ele numa testemunha da execugdo.
Dessa forma, Cesariny intima o observador a testemunhar a
execuc¢do de Thimothy McVeigh, a refletir sobre a situagdo,
no sentido de construir uma perspectiva critica relativamen-
te a pena de morte.

Ao levantar a estrutura colocada no centro do plano, o
observador confronta a imagem de um grande plano de Thi-

Figura 22. Mdrio Cesariny, 2006,
serigrafia sobre papel fabriano
com tampa amovivel, 36 x 26 cm,
col. Galeria Perve.

Figura 23. Mdrio Cesariny, 2006,
serigrafia sobre papel fabriano,
36 x 26 ¢cm, col. Galeria Perve

Figura 24. Mdrio Cesariny, 2006,
serigrafia sobre papel fabriano,
36 x 26 ¢cm, col. Galeria Perve

. i Ry -
Timothy McVeigh morreu
de olhos abertos™
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mothy McVeigh, recolhida da imprensa, e a frase que anun-
cia a morte do condenado: “hoje Thimothy McVeigh mor-
reu”. A frase colocada na continuidade da imagem posiciona
o observador perante um acontecimento veridico, contextu-
alizado no espaco e no tempo.

No momento seguinte (Figura 23), Cesariny recupera o
tempo cronoldgico que antecede a execu¢do para representar
o julgamento de Thimothy McVeigh. O retrato do condena-
do, confinado pelos limites pictoricos e por uma sucessio de
linhas concéntricas, emerge numa composi¢do onde a au-
séncia de variagdes cromadticas refor¢a o carater implacavel e
sombrio da justica. Na lateral direita acrescenta as palavras
“JUS AMERICANO”, numa alusdo a justi¢a americana. Mario
Cesariny aproxima a representacdo do condenado a imagem
da “menina poesia” ou “menina sol’, a caracteristica figura de
corpo triangular, recorrente na obra plastica do autor. Essa re-
presentac¢do, que se mantém quase inalteravel ao longo da sua
obra, torna-se numa imagem identificativa do autor.

Ao identificar a imagem do condenado com a represen-
tagdo da “menina poesia” ou “menina Sol”, assumida como
metafora da identidade poética do autor, Cesariny aproxima,
por um lado, a imagem de Thimothy McVeigh a do poeta
subversivo e interventor, impulsionador da a¢do e da trans-
formagdo, e por outro, identifica a sua prépria imagem, en-
quanto poeta, a do condenado inconformado, que assume
uma posi¢do de rutura com a sociedade.

Cesariny enquadra a atitude do condenado Timothy
McVeigh no contexto do pensamento poético e do Abjeccio-
nismo. A posi¢do abjecionista, segundo Pedro Oom, um dos
seus principais teorizadores, baseia-se na “resposta que cada
um dard a pergunta: “que pode fazer um homem desesperado
quando o ar é um vomito e nds seres abjectos?” (CESARINY,
1997, p. 292). Perante o desespero “o Poeta s6 tem como alter-
nativa a angustia ou a abjeccio” (CESARINY, 1997, p. 292). A
semelhanca do poeta abjeccionista, capaz de lutar com todas
as suas forcas contra aquilo que o oprime, Timothy McVeigh
é alguém desesperado, movido por ideias e convicgdes muito
fortes, em completa rutura com o estado americano. Os de-
senhos seguintes representam a execuc¢do do condenado, ba-
seado nas noticias dos jornais da época que descrevem com
detalhe a execugdo de McVeigh por injegdo letal.

Num desenho posterior (Figura 24), Cesariny retrata o
condenado morto, centralizado no meio de uma composi¢ao
bipartida em preto e vermelho que acentua a linha do olhar. A
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imagem de Timothy McVeigh, recortada da imprensa, surge
no centro do plano - intervencionada com manchas, parcial-
mente colorida na zona dos olhos e delimitada pela gestuali-
dade do contorno que reforga o olhar do condenado. Embaixo,
Cesariny acrescenta um recorte de jornal com a frase, ampla-
mente difundida nos meios de comunica¢do de todo o mundo:
“Thimothy McVeigh morreu de olhos abertos”, baseada nos
relatos das testemunhas. Os jornalistas que acompanharam
a execucdo descreveram que McVeigh estabeleceu contacto
visual com todas as testemunhas, inclusive os parentes das
vitimas, manteve-se em siléncio e morreu de olhos abertos,
sem mostrar qualquer arrependimento. A frase “morreu de
olhos abertos”, tem implicita a ideia de que Timothy McVeigh
morreu consciente dos seus atos, convicto dos seus ideais. Na
argumentacdo final Cesariny faz o elogio finebre do conde-
nado, recorrendo a palavra dos poetas William Ernest Henley,
Oscar Wilde e Teixeira de Pascoais.

Assim, a primeira composi¢do (Figura 25) apresenta a “ul-
tima mensagem do condenado’, uma cépia do poema Invic-
tus de William Ernest Henley (1849-1903), apresentado por
McVeigh como a sua ultima declaragdo, quando foi intimado
a pronunciar-se. A copia do poema, colocada no centro do
plano, surge intervencionada com manchas e pingos de tin-
ta, posicionada sobre fundo negro, ladeada por ramifica¢des
vegetais. O conhecido poema Invictus, que inspirou multiplas
personalidades como Winston Churchill, Nelson Mandela ou
Martin Luther King, exalta a liberdade de pensamento. Mes-
mo perante as maiores dificuldades e obstaculos que a vida
coloca, o individuo nunca sera derrotado, caso ele se mantiver
fiel aquilo que dita a sua consciéncia.

No mesmo sentido, McVeigh, ao escolher o poema In-
victus como a sua ultima declara¢do, pretendeu transmitir a
ideia de que morreu a defender aquilo que acreditava verda-
deiramente e, nesse sentido, saira sempre vitorioso, pois agiu
de acordo com a sua consciéncia, tal como refere o poema:
“Néo importa qudo estreito é o portdo/ Quantos castigos sdo
no pergaminho/ Sou o senhor do meu préprio destino/ Sou o
capitdo da minha alma” (MASINI, 2000).

Na composigdo seguinte (Figura 26), o contorno do rosto
do condenado surge em uma pagina branca intervencionada
com manchas e pingos de tinta, delimitado por uma moldura.
Embaixo, Cesariny recupera as ultimas palavras do poema Ba-
lada do Cdrcere de Reading de Oscar Wilde: “No entanto, ouvi:
cada um mata o que adora/ o cobarde fere com um beijo/ o
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Figura 25. Mdrio Cesariny, 2006,
serigrafia sobre papel fabriano,
36 x 26 ¢cm, col. Galeria Perve

Figura 26. Mdrio Cesariny, 2006,
serigrafia sobre papel fabriano,
36 x 26 ¢cm, col. Galeria Perve

Figura 27. Mdrio Cesariny, 2006,
serigrafia sobre papel fabriano,
36 x 26 ¢cm, col. Galeria Perve
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bravo esse mata com um punhal” (WILDE, 2004). Conside-
rado um dos melhores poemas de lingua inglesa do final do
séc. XIX, foi escrito em 1897 apds Oscar Wilde sair da prisdo,
onde cumpriu uma pena de dois anos de trabalhos for¢ados
acusado de atos imorais de natureza homossexual. O poema,
assinado com a identificacdo de prisioneiro “C.3.3., reflete
ndo so o intenso sofrimento e humilhac¢do vividos pelo autor,
mas também a aquisi¢do de uma consciéncia profunda relati-
vamente ao sofrimento dos outros condenados, que mudaria
para sempre a sua forma de escrever.
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A Balada do Cdrcere de Reading baseia-se na historia do
ex-sargento Charles T. Woolridge, condenado e executado na
prisdo de Reading pela morte da sua esposa. O poema denun-
cia a crueldade das puni¢des impostas aos condenados pelas
severas leis inglesas durante a era vitoriana, o tratamento de-
sumano e humilhante infligido aos prisioneiros e a angustia e
o sofrimento dos condenados sentenciados a pena de morte.
Ao citar o poema de Oscar Wilde, Mario Cesariny enquadra
a histéria de McVeigh neste contexto. A semelhanca do con-
denado que matou em defesa da sua honra, movido por sen-
timentos muito fortes, também McVeigh matou num ato de
desespero, para defender os seus ideais e convicgdes.

Mario Cesariny finaliza o livro com as palavras de Teixei-
ra de Pascoais: “Eu vos abengoo ladroes, vadios, criminosos,
santos!”, numa composi¢do onde a palavra poética se sobre-
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poe a forma (Figura 277). O poema Verbo Escuro, de onde sdo
retiradas as palavras, exalta o pensamento divergente de todos
aqueles que ousam afrontar as leis e os costumes instituidos,
revindicando uma forma de pensar que recupera a originali-
dade, liberdade e pureza da infancia: “[...] os que saem para a
rua sem chapéu por divino esquecimento! e os que vdo a falar
sos pelos caminhos...e os que olham a lua, latindo intima-
mente [...] e 0s que ndo se conformam, os que ndo seguem a
lei nem o costume - todas as criaturas onde o anjo da infancia
sobrevive” (PASCOALIS, 1999, p. 32).

A escolha do poema refor¢a a argumentacdo desenvolvida
ao longo de todo o livro. Tal como o poeta surrealista incon-
formado e interventivo, agente da acdo e da transformagdo
com pretensdes de mudar o mundo, também McVeigh é al-
guém que ousou pensar de forma diferente, afrontando os po-
deres instituidos, na perspectiva de construir algo novo. Mais
do que uma declaracdo contra pena de morte, o livro assume
a defesa do condenado Thimothy McVeigh, numa perspectiva
que enquadra a sua atitude no contexto do pensamento surre-
alista e nos propositos do Abjeccionismo.

A obra de Cesariny, entendida como projeto abrangente
em que convergem o literario, o poético e o plastico, mais do
que pretensoes literdrias ou artisticas, constitui-se como ob-
jeto interventivo, com potencial poético, capaz de suscitar nos
outros uma consciéncia potenciadora de uma outra forma de
pensar e de agir. Apoiado nos fundamentos do Surrealismo e
do Neossurrealismo, empreendeu um projeto global de gran-
de coeréncia que ultrapassa as fronteiras entre discursos e lin-
guagens artisticas, para expressar de forma inquestionavel a
convic¢do na transformagdo poética do homem.

O estudo das diferentes praticas artisticas que articulam
a palavra e a imagem evidenciou a constituicdo de percursos
temadticos, figurativos e ideoldgicos que derivam de relagdes
intertextuais e interdiscursivas com a prépria obra e de outros
autores e que pdem a descoberto o propésito de afirmacdo do
pensamento poético como o grande impulsionador da trans-
formagdo do individuo e da sociedade.

NOTAS

'A intertextualidade “é um processo de incorporagdo de um texto num
outro, seja para reproduzir o sentido incorporado, seja para transforma-lo.”
(FIORIN, 2006, p. 30).

> E o0 processo em que incorporam percursos tematicos e/ou percursos figu-
rativos, temas e/ou figuras de um discurso num outro.
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3"Eu acharei o segredo das grandes comunicagdes e das grandes combustdes.
Eu direi tempestade. Eu direi rio. Eu direi furacdo. Eu direi folha. Eu direi
arvore”.

4Ver Perfecto Cuadrado (2004, p. 225-226).

5 Editado pela Perve Global - Ltda, com tiragem de 340 exemplares, numera-
dos e assinados pelo autor na contracapa. Impresso totalmente em serigrafia
é composto por 16 paginas. Foi lan¢ado no contexto da exposi¢do “Cesariny,
Cruzeiro Seixas, Fernando José Francisco e o Passeio do Cadaver Esquisito”
(Perve Galeria - 2 Nov. a 22 Dez. 2006).

¢ O Neill, Alexandre. A Ampola miraculosa. Lisboa: Editora Confluéncias,
1949. (Col. Cadernos Surrealistas).
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