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0 audiovisual como dispositivo de pes-
quisas nos/com os cotidianos das escolas

Resumo

Com este texto, discuto usos do audiovisual como dispositivo
de pesquisa nas/com as redes educativas tecidas dentro/
fora das escolas. Situo as praticas contemporaneas na
contingéncia de culturas eminentemente audiovisuais, as
quais nos convocam a pensar com imagens e sons. Trago
experiéncias em escolas publicas, na cidade de Vitdria e
na cidade do Rio de Janeiro e sugiro que as produgoes la
realizadas se inserem no limiar das audiovisualidades,
embacando fronteiras entre cédigos imagéticos, géneros e
producdo-consumo e ampliando as possibilidades para a
criagdo de conhecimentos.
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Audiovisual as a device of researchs at/with

the everyday of the schools

Abstract

With this text, I discus the uses of audiovisual as a device of
research at/with the educational networks weaved inside/
out schools. I include the modern practices on the verge

of mainly audiovisual cultures which call upon us to think
with sound and images. I introduce experiences at public
elementary schools in the city of Vitdria and in the city of
Rio de Janeiro and I suggest that the productions conducted
there insert themselves at the threshold of audio-visualities,
blurring the frontiers between different codes, genres,
production-consumption, and expanding the possibilities
for creating knowledge.
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Lo audiovisual como dispositivo de
investigaciones en los/con los
cotidianos escolares

Resumen

En este texto, discuto los usos del audiovisual como
dispositivo de investigaciones/ con las redes educativas
tejidas dentro/fuera de las escuelas. Sittio las practicas
contempordneas en la circunspeccion de culturas
eminentemente audiovisuales, las que nos invitan a pensar
con imagenes y sonidos. Traigo experiencias en escuelas
publicas, en la ciudad de Vitériay en la ciudad de Rio de
Janeiro y sugiero que las producciones realizadas en esos
lugares se incluyan en la frontera de las audivisualidades,
matizando fronteras entre codigos imagéticos, génerosy
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Introducdo - A paisagem de nossas pesquisas

Habitamos, neste século XXI, culturas eminentemente audio-
visuais, ou, a0 menos, como sugere Kilpp (2012), experimen-
tamos uma audiovisualizacdo das culturas sem precedentes.
Vivemos, aprendemos, trabalhamos, nos relacionamos, nos
imaginamos e nos constituimos em meio a uma ecologia co-
municacional' configurada, principalmente, pela dissemina-
¢do de imagens e sons tecnicamente produzidos (FLUSSER,
2002) em uma convergéncia de telas (RINCON, 2013) que se
realiza através do transito de contetdos por diferentes midias,
analogicas e digitais, fixas e méveis. Habitamos uma contem-
poraneidade que nos convoca, todo tempo, a produzir, usar,
interpretar e pensar com narrativas audiovisuais hibridas e
transmididticas®. Enfim, vivemos em um tempo no qual so-
mos, simultaneamente, publico e produtores, emissores e
receptores de audiovisuais, ou seja, somos todos praticantes?
(CERTEAU, 1994) das audiovisualidades* que nos atravessam,
nos informam, nos narram, nos agenciam e nos inventam, em
um misto de prazer, vigilancia, voyeurismo, criacdo e ativismo.

A intrusdo das narrativas audiovisuais, especialmente as
televisivas e cinematograficas, em nossas vidas cotidianas nao
érecente. Também ndo é novidade o modo pelo qual elas de-
sorganizam e reorganizam as praticas culturais, se constituin-
do, simultaneamente, em um desafio e em novas possibilida-
des para a educag¢do. De acordo com Martin-Barbero (2000,
p. 83), em toda a América Latina as maiorias se incorporaram
a modernidade “ndo sob o dominio do livro, mas a partir dos
discursos e das narrativas, dos saberes e das linguagens da in-
dustria e da experiéncia audiovisual”. Para esse pesquisador, a
interpenetragdo entre a oralidade e as linguagens audiovisuais
ndo remete ao analfabetismo, nem a ignorancia, mas sim aos



descentramentos culturais que vao, ao longo do tempo, pro-
duzindo novos regimes de sentir e de saber.

Entre os descentramentos provocados pela industria au-
diovisual, e em especial pela televisdo, Martin-Barbero (2000)
destaca que a TV possibilitou o acesso dos mais jovens ao mun-
do antes ocultado pelos adultos, ndo admitindo o controle dis-
farcado exercido através dos livros. Ainda conforme esse autor,
os jovens possuem uma intimidade com essa ambiéncia tec-
nocultural “feita ndo s6 da facilidade para relacionar-se com as
tecnologias audiovisuais e informadticas, mas da cumplicidade
cognitiva e expressiva: é nos relatos e imagens, nas suas sonori-
dades, fragmentacoes e velocidades que encontram seu ritmo,
seu idioma” (MARTIN-BARBERO, 2000, p. 86).

Atualmente, na contingéncia do barateamento e da faci-
lidade operacional dos aparelhos de producao e veiculacdo de
audiovisuais, nos deparamos, a cada dia, com a disseminagao,
em uma quantidade sempre crescente, de imagens e de sons
(em multiplas e ndo mais controlaveis composi¢des) criados
e/ou remixados por ndo profissionais da informagdo, da arte e
do entretenimento e distribuidos por outras vias que ndo ape-
nas os ja considerados tradicionais meios de comunicag¢do de
massa. As audiovisualidades assim engendradas circulam por
diferentes telas, criando novos modos de interacdo humana
e promovendo o que Gomes (2012, p. 199) define como uma
reorganizagdo socio-tecno-discursiva das culturas, por meio
da qual a realidade inteligivel se realiza, cada vez mais, “via
processos midiaticos na dindmica da circulacdo e segundo 16-
gicas de fluxo da propria rede comunicacional”.

Os aparelhos produtores e os meios distribuidores de sons
e imagens estdo mais acessiveis a populagdo e entram todos os
dias nas escolas, sem pedir licenga, nas mochilas, nos bolsos,
nas maos, enfim, colados aos corpos de alunos, de professores
ede todos aqueles que por 14 circulam ou trabalham. Basta ca-
minhar com disposi¢do para enxergar e escutar atentamente
os jovens pelos diferentes espagos/tempos das escolas de nos-
so pais, quicd do mundo todo, para nos depararmos com quei-
xas, lamurias e insatisfa¢des em relacdo as formas/conteudos
da educagao escolar, tal qual ela foi institucionalizada seguin-
do um determinado modelo de organizagdo engendrado con-
forme uma ldgica operacional que se tornou predominante no
que convencionamos chamar de modernidade historica.

No cotidiano das suas salas de aula, e com os nervos a flor
da pele, professores tentam decifrar os sinais dos novos tem-
pos e controlar as atitudes dos estudantes, as vezes entedia-
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dos, as vezes ir6nicos, as vezes arredios e quase sempre com o
interesse, a emoc¢do e o corpo voltados para outros tempos/es-
pacos, assuntos e artefatos que ndo os considerados propria-
mente escolares. Com fones nos ouvidos e com os polegares
movimentando-se freneticamente sobre as telas dos celula-
res, eles passam o dia todo, se nds deixarmos, ouvindo musi-
cas, produzindo e editando fotografias, gravando e editando
videos, postando informagdes e fazendo comentarios nas re-
des sociais por meio de aplicativos instalados nos telefones
moveis. Essas produgdes sdo compartilhadas, principalmente,
em videologs, no YouTube, no Facebook e no WhatsApp.
Nessa ambiéncia audiovisual em que é preciso ver, mos-
trar e fazer ver para existir, novas relagées de poder, saber e
prazer engendram efeitos de realidade e regimes de verdade
atrelados as imagens (BRUNO, 2010) e as sonoridades que
com elas compdem as narrativas de nossa cotidianidade. As
subjetividades, da mesma forma, encontram-se cada vez in-
vestidas nos processos do ver e do ser visto. Contudo, apesar
da construgdo social do olhar com suas diferentes formas de
administrar a aten¢do, a visibilidade e a subjetivacdo (CRA-
RY, 2012), ndo sdo apenas os olhos que estdo envolvidos nessa
producdo/consumo de audiovisuais, mas todo o corpo, com
destaque para os ouvidos e, cada vez mais, os dedos. Ha quem
diga que o celular se tornou um terceiro olho na palma da méo.
Fato é que as imagens e os sons produzidos-consumidos-ree-
ditados-compartilhados por meio dos diferentes aplicativos
instalados nos telefones multifuncionais ampliam os sentidos
davisdo e da audicdo ao tornarem-se também tateis, reagindo
a todo o nosso corpo, com sinais mais fortes, mais fracos, mais
nitidos ou mais intermitentes conforme nossos deslocamen-
tos, nossos gestos, nossa temperatura, nossos movimentos.
As narrativas audiovisuais criadas pelos praticantes das
audiovisualidades contemporaneas, entre eles alunos e pro-
fessores de diferentes niveis de ensino, articulam-se as produ-
¢Oes da industria cultural e sdo produzidas em computadores
ou por meio de aplicativos de celulares, com ou sem o uso de
imagens e sons capturados diretamente por uma cdmera ou
um microfone (como, por exemplo, com imagens e sons - vo-
zes, musicas, trilhas e efeitos sonoros - disponiveis em sites e
em bancos de dados ou os que circulam livremente nas redes),
0s quais sdo recombinados e remixados para contar novas
histdrias. Esses audiovisuais assim fabricados sdo postados e
acessados através da internet, bem como, algumas vezes, sdo
levados de um lado para o outro em pen drives e DVDs. Para



além dessas produgdes que implicam montagens-edi¢des, e
que ainda tém um prazo de validade mais ou menos duradou-
ro, outros tipos de narrativas audiovisuais do vivido sdo cons-
tantemente fabricadas por meio de registros ndo diferidos
realizados com webcams, cameras de vigilancia, cimeras de
celulares e outros dispositivos multifuncionais que ndo des-
colam mais dos prédios, dos lares, das institui¢des e dos cor-
pos de seus usudrios, constituindo o que Bruno (2010) chama
de a estética do flagrante e que incide sobre a cidade e seus
habitantes monitorando-os em circuitos de controle, prazer,
voyeurismo e entretenimento. Como vimos nas manifestagdes
populares de junho de 2013, no Brasil, registros em video de
acontecimentos produzidos por cidaddos comuns e com essa
mesma estética do flagrante (normalmente usados como me-
canismos de intimidac¢do e controle) tém sido também usados
para denunciar abuso de poder e violéncia policial, operando
como um modo de ativismo politico. Isso vem corroborar com
a perspectiva que a disputa em torno dos sentidos produzidos
e dos agenciamentos engendrados com os diferentes usos do
audiovisual se trava no seio do dispositivo.

A presenca de cameras por toda parte, entretanto, mais
do que documentar o real, em tempo real, possibilita aqueles
que produzem e consomem audiovisuais dramatizar a vida
cotidiana, tensionar o previsivel, ficcionar sobre si e sobre sua
relacdo com o mundo, imaginando, fabulando e experimen-
tando performaticamente novas possibilidades de criar ética e
esteticamente suas existéncias. As narrativas audiovisuais exi-
bidas cotidianamente nas diferentes telas compdem as escri-
tas superficiais, hibridas, efémeras e sensiveis do mundo e de
cada pessoa ou grupo social, com as quais experimentamos,
compomos e compartilhamos o presente.

Enquanto os profissionais da industria audiovisual rea-
lizam grandes produgdes para contar histdrias excepcionais
ou documentam eventos considerados extraordindrios, os
produtores ndo profissionais e anénimos de audiovisuais, por
sua vez, filmam, principalmente, as situa¢des do dia a dia, as
tramas da vida ordindria que estdo no cerne da constitui¢do do
social (CERTEAU, 1994). Gravam seus amigos, familiares, vi-
zinhos e colegas de escola e de trabalho em meio as suas roti-
nas domésticas, as tarefas diarias e aos pequenos prazeres. As
narrativas do vivido/imaginado assim produzidas se voltam
para as banalidades, as bizarrices, as obrigag¢des, as pequenas
conquistas, o miudinho, a ironia, o burburinho das ruas, dos
lares, das escolas, das empresas. As narrativas audiovisuais
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produzidas pelos praticantes da cultura inventam o presente
e configuram os contos morais de nossa época.

E na contingéncia da audiovisualizacdo das culturas, em
meio as quais significamos e compartilhamos a contempora-
neidade, que proponho o uso do audiovisual como dispositivo
de pesquisa-interven¢do nos/com os cotidianos das redes edu-
cativas dentro/fora das escolas, tendo em vista a busca por uma
educacdo implicada com a criacdo de estéticas de existéncia
ndo codificadas, ndo moduladas pelo biopoders e com a partici-
pacdo de todos na tessitura do presente, o que, a meu ver, cons-
titui uma das formas de emancipagdo e participagdo politica.

As pesquisas nos/com os cotidianos
e o audiovisual como dispositivo

As pesquisas nos/com os cotidianos conformam uma tendén-
cia de pesquisa em educacdo instituida ha mais de 20 anos
no Brasil e que tem como foco principal a investigacao das
praticas, das artes de fazer, das logicas operatdrias, das taticas
e das invencdes dos praticantes das redes educativas tecidas
dentro-fora das escolas. Nds, pesquisadores que conforma-
mos essa tendéncia, tributaria do pensamento do historiador
francés Michel de Certeau, compartilhamos o entendimento
de que os diferentes contextos cotidianos em que vivemos sdo
0s espacos/tempos nos quais se produzem o politico, o eco-
noémico, o tecnoldgico, o cultural e o educativo, e ndo apenas
tempos/espagos de repeti¢do, consumo ou realiza¢do passiva
do que teria sido concebido ou fabricado em outra dimensdo
da vida em sociedade, tais como a da elaboragdo de politicas
publicas ou a do mercado.

Cotidianos, portanto, € a palavra que usamos para nos refe-
rirmos aos diferentes contextos articulados entre si em que se re-
aliza a vida de todo dia e a vida de cada dia, tecida em meio as re-
des de praticas de seus criadores, os homens e mulheres comuns,
e que sdo, a0 mesmo tempo, suas criagdes, simultaneamente
singulares e coletivas. Cotidianos sdo, entdo, lugar de produgao
de conhecimentos, significa¢des, relagdes e subjetividades. Espa-
¢os/tempos de invengdo de si e do mundo (KARTRUP, 2007). Es-
pacos/tempos de produgdo de saberes/fazeres em redes (ALVES,
1999). Espacos/tempos de produgio da existéncia.

Cotidianos escolares, nessa perspectiva, remetem aos mul-
tiplos contextos que abarcam a vida nas escolas, suas dindmicas
criadoras de conhecimentos e de modos, autorizados ou nao,
de se apropriar deles. Dessa forma, as escolas operam como



espacos/tempos legitimados para a fabricacdo dos sujeitos do
conhecimento escolar, mas ndo se reduzem a isso: sio também
lugares do enredamento de diferentes conhecimentos e modos
de conhecer e de se constituir criados em outros espacos/tem-
pos da vida social (midias, ciéncias, artes, religides, familias,
movimentos sociais, atividades esportivas, atividades profis-
sionais, comunidades, espagos urbanos e rurais etc.).

As pesquisas nos/com os cotidianos, apesar da heteroge-
neidade de problematiza¢des e de maneiras de fazer, buscam,
em comum - um comum-multiplo criado a partir das diferen-
¢as, solidariedades e frequentag¢des de seus pesquisadores -,
além de visibilizar, intervir na tessitura das redes de conheci-
mentos, significagées e subjetividades criadas cotidianamente
nas/com as escolas, experimentando-as enquanto sdo tecidas,
bem como a partir das narrativas (orais, escritas, desenhadas
e audiovisuais, entre outras formas) dos praticantes, conside-
radas, também, como tempos/espacos de invengdo.

Nessa perspectiva, a nogdo de intervengdo que trago para
as pesquisas nos/com os cotidianos aponta para uma atitude
em pesquisa que ndo se reduz ao reconhecimento da inter-
feréncia que qualquer pesquisador, mesmo que se proponha
a ser neutro e distante, produz no que elabora como “seu
objeto”. Com Kastrup (2007), entendo que sujeito e objeto,
subjetividade e objetividade, sdo coengendrados na prdpria
pratica cognitiva como efeitos de agenciamentos coletivos e
ndo preexistentes ao processo do conhecimento. Nessa pers-
pectiva, a intervengdo refere-se a perturbagdo, rachadura ou
abalo produzido no fluxo recognitivo, e que é essencial para
a invengdo de problemas, para a invengdo de subjetividades,
para a inveng¢do de mundos.

Kastrup (2007) critica a ideia de estrutura cognitiva que,
ancorada em um sujeito previamente constituido e mediando
sua relacdo com um mundo objetivo dado, operaria como espa-
¢o de representagdo e que funcionaria segundo leis invariantes
e previsiveis. Ela propde, ao invés disso, a ideia de aprendiza-
gem inventiva, em que aprender ndo é solucionar problemas,
mas, ao contrdrio, problematizar, inventar problemas e, s6 de-
pois, buscar solu¢des para os problemas criados. Nessa pers-
pectiva, a aprendizagem implica em um processo de diferir do
ja sabido. Nesse processo, o sujeito (do conhecimento) e objeto
(conhecido) sdo constituidos no ato de conhecer, nesse exerci-
cio, a partir do qual se inventa a si mesmo e o mundo.

Invengdo, conforme Kastrup (2007) ¢ diferente de criati-
vidade (capacidade de solucionar problemas dados), de de-

VISUALIDADES, Goiania v.14 n.1 p. 80-103, jan-jun 2016



VISUALIDADES, Goiania v.14 n.1 p. 80-103, jan-jun 2016

senvolvimento cognitivo (progressivo, cumulativo, previsivel
e invaridvel) e de descoberta (que pressupde um sujeito do
conhecimento e um mundo objetivo ja dados). Ao contrario,
a aprendizagem inventiva implica um trabalho com restos
(fragmentos de textos, memdrias, imagens, sons etc.); exige
abertura para o novo, para um campo de multiplicidades; é
experimentacdo; é composicdo incessante; é hibridizagdo.
Trata-se de uma prdtica que se constitui em por em relagdo
elementos heterogéneos, cujo resultado é imprevisivel.

Para pensar o modo como o audiovisual vem operando
em nossas pesquisas nos/com os cotidianos das redes edu-
cativas tecidas dentro-fora das escolas, proponho toma-lo
como um dispositivo. Na trilha do pensamento que venho
desenvolvendo, parto da nocdo de dispositivo em Foucault
para, a seguir, refletir sobre a operacionalidade do conceito
no contexto mais especifico da pesquisa e da pratica educati-
va em tempos de tecnocultura.

De acordo com Foucault (1986), os dispositivos estdo
totalmente implicados na constitui¢do/fabricacdo dos sujei-
tos, seja por meio do assujeitamento destes as suas tramas
de saberes e poderes, seja por meio da participacdo ativa das
pessoas nos seus proprios processos de subjetivacdo. O ter-
mo dispositivo, que indica um conjunto de praticas de saber,
poder e subjetivacdo, tem, para o autor, um sentido e uma
fungdo metodoldgica.

Através deste termo tento demarcar, em primeiro lugar, um
conjunto decididamente heterogéneo que engloba discursos,
institui¢des, organizagdes arquitetonicas, decisdes regula-
mentares, leis, medidas administrativas, enunciados cienti-
ficos, proposigdes filoséficas, morais, filantrépicas. Em suma,
o dito e o ndo dito sdo os elementos do dispositivo. O dispo-
sitivo é a rede que se pode estabelecer entre estes elementos.
(FOUCAULT, 1986, p. 244)

Foucault (1986, p. 244) destaca, em segundo lugar, que
entre esses elementos heterogéneos “existe um tipo de jogo,
ou seja, mudangas de posi¢do, modificagbes de fung¢des, que
também podem ser muito diferentes”. Por fim, o autor assina-
la que um dispositivo tem uma fungdo estratégica dominante
em um determinado momento historico e que essa fungdo é,
principalmente, responder a uma urgéncia. Um dispositivo
pode, ainda segundo Foucault, produzir um “efeito que ndo
estava de modo algum previsto de antemdo” (1986, p. 245).



Deleuze (2014), ao pensar essa no¢ao a partir de Foucault,
destaca que um dispositivo é um conjunto multilinear, uma
espécie de novelo, em que ha linhas de estratificacdo ou de
sedimentacdo e linhas de atualizacdo ou de criatividade, por-
tanto linhas de fratura, todas elas movimentando-se em dire-
¢bes diferentes e formando processos em desequilibrio e em
devir. Os dispositivos, segundo este autor, sdo maquinas de
fazer ver e de fazer falar, sdo regimes que podem ser definidos
“em funcdo do visivel e do enunciavel, com suas derivac¢oes,
suas transformacdes, suas muta¢cdes” (DELEUZE, 2014. p.2).

Dessa forma, agimos e nos constituimos em meio aos dis-
positivos aos quais pertencemos. A novidade de um disposi-
tivo é, para Deleuze (2014), sua atualidade, que, de fato, é a
nossa atualidade, ou seja, aquilo em que vamos nos tornando,
aquilo que somos em devir. Nessa perspectiva, o autor adverte
que para analisar o que um dispositivo produz é preciso sepa-
rar as linhas de um passado recente das linhas de um futuro
proximo, ou seja, a parte da histdria e a parte do devir.

Agamben (2005, p. 14), ao discorrer sobre a palavra, que
segundo ele é um termo técnico decisivo no pensamento de
Foucault, afirma que todo dispositivo “implica um processo
de subjetivacdo, sem o qual o dispositivo ndo pode funcionar
como dispositivo de governo, mas se reduz a um mero exer-
cicio de violéncia”. Dispositivo é, entdo, antes de tudo, uma
maquina que produz subjetivacées. Em uma perspectiva nada
otimista, Agamben afirma que na fase atual do capitalismo
(e das tecnologias a ele associadas) os dispositivos ndo agem
somente por meio da produgdo de subjetividades, mas agem
principalmente através do que ele chama de processos de des-
subjetivacdo, implicitos nos processos de subjetivacdo, dando
origem a um novo sujeito de forma espectral. Agamben re-
futa, dessa maneira, os discursos sobre a tecnologia que pro-
poem que o problema dos dispositivos se reduz aos seus usos.
Discordando em parte desse autor, e na companhia de Deleu-
ze (2014), aposto que é preciso separar a parte do arquivo da
parte atual dos dispositivos. Além disso, os espectros, os fan-
tasmas (imagens), sio bem reais e, além de performar realida-
des, desencadeiam devires. Contudo, apesar de apocaliptico,
Agamben, aproxima a defini¢do de dispositivo do contexto da
tecnocultura, o que considero interessante para o pensamen-
to que estou construindo.

Generalizando posteriormente a ja amplissima ciasse dos
dispositivos foucaultianos, chamarei literalmente de dispo-
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sitivo qualquer coisa que tenha de algum modo a capacida-
de de capturar, orientar, determinar, interceptar, modelar,
controlar e assegurar os gestos, as condutas, as opinides e os
discursos dos seres viventes. Ndo somente, portanto, as pri-
sOes, 0s manicdmios, o panoptico, as escolas, as confissdes, as
fabricas, as disciplinas, as medidas juridicas etc, cuja conexao
com o poder é em um certo sentido evidente, mas também a
caneta, a escritura, a literatura, a filosofia, a agricultura, o ci-
garro, a navegacao, os computadores, os telefones celulares e
- porque ndo - a linguagem mesma, que é talvez o mais antigo
dos dispositivos, em que ha milhares e milhares de anos um
primata - provavelmente sem dar-se conta das consequéncias
que se seguiriam - teve a inconsciéncia de se deixar capturar.
(AGAMBEN, 2005, p. 13)

Como saida para interromper a captura total dos viventes,
Agamben (2005) propoe a profanag¢do dos dispositivos, a res-
titui¢do urgente ao uso comum daquilo que foi capturado, de
modo que aqueles que se encarregarem disso estejam em con-
di¢bes de intervir tanto nos processos de subjetivacdo como
nos préprios dispositivos para leva-los a luz do ingovernavel,
o que, segundo ele, é, a0 mesmo tempo, o inicio e o ponto de
fuga de qualquer politica.

Caminhando com esse pensamento, entendo que tomar o
audiovisual como dispositivo é toma-lo como um dispositivo
mididtico. Nessa perspectiva, inferimos com Gomes (2012, p.
200) que “os dispositivos mididticos sdo sistemas de relagdes
entre tecnologias, linguagens e praticas sociais que se confi-
guram como espac¢os e modos de intera¢do”. Concordo com
ele ainda quando afirma que “é no trabalho do dispositivo que
se realizam as disputas e apropria¢des dos sentidos” (2000,
p. 200). E é nessa perspectiva de defendo o audiovisual como
dispositivo de pesquisa em educacdo.

O audiovisual, tomado como um dispositivo midiatico,
opera engendrando experiéncias estéticas propicias tanto a
normalizag¢do e ao assujeitamento como a reinvencdo de si, do
mundo e do proprio dispositivo. Podemos, talvez, pensar que o
audiovisual como dispositivo constitui uma trama entre sabe-
res, poderes e processos de subjetivacdo engendrada em meio
a um conjunto heterogéneo de praticas normalizadoras e/ou
de agenciamentos que instituem modos de ver/ouvir e de fazer
ver/ouvir historias criadas com imagens e sons tecnicamente
produzidos, formado por linhas de sedimentac¢do e de fissura,
e artefatos tecnoldgicos, tais como: aparelhos produtores de



imagens e de sons, softwares de edi¢do, canais e plataformas de
veiculacdo, espagos-tempos para exibi¢do/recepgdo, discursos
tedricos e técnicos, leis de incentivo a producdo, regulamen-
tos, regimes de atencdo, producdo da visdo e da audicdo, textos,
sons e imagens disponiveis nas redes, remixagens, produtores,
usudrios, experimentacdes etc. Recursos materiais e imateriais
diversos e contraditorios que nos afetam e agenciam, e em meio
aos quais, permanentemente, nos inventamos e inventamos a
nossa cotidianidade, tornando-nos, a qualquer tempo e ao mes-
mo tempo, outros e em devir. A urgéncia a qual o dispositivo au-
diovisual responde é a urgéncia de conexdo e comunicacdo em
rede, no contexto da nova ordem do capitalismo, e talvez, por
outro lado, a tentativa da constitui¢do de um comum-multiplo
em cooperagdo e colaboracdo que institua outras possiblidades
de existéncia (HARDT; NEGRI, 2005).

O audiovisual como dispositivo para a pesquisa-interven-
¢do nos/com os cotidianos das redes educativas opera como
um produtor/disparador/desencadeador de sentimentos,
sensagdes, significagdes e experiéncias estéticas partilhaveis
que, problematizados em rodas de conversas e/ou no entre-
lagamento com diferentes redes de saberes-fazeres, tanto nos
espacos-tempos da recep¢do como da produgdo, impulsiona
a problematizagdo e a negociagdo de sentidos em relagdo ao
que nos toca, ao que nos afeta, ao que nos agencia, ao que
nos constitui. Praticar as audiovisualidades em contextos es-
colares possibilita questionar modeliza¢des e engendrar ou-
tros modos de conhecer e de se constituir, para além daqueles
hegemonicamente fixados conforme os interesses do capital,
dos mercados e do biopoder.

A seguir, trago duas experiéncias vividas em diferentes es-
colas, as quais, conforme entendo, podem contribuir com a
argumentagdo da proposta que venho defendendo.

Video cabine: pistas para pensar o sentido
da escola e da educacao

Essa experiéncia foi realizada nos/com os cotidianos de uma
escola publica de ensino fundamental da rede municipal de
Vitoria/ES, como dispositivo de uma pesquisa-intervenc¢do
que buscava problematizar as praticas educativas. Com esse
proposito foi produzido um video cabine, cuja técnica empre-
gada, principalmente em comunicagdo comunitdria, consiste
em colocar uma cdmera em uma sala, cabine ou outro espago
que parecer apropriado e deixar as pessoas falarem o que lhes
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vier a cabega sobre algum assunto proposto. No caso dessa ex-
periéncia, o tema sugerido foi o sentido da escola e os partici-
pantes foram os alunos.

Com essa proposta, instalei uma camera de video sobre
um tripé em umas das salas que a escola disponibilizou para
a atividade. Deixei sobre a mesa papel, lapis de cor e canetas
cedidos pela escola, com o proposito de criar um espago mais
descontraido, de modo que as criangas e os adolescentes ndo
precisassem ficar estaticos, olhando o tempo todo para a ca-
mera. A participacdo dos alunos foi voluntdria e aleatdria. Os
professores organizaram a ida dos alunos a sala de gravag¢do da
forma que acharam melhor.

Gravei com todos que pude, até terminar o tempo dis-
ponivel. O nimero de alunos por turma ndo foi controlado.
Eles fizeram filas para entrar na sala de grava¢do, pois muitos
decidiram participar. Uns entraram sozinhos, alguns em du-
plas, outros em grupo. Uns inibidos, outros exaltados, alguns
levando tudo muito a sério, outros na brincadeira. Eu fiquei
sentada numa mesa ao lado e fiz intervenc¢6es apenas quando
julguei absolutamente necessario.

Assim que ouvi as primeiras falas me assustei: ache os dis-
cursos muito fluentes e articulados. Estranhei também o reper-
tério (vocabuldrio e expressdes) e os posicionamentos. Tudo
diferente do que eu imaginava. Parecia uma reprodugdo do dis-
curso pedagogico oficial. Resisti a acreditar que estava ouvindo
ndo foi ensaiado. Perguntei até se eles tinham treinado a parti-
cipagdo no video, mesmo sabendo que nenhum deles havia sido
indicado ou impedido de falar por qualquer pessoa da escola.

S6 depois de algum tempo me deixei afetar pela emogao
disparada com esse dispositivo e pelos sentidos de escola com
ele engendrados. Lembrei-me de Parente (2004), quando di-
zia que qualquer sentido, como qualquer verdade, nio existe
fora das redes em que sdo criados, em que sdo negociados, em
que sdo transformados e em que circulam!

Entdo, ao analisar melhor o que estava acontecendo naquele
espago/tempo, considerei que as criangas souberam performar
um desempenho perante a cdmera, e sabiam também que esse
desempenho era uma performance. Da mesma forma, e ao mes-
mo tempo, souberam também aproveitar esse momento de visi-
bilidade e enunciagdo como uma oportunidade para tirar algum
proveito pessoal e coletivo. O que estava em jogo era uma forma
de negociagdo, ja que combinaram entre si, enquanto estavam
na fila, algumas reivindica¢es: aumentar o tempo do recreio,
mais atividades artisticas e esportivas, construcdo de uma pisci-



na, uma bibliotecaria em tempo integral, musica nos intervalos e
palestras sobre assuntos de seus interesses, como sexo, violéncia
e drogas, entre outras coisas. A partir de entdo, passei a pensar
o audiovisual produzido com a escola como espaco praticado,
conforme Certeau (1994), e também como entre-lugar, confor-
me Bhabha (1998), em que os acontecimentos ali engendrados
constituem multiplos modos de habitar e sentidos préprios.

Com essa experiéncia entendi que, assim como na pro-
dugdo do video cabine, as escolas produzem e desconstroem
incessantemente seus proprios sentidos em meio as suas pra-
ticas cotidianas. Mais do que isso, entendi que com as dife-
rentes narrativas que produzem, as escolas se inventam em
um presente performativo, em meio a um jogo que articula
repeti¢bes e diferencas. Ou seja, aparentemente falando da
possibilidade de um futuro melhor como resultado de uma
educacdo escolar, conforme prometem os discursos pedago-
gicos e institucionais que ouvem, as criangas estavam, de fato,
negociando um presente melhor e possivel para elas.

Foram multiplos, efémeros, conflitantes e cambiantes os
sentidos atribuidos pelos alunos a escola, sentidos tecidos em
conexdo com outras redes de significagdo no seio do dispositivo
audiovisual. Penso que o processo de produgdo do video cabi-
ne possibilitou aos envolvidos habitar um espago intermédio e
poder tocar o futuro em seu lado de ca, como propde Bhabha
(1998, p.27): “Nesse sentido, entdo, o espago intermédio ‘além’
torna-se um espaco de interven¢do no aqui e no agora”.

Ao elogiar e reconhecer durante a gravagio do video a im-
portancia da escola, muitas vezes repetindo o discurso dos pro-
fessores, das pedagogas, da diretora, dos pais, da midia, entre
outros, as crian¢as ndo estavam apenas reproduzindo suas falas.
Elas estavam partilhando sentidos, mas também os traduzindo,
se apropriando deles, negociando e criando outros sentidos e
possibilidades para suas vidas, ndo no futuro, mas no presente.
Mostravam que aceitavam as regras do jogo, mas ndo deixavam
de jogar e queriam vencer. Ndo se tratava de subordinacdo, nem
de insubordinagdo, mas de aproveitar a oportunidade, a ocasido,
para reivindicar seus interesses e instituir praticas informadas
por outros desejos para reinventar a vida cotidiana na escola.

Pensando ainda a narrativa audiovisual produzida com
os alunos através do video cabine, concebo-a, com Certeau

(1994, p.42), como:

[...] uma construgdo de frases proprias com um vocabulario
e sintaxe recebidos, que, contudo, coloca em jogo uma apro-
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priacdo, ou reapropriacdo, da lingua por locutores; instaura
um presente relativo a um momento e a um lugar; e estabe-
lece um contrato com o outro (o interlocutor) numa rede de
lugares e de relagGes.

Com esse dispositivo de pesquisa e interven¢do nos/com
os cotidianos, pudemos inferir junto com a equipe da escola
que as narrativas dos alunos no video cabine apontaram para
uma insatisfagdo com relagdo as normas e aos procedimentos
escolares e/ou em relagdo a forma como eles sdo elaborados e
impostos, mas também indicaram um processo constante de
negociacdo e de inveng¢do de novas possibilidades, para além
de um confronto. A experiéncia foi importante para a comu-
nidade escolar, operando como um dispositivo que engendrou
a possibilidade e o incentivo para os alunos falarem e serem
ouvidos. Articulado com outras praticas de pesquisa e de acdo
nos/com os cotidianos das escolas, esse processo pode nos
fornecer pistas para pensarmos os modos como os jovens se
apropriam das praticas educativas e as relagoes que eles esta-
belecem com os processos curriculares.

A produc¢ao de um video fic¢do e as
negociacdes sobre os processos significacao

Essa experiéncia abarca fragmentos do processo de producao
do video “Jodo: a historia pode ser outra”, realizado por alu-
nos e professores de uma escola publica municipal de ensino
fundamental localizada na Zona Norte da cidade do Rio de
Janeiro em conjunto com uma equipe de uma universidade
localizada na mesma cidade, e que dizem respeito as nego-
ciagbes em torno da apresentagdo/representacdo de si e do
outro, produzidas em meio as articula¢des de contetdos de-
mandados pelas disciplinas e de saberes-fazeres criados em
outros contextos da vida cotidiana, como as tecnologias e as
linguagens audiovisuais. Essa produgdo integra um projeto de
extensdo que possibilitou a criagdo de trés videos no periodo
de um ano. O video aqui abordado tem como tema central a
histdria de Jodo Candido (o lider da Revolta da Chibata®) con-
tada a partir dos sonhos de um aluno negro e pobre que dorme
durante a aula de Historia.

A escolha do tema aconteceu, pelo lado da escola, porque
a historia ja tinha sido encenada em uma versdo teatral. Além
disso, tratava-se também de um ‘contetido’ demandado pela
disciplina Histdria, conforme a proposta curricular. Ja pelo



lado da equipe da universidade, a op¢cdo emergiu na medida
em que as questdes referentes as relagdes raciais estdo entre os
interesses de pesquisa do grupo.

Escolhido o tema, alunos e professores realizaram pesqui-
sas na internet e em livros, e trouxeram, além de textos tedri-
cos, cdpias de documentos historicos e muitas fotos. A partir
de entdo, comegaram as conversas em torno do argumento,
personagens e roteiro do filme a ser criado. Nesses e em ou-
tros movimentos desse processo de criagdo e execuc¢do, pude
observar e intervir nas negociagées, as vezes consensuais, as
vezes conflituosas (BHABHA, 1998), engendradas em meio as
discussdes realizadas.

Algumas dessas negocia¢cdes remetem aos modos pelos
quais alunos e professores estabelecem relagdes com os co-
nhecimentos demandados pelas disciplinas e com os saberes/
fazeres engendrados em meio as experiéncias em outros con-
textos de suas vidas cotidianas, como usos das tecnologias e
das linguagens audiovisuais. Num primeiro momento, com os
alunos ainda muito inibidos - eles s6 tomaram a frente do tra-
balho quando a atividade demandava usos dos equipamentos
técnicos - o professor de historia prop6s a realizagdo de um
filme documentario, trazendo dados historicos e algumas en-
cenagdes que reconstituissem os fatos. Esse professor, a partir
do modo pelo qual percebia sua disciplina, se focava na pes-
quisa e nos fatos historicos, tidos como reais, e nas possibili-
dades oferecidas pelo audiovisual para apresenta-los.

Na sequéncia dos debates, a professora de artes defendeu
uma proposta que dialogava mais com o modo pelo qual ela
concebia sua prética, prevendo teatro, desenho, figurinos, ale-
gorias e cendrios. O foco dela estava na plastica, na estética,
na emogdo. Ela propds que o video a ser produzido se passasse
na sala de aula, durante uma aula de Histdria do Brasil, quan-
do um aluno dormiria e sonharia com a revolta da Chibata,
assunto da aula, identificando-se com o lider Jodo Candido.

Durante o processo de criagdo do roteiro, aconteceram
muitas negocia¢des em relagdo ao perfil dos personagens e
aos rumos da historia. Por que o aluno dormia, ele era pre-
guicoso ou a aula era enfadonha? Ele tinha que trabalhar fora
do hordrio escolar ou a escola ndo dispunha de recursos que
tornassem as aulas mais atrativas? Por que ele se identificaria
com o lider de uma revolta? Com o que ele se revoltava, os pro-
fessores eram autoritarios ou ele sofria bullying praticado por
outros alunos? Essas questdes, de fato, se remetiam a outras
questbes. Como os alunos se viam e como queriam ser vistos?
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Como os alunos viam os professores? Como os professores se
viam e como queriam ser vistos? Como os professores viam
os alunos? As apresentac¢Ges/representacdes de uns e de ou-
tros tiveram que ser negociadas, instaurando, nesse processo,
um devir-imagético (GONCALVES; HEAD, 2009) em que as
autoimagens individuais e coletivas vdo se transformando en-
quanto o grupo pde-se a ficcionar.

As tensdes engendradas com as discussdes foram trazidas
para o video, que mostrou as condi¢des de trabalho da profes-
sora, a fadiga do aluno trabalhador negro e pobre, o preconcei-
to e a “zoagdo” por parte dos colegas, a aula chata, a bagunca,
o desinteresse de alguns, entre outros problemas cotidianos
vivenciados na escola. Durante o processo de criagdo, medos,
frustracdes, desconfiancgas, insatisfagbes, enfrentamentos,
solidariedades, esperangas e outros sentimentos forjados nas
relagGes entre uns com os outros e entre uns e outros e as de-
mandas, as exigéncias e as condi¢cdes de trabalho e de aprendi-
zagem do dia a dia foram partilhados e ressignificados.

Na gravagdo, a mesma equipe que criou os personagens
atuou. A professora foi representada por uma professora, os
alunos representados por eles mesmos, mas todos ja eram
outros. Transformavam-se com suas experiéncias, instituiam
outros modos de existéncia e criavam outras histérias para
eles mesmos. Na gravacdo da cena final, uma performance
transbordou o roteiro. Na dltima “zoa¢do” que o menino Jodo
sofreu, ele resolveu dar um basta e disse: “chega, a historia
pode ser outra”. A frase estava prevista, mas nio o gesto. A
mdo negra segura a mdo branca com firmeza e impede o ta-
pinha na cabeca costumeiro. A cena impactou a todos e foi
regravada com close nas mdos. E a frase perdida no meio do
roteiro virou o titulo e a mensagem do filme. Seria o comego
de outra histdria? Teriam se engendrado nesse processo ou-
tros modos de subjetivagdo? Outros modos de relacdo? Ou-
tras possibilidades para o conhecimento?

Com a no¢do de devir-imagético Goncalves e Head indi-
cam um dos modos pelos quais outras estéticas de existéncia
emergem com esses processos de producdo audiovisual. Nas
palavras dos autores:

O devir-imagético - enquanto uma nog¢do mais abrangente -
aponta para a imaginagdo/criatividade pessoal e para a “pes-
soalizacdo” dos processos culturais que é capaz de efetuar.
Neste sentido, a criagdo do devir-imagético via fabula¢do é
justamente ‘monstruosa’ no sentido que ganha vida propria



através da conjuncdo de fatores pessoais e impessoais tais
quais as tecnologias, as institui¢des, os acontecimentos e pro-
dutos do ‘acaso. (GONCALVES; HEAD, 2009, p. 29)

O conceito devir-imagético desenvolvido por esses autores,
no ambito dos usos das midias audiovisuais nas praticas sociais,
busca mostrar a possibilidade de emergéncia de personagens
que se apresentam e se representam a partir de uma relagdo. As
imagens sdo pensadas como formas de extensdo de um suposto
“eu” em direcdo a um suposto “outro’, implicando a intersub-
jetividade, a multiplicidade, a performatividade e a encenagdo
em meio as quais nos constituimos. O que esta em questdo é a
ampliacdo da capacidade imaginativa, o que possibilita outros
modos pelos quais os individuos imaginam sobre si e sobre o
outro, redefinindo a ideia de representagdo (na perspectiva do
realismo) e abrindo caminho para a fabula¢do. Os autores su-
gerem que a func¢do fabuladora, ao deixar de lado as verdades
construidas pelos discursos hegemonicos e ao apostar na evo-
cacdo de uma potente falsidade sobre si, estaria aderida a uma
formulacdo do devir da personagem real quando ela se poe a
ficcionar, contribuindo para a invengao de si e de seu grupo.

Consideracoes finais

A partir de pesquisas que tenho realizado nos/com os coti-
dianos das escolas, cuja abordagem tedrico-epistemologico-
-metodologica considera a ideia de redes de conhecimentos,
significagbes e subjetividades tecidas pelos praticantes das
multiplas redes educativas (ALVES, 1999), tenho discutido a
presenca dos artefatos tecnoldgicos nas escolas, enfatizando as
invencdes feitas por alunos e professores com seus usos. Nesse
contexto, tenho defendido que o processo de produzir audiovi-
suais pode constituir-se em um espago/tempo intermédio, em
meio ao qual se articulam, se confrontam e se ressignificam ex-
periéncias diversas que afetaram/afetam esses praticantes nos
diferentes contextos cotidianos em que vivem. Entendo, ainda,
que a produgdo de videos implica, irremediavelmente, a fabri-
cacdo de modos de subjetividade, de relagées, de producdo e de
expressdo de conhecimentos e significagdes forjados nos espa-
¢os/tempos em que se desenrolam os movimentos de criagdo,
execucdo, exibigdo e avaliagdo dos produtos e dos processos.

A produgdo e os usos de audiovisuais, como dispositivo
de pesquisa-intervenc¢do nas redes educativas tecidas dentro/
fora das escolas vém potencializando a inven¢do de memorias,
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de historias e de outros modos possiveis de fazer/saber, de se
expressar, de se constituir e de conviver que se engendram no
seio do dispositivo, em meio as praticas, discursos, signos e
logicas ambiguos e heterogéneos que ele mobiliza. Para Rin-
c6n (2002), a criagdo audiovisual estd associada a necessidade
social de produzir imagens sobre si mesmo e de imaginar tan-
to memdrias como também aquilo que se quer ser, operando
como um novo laboratério experimental da sensibilidade e do
pensamento. Sugiro, entdo, que praticar audiovisuais possibi-
lita ao grupo envolvido instituir uma comunidade propria de
sentido, criar visualidades e interpelar o social.

Ainda segundo Ricén (2013, p. 33), 0 boom da inovagdo
comunicativa que experimentamos em nossos tempos esta
na “multiplicacdo das estéticas produzidas na diversidade de
sensibilidades/identidades”. A possibilidade de diversificar o
acesso as diferentes telas significa, para esse autor, liberar a
subjetividade e o ativismo, bem como institui uma nova for-
ma de cidadania.

O cidaddo deixa de ser assunto de contetidos morais e pas-
sa a ser um laboratorio de exploragdes estéticas, narrativas e
autoestimas. Ativismo desrespeitoso dos canones estéticos,
dos modos de contar, das temporalidades designadas, das es-
téticas construidas. Narrativa nas versdes de cada um e de sua
comunidade. (RINCON, 2013, p. 34)

Kilpp (2012), recorrendo a Guatari’, destaca que hoje es-
tamos imersos em uma era pos-midia, na qual existem ainda
midias, mas existem também, simultaneamente, rela¢des so-
ciais em que se exercita, no plano da criagdo, uma ética-esté-
tica pés-mididtica que se exerce na forma de realiza¢des dife-
renciadas e comprometidas com o projeto filosofico e politico
de afirmacdo da diferenca como estratégia e valor.

No quediz respeito diretamente a pesquisa, Gong¢alves e Head
destacam a poténcia da imaginagdo, salientada com as midias au-
diovisuais, para a representagdo da subjetividade e da alteridade.

O que se observa, entretanto, é que ao se problematizar a
equivaléncia entre visdo (entenda-se, aqui, imagem) e escrita
surgem novas possibilidades de se construir um texto etno-
grafico que leva em conta ndo mais a visdo/imagem versus
a escrita, mas, sobretudo, a ideia de imagina¢do enquanto
categoria poderosa para articular um novo modo de apresen-
tar/representar esta relagdo com outro, em que a imagem e a



escrita, em vez que criarem um possivel realismo, abrem ca-
minhos para a fabulagéo, para a ficgdo como formas de aceder
ao conhecimento. (GONCALVES; HEAD, 2009, p.17)

A partir do que foi discutido, considero importante desta-
car que os usos dos audiovisuais nas praticas educativas e nas
pesquisas em educagdo, incluindo a produgdo de videos por
alunos professores e/ou pesquisadores: excedem a aprendiza-
gem das técnicas, das linguagens, dos temas transversais e dos
conteudos disciplinares abordados; redefinem a perspectiva
de representacdo realista dos acontecimentos pesquisados que
operaria como “prova de verdade”; problematizam a possibili-
dade de “dar voz” a sujeitos acabados constituidos a priori, ao
enfatizar a invengdo de si e de mundo engendrados nos pro-
cessos de relagdo e criagdo; pdem em xeque a perspectiva de
um carater meramente instrumental do audiovisual; e, por fim,
indicam as tramas entre saber, poder e subjetivacdo tecidas no
trabalho do dispositivo (FOUCAULT, 1996).

Tomar o audiovisual como dispositivo de pesquisa-inter-
vengdo nos/com os cotidianos das escolas requer ainda afinar
o olhar, ou melhor, se faz necessario pér em funcionamento
todos os 6rgdos de sentido para perceber o que esses proces-
sos e produgbes podem insinuar nas nossas sociedades em
que predominam as culturas audiovisuais. Conforme Didi-
-Huberman (2011), em meio as luzes fortes dos projetores da
sociedade do espetdculo, que a tudo buscam ofuscar, é preciso
enxergar os lampejos dos vaga-lumes. E preciso enxergar seus
gestos, suas manifestacdes, suas imagens intermitentes, seus
intervalos de aparigdes, que instituem a criatividade e a cria-
¢do como formas de resisténcia e sentido.

Considerando que na contemporaneidade a ordem capi-
talista toma como termometro do desempenho no mundo do
trabalho a capacidade de comunicar, de criar e de estabelecer
conexdes, Pelbart (2015) acena para a dificuldade de situar a
resisténcia a essas contingéncias. Contudo, ele destaca que ao
poder sobre a vida responde a poténcia de vida, a biopoténcia.

A vitalidade social, quando iluminada pelos poderes que a
pretendem vampirizar, aparece subitamente na sua prima-
zia ontoldgica. Aquilo que parecia inteiramente submetido
ao capital, ou reduzido a mera passividade, a “vida”, aparece
agora como reservatorio inesgotavel de sentido, manancial
de formas de existéncia, germe de dire¢des que extrapolam as
estruturas de comando e os calculos de poderes constituidos.
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Apostando na poténcia da vida como um reservatério
inesgotavel de sentido e de formas de existéncia, e no contex-
to das culturas eminentemente audiovisuais nas quais vive-
mos, proponho que no trabalho do dispositivo audiovisual, no
ambito da pesquisa-intervencdo nas/com as redes educativas
cotidianas tecidas dentro/fora das escolas, se engendram di-
ferentes modos de problematizac¢do, de participacdo, de ima-
ginacdo, de invencdo, e, consequentemente, de subjetivacdo
e de insercdo politica, tanto para o pesquisador como para os
sujeitos com os quais ele pesquisa.

NOTAS

1. Segundo Gomes (2012), a ecologia comunicacional é composta tanto pelos
meios de comunica¢do como pelas novas tecnologias da comunicagdo con-
vertidas em midias. O termo diz respeito também a reciclagem de restos tec-
noculturais, ou seja, fragmentos de imagens e sons que circulam nas redes.

2. Narrativas transmidiaticas ou transmidias sdo historias que se movimen-
tam de uma midia para outra, que transitam entre diferentes midias, tais
como filmes, sites, jogos, brinquedos, histérias em quadrinhos, livros etc.

3. Praticantes, para Michel de Certeau (1994), sio os homens e as mulheres
comuns que, dia apos dia, exercitam, ou seja, praticam, ordens de todo tipo
(da ciéncia, do mercado, da industria, do Estado, das midias, etc.) como
uma “arte”, exercitando-as e burlando-as ao mesmo tempo a partir dos usos
que fazem do que lhes é imposto.

4. De acordo com Kilpp (2012) é 0 modo como vem sendo chamadas as
produgdes engendradas no limiar do audiovisual, embagando as fronteiras
construidas pelos pesquisadores e realizadores entre cddigos imagéticos,
géneros e produ¢do-consumo.

5. De acordo com Foucault (1999) trata-se de um tipo de poder que se exerce
sobre a vida e que tem por objeto a normaliza¢do das populagdes, tendo em
vista o que se quer regularizar.

6. A Revolta da Chibata foi um movimento de marinheiros realizado em
novembro de 1910, na baia de Guanabara/R], sob a lideranga de Jodo Candi-
do Felisberto. Aproximadamente 2400 marinheiros rebelaram-se contra a
aplicagdo de castigos fisicos na Marinha, ameagando bombardear a cidade.
Eles conseguiram a aboli¢do dos castigos, mas ap6s a rendi¢do centenas
deles foram mortos ou expulsos da corporagdo.

7. Referindo-se ao que Flélix Guattari propds no livro As trés ecologias, Sdo
Paulo. Papirus, 1991.
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