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Resumo

O presente artigo objetiva pensar a imagem a partir de uma
experiéncia de andlise com fotografia, na busca por construir
uma histdria visual sobre uma possivel experiéncia escrava
no Brasil do século XIX. Trata-se de uma historia visual do
social que se atenta para dimensdes “menores” da imagem
fotografica e expressa tramas, relagdes de poder, processos de
constitui¢do de sujeitos e a inveng¢do do passado.
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DRESSED AND BAREFOOTED:

AN ARCHAEOLOGY OF VISUALITY IN
19th CENTURY SLAVES PHOTOGRAPHY
IN BRAZIL

THIAGO F. SANT'ANNA
ANA CAROLINA CUSTODIO

Abstract

This article proposes at thinking the image from an
experience of analysis with photography e in the search for
building a visual history about a possible slave experience
in nineteenth-century Brazil. It is a visual history of the
social that looks at "minor" dimensions of the photographic
image and expressed plots, power relations, processes of
constitution of subjects and the invention of the past.
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Vestidos y Descalzos: Una Arqueologia
de la visualidad en la Fotografia de Es-
clavos de Brasil del siglo XIX

THIAGO F. SANT'ANNA
ANA CAROLINA CUSTODIO

Resumen

El presente articulo objetiva pensar la imagen a partir de
una experiencia de andlisis con fotografia, en la basqueda de
construir una historia visual sobre una posible experiencia
esclava en el Brasil del siglo XIX. Se trata de una historia
visual de lo social que se atenta hacia dimensiones
"menores” de la imagen fotografica y expresa tramas,
relaciones de poder, procesos de constitucion de sujetosy la

invencion del pasado.
Palabras clave:

Historia, poder, visualidad

Thiago F. Sant'anna. Ana Carolina Custodio. Vestidos e descalcos: Uma arqueologia da visualidade(...) 83



Uma arqueologia da Visualidade

{”t..
.

84 VISUALIDADES, Goiania v15 n.1 p. 81-104, jan.-jun./2017



VISUALIDADES, Goiania v.15 n.1 p. 81-104, jan.-jun./2017

A ordem privada escravista. O homem branco é o senhor,
dono, proprietdrio dos cinco outros homens negros e mula-
tos. Estd na frente, na posicdo de autoridade e dominio. Os
outros se encontram atras. O primeiro a esquerda do senhor
é mulato, estd bem vestido. Ao contrario dos outros, dei-
xou o cabelo meio liso crescer, penteou-o, fez uma risca do
lado esquerdo, como o seu senhor. Mas ndo pode usar sapa-
tos, privilégio e marca distintiva dos livres e libertos. Tirar
fotografia era uma operagdo demorada. Ninguém podia se
mexer durante quase dois minutos. Outras tentativas ja po-
diam ter falhado. O fotdégrafo Militdo, que fez essa foto em
Sdo Paulo, deve ter reclamado. Por isso ou por outras razdes
mais secretas, o senhor esta zangado, de cara amarrada. O
escravo situado a direita, assustado, encolheu-se. Na extre-
ma esquerda, o homem com a varinha na mao - pastor de
cabras ou de vaca leiteira na cidade - tem um olhar altivo,
talvez porque traga nas maos o objeto de seu oficio, que o
distingue dos outros cativos, paus para toda obra. Na extre-
ma direita, o homem de branco se mexeu: estragou a foto na
ordem escravista programada pelo seu senhor. Vai apanhar.
No seu rosto fora de foco vislumbra-se o medo. Vai apanhar.
(ALENCASTRO, 2002, p. 18).

Elucidativas as palavras de Alencastro no seu comentario
sobre a ordem privada escravista no Brasil, especificamente
no Rio de Janeiro do século XIX, capazes de deixar qualquer
espectador a contemplar por um tempo essa fotografia, quase
como se mil palavras coubessem na imagem. Interpretar re-
presentacgdes, traduzir os significados, descortinar intengdes,
assim como prever um futuro, podem ser estratégias metodo-
logicas por meio das quais palavras e imagens suscitam mul-
tiplas leituras da experiéncia humana, diga-se de passagem,
incapturaveis por uma versdo final. Uma imagem fotografica
representaria os fatos de forma semelhante ao que realmen-
te aconteceu? Descortinaria significados escondidos com se-
mantica profunda que estaria asilada nas folhagens de uma
superficie visual? Revelar-nos-ia a fotografia, as inten¢des do
fotografo Militdo Augusto de Azevedo que a produziu ou do
proprietario dos escravos? Designaria sentidos? Que manei-
ras de dizer poderiam conduzir-nos a falar sobre essa imagem
fotografica? Seriam as palavras perigosas? Seriam as imagens
ameacadoras? S3o respostas tdo distantes quanto as palavras
das imagens e ndo poderiamos nos furtar a uma arqueologia
da visualidade inspirada em Foucault (2000a, p. 12), quando

Fonte: ALENCASTRO, Luiz
Felipe de. Vida Privada e Ordem
Privada no Império. In: ALEN-
CASTRO, Luiz Felipe de. Histéria
da Vida Privada no Brasil.
Império: a corte e a modernidade
nacional. Sdo Paulo: Companhia
das Letras, 2002. O banco de
dados consultado por Alencastro
foi: KOSSOY, Boris; TUCCI
CARNEIRO, M. Luiza. O olhar
europeu: o negro na iconografia
brasileira do século XIX. Sdo
Paulo, 1994.
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ele analisou o quadro Las Meninas em “As Palavras e as Coi-
sas”, e destacou a sua abordagem:

[...] por mais que se diga o que se v&, o que se vé ndo se aloja
jamais no que se diz, e por mais que se faga ver o que se esta
dizendo por imagens, metaforas, comparagdes, o lugar onde
estas resplandecem ndo é aquele que os olhos descortinam,
mas aquele que as sucessoes da sintaxe definem.

Recusar relacdes de semelhanca e de identidade entre o
dito e o visual é uma estratégia de incursdo tanto ao campo
da imagem quanto da analitica foucaultiana, sendo por meio
delas que construimos uma tatica de tomar ideias do filoso-
fo as quais possam sinalizar possiveis relagdes na imagem
fotografica, as quais, talvez, ndo estejam tdo proximas das
palavras de Alencastro, mas seguramente distantes do que o
fotografo realmente queria nos mostrar. Abrir mdo de rela-
¢oes de causalidade, entre certa representagdo da imagem e
certa estrutura ja dada, permanente e imdvel e, porque ndo
dizer, responsavel por um processo a-historico de constitui-
¢do da realidade, no campo da Historia Visual e dos Estudos
de Cultura Visual, nos coloca diante de alguns desafios, pois
ndo ha como negar as dimensoes da relacdo conflituosa entre
o mundo das “sagradas escrituras” e o mundo dos adorado-
res das imagens (FLUSSER, 2002). Disfar¢ados de iddlatras,
porque traidores e profanadores de dispositivos (AGAMBEN,
2009) que somos diante das fontes visuais, operamos parte
de um “olhar circular”, de que fala Flusser (2002, p. 8), onde
“um elemento é visto apos o outro’, aonde tendemos a “vol-
tar para contemplar elementos ja vistos”, onde um “antes” se
torna “depois” e o “depois” se torna “antes”. Um olhar atento
aos detalhes, as relacdes possiveis de serem tecidas, como se
a fotografia fosse um feixe de relagdes a ser ndo traduzido,
mas construido como mapa de objetos, como um rizoma de
conexdes onde se articulam visibilidades, praticas, técnicas.
Eum mapa de visibilidades ndo isoladas, mas coexistem sem
uma organizagdo prévia, tecidas no mesmo movimento em
que as olhamos enquanto elas também nos olham. A foto-
grafia é como uma rede de conexdes onde “qualquer ponto de
um rizoma pode ser conectado a qualquer outro” (DELEU-
ZE; GUATARRI, 2011, p. 22). Trata-se de uma coexisténcia de
relagbes cravadas, constituidas e constitutivas de um saber
visual, em relagdo a qual qualquer “eterno retorno” de que
fala Alencastro ou Flusser ndo é um retorno ao “mesmo’, e,
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sim, ao “diferente” (MACHADO, 2009, p. 185), na busca por
destruir os pretensiosos vinculos entre a diferenga e a repeti-
¢do com o referente, através da identidade (DELEUZE, 2000).

O suporte material - a fotografia - cuja luz forma visibili-
dades em uma imagem fotografica, distribuindo tonalidades,
opacidades, o visto e o ndo visto, leva-nos, heraclitianamente,
a nunca observar as imagens com os mesmos olhos. Ao con-
trario, somos instigados a construg¢do de uma “histéria do pos-
sivel” que recuse tradi¢des, certezas e evidéncias, e também
ao “frescor da multiplicidade, a pluralidade do real”, segun-
do Navarro-Swain (2006), que nos estimule a trair 0s nossos
proprios olhos quando recusamos a busca por uma relagdo de
semelhanca entre o original e as infindaveis leituras possiveis
que forjam outras historias, as quais datam outros tempos,
que produzem e inventam referentes para serem pensados
como anteriores ao momento do registro fotografico. Trata-
-se de uma perspectiva de histéria que, pensada por Navar-
ro-Swain (2006, on-line), busca “incansavelmente a diver-
sidade para escapar a tirania do univoco, do homogéneo, da
mondtona repeticdo do mesmo”. Dessa forma, sem idolatrar
as palavras de Alencastro, mas delas nos aproximarmos para
abordar as rela¢des entre olhares e imagens que nos sdo dadas
a ver, podemos somar a essas outra estratégia metodologica
por nos empreendida: que é a de um artesdo que, no processo
de fabricagdo de novas pegas, fabrica e modifica suas proprias
ferramentas, ja que os sentidos' ndo existem fora dos procedi-
mentos que os estabelecem.

As nuances de preto e branco, na fotografia, permitem-
-nos identificar uma primeira tentativa da imagem flechar
o espectador - o punctum de Barthes (1984) - na busca por
separar os lugares dos negros e o lugar do branco. Cores e lu-
gares sdo signos com posi¢des visuais que produzem efeitos
de sentidos. Enrolado no signo, o sentido nos coage a pensar
(MACHADO, 2009) sobre o centro e o primeiro plano da ima-
gem, dando-nos a ver o foco que enquadra, segundo a leitura
Alencastro, o proprietario dos escravos. O segundo plano e a
decorrente distribui¢do espacial em dire¢do as extremidades
da imagem - que permite aos nossos olhares percorrer até o
personagem desfocado - é preenchido por pessoas, homens,
negros, muito provavelmente, escravos, propriedades daque-
le que ocupa um lugar de onde emana um tipo de exercicio
de poder. Posicoes e condigdes raciais, conforme a leitura de
Alencastro, sinalizam a relagdo entre certa descrigdo da fo-
tografia e as possiveis condi¢gdes ndo-discursivas que situam
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processos socioecondmicos de realidades no Brasil do século
XIX. Problematizemos esse sujeito “ja feito”, originario e fun-
dador, pelo viés da leitura de Alencastro: em que condi¢des
as visualidades constituem sujeitos? Como a imagem fotogra-
fica, enquanto “arquivo visual” cujas visibilidades “nem sdo
ocultas, nem imediatamente visiveis” (MACHADO, 2009, p.
165-166), “sub-jaz” aos sujeitos (FISCHER, 2012, p. 42)?

Na busca por atingir certas condigées que tornam “vi-
sibilidades visiveis”, ja que uma formac¢do visual e sdcio-
-historica pode ser apresentada pelo que “vé” (MACHADO,
2009, p. 166), nem sempre redutivel ao que “diz”, essas possi-
veis relacdes que a fotografia arquiva perfazem o desenho de
um mapa por meio do qual o poder, operado como relagdo
de for¢as, difuso, instdvel, localizavel em pontos singulares,
atravessa e torna possivel modos de ver. Trata-se de um foco
indispensavel para aqueles/as que se interessam pelo cam-
po dos Estudos de Cultura Visual, compreendido como “um
dominio especifico de pesquisa, cujos principios e proble-
mas fundamentais” tém como objetivo analisar a construgdo
social do visual e a construg¢do visual do social (MITCHELL
apud DIKOVITSKAYA, 2006, p. 58; KNAUSS, 2006, p. 108).
Inscritos em fronteiras permeaveis, o social e o visual, sob
a dtica da nossa anadlise, voltada para o exercicio, destacam
modos de ver na historia e também forjam uma construgdo
visual possivel de uma histéria, de uma sociedade marcada
por diferengas sociais inscritas no visual (DIKOVITSKAYA,
2006). Os Estudos de Cultura Visual, ao destruirem os liames
naturais entre as imagens e as coisas, buscam, deste modo,
“rasgar o véu da familiaridade e despertar o sentido do mara-
vilhoso” (MITCHELL, 2002, p. 179). Em outras palavras, Di-
kovitskaya assinala que os estudos visuais, nascidos da aglo-
meragao da Histdria da Arte aos Estudos Culturais, articulam
imaginario, memoria e fantasia em “uma drea de investigagdo
e uma iniciativa curricular que apreendem o visual como foco
no processo através do qual o sentido é construido no interior
de um contexto cultural” (DIKOVITSKAYA, 2006, p. 1).

Munidos de uma inspiragdo ancorada no referencial dos
Estudos de Cultura Visual, podemos perceber relacdes que
ddo visibilidade a posi¢des sob as quais localizamos o fun-
cionamento do poder micropolitico como rede de relacdes e
condig¢des de exercicio de que fala Foucault (2001), capaz de
atravessar os confins da intimidade e diluir as fronteiras entre
publico e privado. Seria alguém portador desse poder? Desta-
quemos o seu funcionamento através do exercicio de um po-
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der que emana das imponentes posi¢des que assumem tanto
proprietdrios quanto escravos na busca por tecer relages de
visualidades entre os proximos e os distantes do lugar ocu-
pado pelo proprietario. Trata-se de visibilidades possiveis, ao
passo que outras visibilidades dizem respeito as relacdes de
poder. Vejamos como elas operam!

A descricdo de Alencastro é clara no seu direcionamento:
o lugar do proprietario é um lugar do soberano, que detém
o poder, ao passo que os lugares dos escravos sdo de pessoas
desprovidas de qualquer poder. A negritude ou a mulatez dos
escravos, as vestimentas e o penteado do cabelo, os pés descal-
¢os e o objeto do oficio e, por ultimo, o futuro do escravo que
vai apanhar porque se mexeu durante o tempo de captagdo da
imagem, ndo tem nuance alguma, mas revela-nos a captura
em um dispositivo que é a construc¢do discursiva homogenei-
zante e universal que abrange o conceito de escravo, desprovi-
do de poder, em contraposicdo a cara zangada e amarrada do
todo-poderoso senhor de escravos. Alencastro separa, portan-
to, os fortes e os fracos, os que possuem o poder e os que dele
estdo destituidos.

Convidemos agora o leitor para percorrer outros cami-
nhos por uma arqueologia da visualidade que observe a inter-
visualidade que atravessa a distribui¢do de inimeras imagens
que existem dentro da imagem fotografica. Longe de ser a
imagem em questdo uma totalidade fechada, os seus detalhes
podem ser destacados, possibilitando-nos tornar o visivel - o
que se dd a ver (MENESES, 2005) -, visivel, e o visualizavel - a
“rede de imagens” que produzem “imagens de referéncia, re-
correntes, catalisadoras, identitarias” (MENESES, 2005, p. 35)
—, visualizavel, de forma a fazer o jogo das entona¢des imagéti-
cas (VEIGA-NETO, 2004). As imagens dentro da imagem sdo
visibilidades dispersas, esmaecidas na fragil unidade sugerida
pela fotografia, em que emergem, e que as delimita, especifica
e produz objetos visuais a partir dos quais é possivel construir
historias visuais possiveis.

Cabe aqui uma operagdo empreendedora de fissuras e
suturas, na busca por forjar uma ferramenta interpretativa,
informados de que estamos sobre o exercicio criativo da ana-
lise. Trata-se de uma ferramenta arqueoldgica a ser operada
e fabricada em um mesmo movimento em que é exumada.
A alusdo a Rouillé (2009, p. 19) é uma escolha para quem
“entre o real e a imagem sempre se interpde uma série infi-
nita de outras imagens, invisiveis, porém operantes, que se
constituem em um saber visual, em prescri¢des iconicas, em
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esquemas estéticos”. Trata-se de uma rede de experiéncias in-
tervisuais onde a ateng¢do para os detalhes nos remete a uma
costura com o empreendimento arqueologico de Foucault,
para quem partimos dos detalhes aos quais é dado destaque,
remetendo-nos também a imagens mergulhadas dentro da
imagem. Abordamos a fotografia a partir de outra ferramen-
ta, concep¢do de monumento de que fala Foucault (2000a),
a ser atribuida a fonte em questdo, passivel de ser trabalhada
no interior e elaborada, organizada, recortada, repartida em
niveis, a estabelecer séries e propor pertinéncias, identificar
elementos, definir unidades e descrever rela¢des. Tal costura
implica uma escolha que recusa qualquer sonho em busca da
obtencdo da verdade e da sinceridade e que marca a falsidade
e a alteracdo.

Vestimentas que separam e pés descal¢os que
aproximam

Percorramos a imagem dos pés as cabegas! Na imagem,
ndo ha mobilidrio, joias e nem quadros que componham o ce-
nario da fotografia, apenas um painel pintado, ao fundo, com-
pondo a cena de um homem branco a frente, provavelmente
proprietério dos escravizados. Conforme Koutsoukos (2006, p.
98), essa era uma das formas de um senhor de escravos “mos-
trar a sua riqueza e, principalmente, o seu poder”, relacionado
a posse e baseado no exercicio da humilhagdo que impinge a
seus servos. A pose do homem que ocupa a posicdo de dono de
outros homens, com o seu olhar austero, é também a pose que
ocupa uma posig¢do social de que opera e exercita um poder.
Os simbolos de distin¢do social também estdo presentes no
seu corpo e indumentdria, constituida aquela por um paleto
de tonalidade escura, uma peca de roupa de tonalidade clara
por baixo, uma gravata borboleta e calcas de tonalidade escu-
ras e sapatos um pouco mais claros. O rosto, uma das imagens
do corpo, é decorado por uma barba e cabelos lustrados e pen-
teados. A gravata sempre preta e de cetim, assim como o pa-
letd, sdo alguns dos sinais exteriores — esses elementos, como
paleto, gravata e sapatos demonstravam o apego aos simbolos
falicos e aos de derivag¢do da elegincia — que informavam aos
outros o lugar que se ocupava na sociedade. Eram formas sutis
de afirmacdo social e prestigio (SOUZA, 1987).

Atras do senhor, cinco homens escravizados, juridica-
mente constituidos como escravos, sdo retratados por Mili-
tdo Augusto de Azevedo. O primeiro (a esquerda) com pose
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muito proxima a do seu proprietdrio, com a cabec¢a erguida
e mdos cruzadas a frente do quadril, traja com uma camisa
de tonalidade escura, com partes levemente amarrotadas e
nuances mais claras, o que poderia ser um indicativo de des-
gaste da peca. Desgaste este que pode ter sido ocasionado
pela exposicdo ao sol no exercicio das suas atividades labo-
rais e servis, talvez sinalizadas pela vara presa entre as maos
a qual, tudo indica é seu instrumento de trabalho, relaciona-
do provavelmente a atividade de “pastorear cabras ou vacas”
(KOUTSOUKOS, 2006, p. 98). Ele também veste uma cal¢a
comprida também de tonalidade escura, e segura um chapéu.
Seu rosto apresenta uma farta barba e cabelos & mostra. E re-
tratado de pés descalgos, mais uma indicagdo de sua condi-
¢do escrava e, em oposi¢do a seu proprietario, que calga botas,
uma reafirmagdo da posigdo social deste senhor, que se coloca
imponentemente a frente.

O segundo homem escravizado traz uma camisa de tona-
lidade escura, com tecido amarrotado, tendo, por baixo, outra
peca de cor mais clara. Usa também calca comprida, de tona-
lidade clara e, assim como o homem descrito anteriormente,
também é retratado com os pés descal¢os. A barba densa e os
cabelos a mostra conferiam singularidade a sua imagem.

O terceiro escravo exibe cabelos penteados e um rosto
sem barba. Parte de sua vestimenta estd encoberta pela ima-
gem do seu senhor. O pouco que nosso olhar consegue ver
indica-nos que ele veste uma camisa de tonalidade clara, com
uma espécie de colete de cor escura e calcas compridas de to-
nalidades claras e o tecido amarrotado. Seus pés também es-
tdo descalgos.

Ja o quarto homem escravizado veste-se com uma camisa
de manga longa de cor escura que apresenta, assim como a
do primeiro, algumas nuances claras em determinadas par-
tes. Indicio de um possivel desgaste em suas roupas? Possivel-
mente. Levando em consideragdo as intensas atividades servis
que os escravizados desempenhavam, assim como a ma quali-
dade dos tecidos das vestes que os senhores lhes forneciam, é
comum notarmos nos registros fotograficos pecas com sinais
de desgastes e remendos (MATTOSO, 2001). As suas calcas
compridas tém uma tonalidade escura e, diferentemente dos
demais, traz uma alga que passa transversalmente pelo seu
tronco embora ndo seja possivel identificar sua funcdo devido
a qualidade da imagem. Seu rosto apresenta uma barba rala,
os cabelos estio a mostra e, semelhantemente aos demais,
seus pés estdo descalcos.
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Um quinto e ultimo homem escravizado apresenta uma
expressdo visual de si (SANT’ANNA, 2013) forjadora de su-
jeitos e subjetividades, mais distinta que os outros ao levar a
mao a boca. Talvez esse tenha sido um gesto de curiosidade
em relagdo ao que estava acontecendo durante a captura da-
quela imagem e essa movimentac¢do tenha causado esse leve
borrdo e efeito de desfoque em sua silhueta. Suas vestimentas
sdo formadas por uma camisa de manga longa de tonalidade
clara, sem manchas, uma cal¢a comprida também de cor clara
e levemente amarrotada. Na sua cintura, hd uma espécie de
faixa ou talvez cinto. Com a mdo direita, ele segura um objeto
de cor clara na altura dos quadris. Talvez um chapéu. Assim
como os outros quatros homens escravizados, também é re-
tratado com os pés descalgos.

A disparidade entre as vestimentas do senhor e de seus
escravizados, com a oposi¢do entre tecidos engomados e gra-
vatas, nuances de desgastes e pecas amarrotadas ficam para
nos, bem evidente apos a descricdo das vestimentas. As pra-
ticas de vestir produzem, singularmente, marcas e posi¢oes
de sujeitos distantes e desiguais nas relacdes de poder entre
homens livres e homens escravizados. As imagens das ves-
timentas encontram-se, aqui, na condicdo de um recurso
inesgotavel para tornar visiveis as necessidades de distin¢do
e de poder (CUSTODIO, 2015). Um olhar demorado sobre a
imagem, que mostra aqueles individuos cristalizados em suas
poses, diversos em seus corpos e rostos, vestes e marcas, exibe
diferencas contrastantes no cotidiano de cada um, em nivel
social e de trabalho. As vestimentas funcionam como uma
mascara, constituindo préximos e distantes, fazendo com que
separemos ndo somente o proprietdrio, como também aque-
les homens escravizados. Uma série de tracos e de marcas de
diferengas que se acentuam através de suas vestes, modulan-
do e produzindo sujeitos. A forma claramente distinta como
cada individuo se veste, apesar de haver um padrdo, aponta
para singularidades e diferencas de expressdo, gestos e outras
caracteristicas. No nosso caso, é coerente pressupor que, a
cada vestimenta, correspondam a modos e condig¢Ges escravas
diferentes. Em se tratando da fotografia de Militdo, é produ-
zido ai como sujeitos, o “dono do retrato” e dos escravos des-
calgados cujos pés visiveis destacam uma das marcas da escra-
viddo passiveis de escravos identificados no Rio de Janeiro do
final do século XIX.> O toque direto ao chdo, em contraponto
com as botinas cal¢adas pelo proprietario a frente, instalam
uma pec¢a em uma rede de diferenciagdes entre as pessoas ali
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visualizadas. Essa rede, no entanto, ndo pode ficar reduzida
ao binarismo Senhor versus Escravo, pois, se olharmos para
o vestudrio e o penteado do escravo que usa uma espécie de
colete e que estd a esquerda do proprietario, veremos que, sob
essa Otica, alguns fracos podem se tornar fortes, alguns fortes
podem se tornar fracos. Novas oposi¢des, novas clivagens, no-
vas distribui¢des conduzem-nos a descrever um novo calculo
nas relagées de forca (FOUCAULT, 2005a). A categoria mono-
litica “escravo’, sustentada, muitas vezes, por determinismos
socioecondmicos, cai por terra quando nos sugere diferencas
e, possivelmente, hierarquias entre estes a ponto de definir
os lugares ocupados pelos que estdo proximos do seu dono e
pelos que estdo distantes dele, pelos que empunham objetos
e pelos que ndo os empunham, pelos que se dio a ver de uma
forma ou de outra. Exerciam poderes os escravos proximos
ao proprietario? Trata-se de uma rede de diferenciagdes que,
longe de buscar uma verdade sobre o acontecimento, ence-
na quase uma pega, transfigura em personagens pessoas que,
ndo fossem a captura fotografica e o “dizer” de historiadores,
ndo teriam jamais existido. A fotografia constitui o que De-
laporte (2007), em uma analise de fotografias da Franga do
século XIX, chamou de um “lugar singular”, a inven¢do de um
teatro, a “busca que inquieta, surpreendente e desconcertante
a quem as observa” e, para penetra-las, “hd a necessidade de
uma dire¢do, caminhos, uma legenda” (DELAPORTE, 2007,
p. 227-228). A sintaxe de que fala Foucault (2000b) sugere a
imanéncia no dispositivo historiografico que possibilita o en-
contro entre o registro fotografico e a interpretagdo empreen-
dida, a qual ndo resgata sujeitos, mas os constitui, os produz,
visualmente, inventa-os. A invenc¢do do passado, sob a otica de
Albuquerque Junior (2007), é um caminho incontorndvel para
aqueles/as que se propdem a analisar imagens, “pensar o outro
no tempo do nosso proprio pensamento” (FOUCAULT, 20003,
p- 14) e, anacronicamente, fazer emergir, a partir do presente,
um fosso incansavelmente cavado chamado de passado.

Uma dimensao “menor” da imagem fotografica

Mas vamos criar outras telas e inventar outras historias a
partir de outros detalhes. As margens, agora! Na extrema di-
reita, uma personagem poderia passar despercebida para um
observador desavisado. Eis uma dimensdo “menor” da ima-
gem fotogréfica, indefinivel, desestabilizada, desfocada. Uma
dimensdo que produz um “novo” de “dentro”; um lugar que

Thiago F. Sant'anna. Ana Carolina Custodio. Vestidos e descalcos: Uma arqueologia da visualidade(...) 93



94

produz a possibilidade do novo; um forasteiro de dentro com
praticas que nos levam a novos agenciamentos, a novas cone-
x0es rizomaticas, em alusdo ao conceito de “literatura menor”,
de Deleuze (1977). Que interesse haveria em falar sobre uma
pessoa a qual, provavelmente, é um escravo que ndo alcangou
a nitidez esperada em uma imagem fotografica? Como anali-
sar o borrdo que estragou definitivamente o investimento fei-
to pelo proprietario na imagem fotografica? Distante, estaria
esse escravo investido de menos poder, restando-lhe apenas
apanhar, apanhar, apanhar?

A pratica visual de desobediéncia visivel na imagem foto-
grafica é uma pratica social por meio da qual essa personagem
é constituida como um sujeito da resisténcia, um sujeito do
descaso com as regras possivelmente externalizadas inume-
ras vezes para todos/as que eram submetidos/as a um proces-
so de registro fotografico. Assim, a pratica visual de roubar
a cena, transgredir a harmonia e a nitidez da imagem foto-
grafica, dentro de uma andlise da imagem sobre o possivel,
constituem esse como sujeito do abalo a ordem escrava a ser
eternizada pela produgdo imagética. Indefinivel, a pratica de
desarmonizar a imagem desestabiliza a ordem e institui um
lugar desterritorializado de um sujeito. Sujeito que abjura os
rituais de produgdo de signos que a fotografia propiciava. Um
sujeito constituido como expressdo da luta dos negros contra
a escraviddo e que escolhe ndo amarrar a cara, mas esconder-
-se atras de suas mdos, usar o seu proprio corpo como refugio,
ja que ndo poderia aquilombar-se naquele momento.

N&o ha como negar, portanto, que o poder, conforme Fou-
cault, so se exerce sobre “sujeitos individuais ou coletivos que
tém diante de si um campo de possibilidades em que diver-
sas condutas, diversas reagdes e diversos modos de compor-
tamento podem acontecer” (FOUCAULT, 2010, p. 289). Em
outras palavras, “a liberdade aparecera como condi¢do de
existéncia do poder” (FOUCAULT, 2010, p. 289), pois o poder
se exerce de ambos os lados, tanto de quem exerce quando
do lado daquele sobre quem o poder é exercido, pois tanto
proprietario quanto escravos expressam um assujeitamento,
compreendido como “resposta individual a interpelagdo do
social que cria as identidades e a identificacdo a um grupo, de-
finindo sua inser¢do no espaco societal” (NAVARRO-SWAIN,
2000, p. 54). E um espago onde os escravos praticam um tipo
de liberdade, negociada talvez e, diferentemente, exercem
um tipo de poder, ndo necessariamente voltado para oprimir
o proprietdrio, mas sim estabelecer diferengas entre os mes-

VISUALIDADES, Goiania v.15 n.1 p. 81-104, jan.-jun./2017



VISUALIDADES, Goiania v.15 n.1 p. 81-104, jan.-jun./2017

mos e fomentar uma cara amarrada, de zangado, do seu Se-
nhor. Resisténcias as técnicas de assujeitamento? Uma pratica
libertaria de resisténcia aos efeitos do poder, do controle e da
dominagdo?

Possivelmente, a pratica visual do escravo desobediente o
constitui como sujeito cuja subjetividade produz uma expres-
sdo visual ndo de medo, mas certa liberdade, certa coragem de
se arriscar e adotar uma tdtica de se esconder dentro da pro-
pria imagem fotografica. Uma pratica visual entre o visivel e o
invisivel que, em uma perspectiva que talvez ponha em ques-
tdo os mecanismos de dominac¢do do visivel, compreendidos
como lugares de “dominio do poder e do controle” de que fala
Meneses (2005, p. 36) ao ser objeto das “prescri¢des culturais
e sociais” que normatizam visibilidades e invisibilidades (ME-
NESES, 2005, p. 36).

Em suma, uma pratica visual por meio da qual a dimensado
“menor” da imagem fotografica (DELEUZE, 1977) é operada
como uma expressdo visual de si (SANT’ANNA, 2013), como
pratica de producdo e invencdo, visualizavel, de subjetividades
diferentes. O escravo localizado a extrema direita se toca e, no
movimento do seu toque, borra e se esconde, diferentemente
da escolha dos outros, que permanecem imdveis e distantes
do calor da pele, a ndo ser pelos pés em contato com a frie-
za do chdo. Trata-se de uma pratica que aciona principios do
“cuidado de si”, povoada por exercicios como o cuidado com a
disposigdo e exibicdo dos corpos, com a auséncia e a presenga
de gestos extravagantes, com a auséncia de toques entre uns
e outros que, no entanto, ndo nos revelam uma soliddo, mas
o cardter social da prética do “cuidado de si” (FOUCAULT,
2005b, p. 57). Uma pratica do “cuidado de si” como “uma pra-
tica da inconformidade” (FERRARI; ALMEIDA; DINALI, 2010,
p- 18). A fotografia a ser registrada, munida de seu processo
tecnoldgico visual, com suas técnicas e estratégias de norma-
tizagdo das condutas consigo, e com os outros, produz uma
imagem “menor”, aqui descrita como uma imagem incorpo-
ral, uma imagem desterritorializada, uma imagem que fun-
ciona como uma “expressdo visual de si” (SANT’ANNA, 2013),
ao produzir aquilo que possibilitamos ser visualizavel, mas
que também possibilitava a transgressdo a fim de expressar
subjetividades transgressivas possiveis.

O escravo que borrou e se escondeu no proprio corpo e
na propria imagem mostra-nos uma dimensdo “menor” da
fotografia, compreendida como um lugar onde ndo sdo ter-
ritorializadas as estabilidades e as harmonias. Mas um lugar
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desterritorializado, criativo, inconformdvel. Um lugar menor
atribuido a imagem fotografica, a qual ndo é uma representa-
¢do da realidade, mas uma invengdo. Trata-se de uma inven-
¢do da rede de sentidos possiveis no contexto especifico em
que a pratica visual de esconder-se constitui, em uma rede de
possibilidades, um sujeito rebelde, no campo dos possiveis jo-
gos de poder e das conexdes rizomaticas, ali desenhados, pas-
siveis de serem mapeados na analise aqui empreendida sobre
a imagem fotografica. Desafia-nos tal perspectiva que recusa
a dimensdo mimética, representacional ou mesmo ilustrativa
da fotografia, ndo a tomando como um documento que pos-
sibilitasse aos historiadores representar o passado. A pratica
visual de se esconder na propria fotografia abriga um regime
de sentidos que ndo nos permite etiquetar a imagem fotogra-
fica como representacdo, caso a tomemos como uma apresen-
tacdo visual do social. E enquanto um regime de sentidos, a
imagem fotografica ndo é uma representacdo da escraviddo.
A fotografia ndo é um signo de recognicdo do passado. Assim,
tratemo-la como um regime de sentidos que expressa, que fa-
brica e que inventa nog¢des multiplas de escravidao.

Enquanto imagem “menor” e apresentacdo visual através
de um regime de sentidos, a pratica visual de se esconder e
constituir um sujeito escravo rebelde na imagem fotografica
ndo é uma representacdo a espera da descortinacdo de seus
sentidos, suas causas descobertas e nem as intenc¢des revela-
das de quem a produziu. A “trama de visibilidades” (FISCHER,
2012, p. 136) da andlise emanada suscita-nos teias rizomati-
cas possiveis, talvez infinitas, re-arranjadas em “uma unida-
de dessa multiplicidade, um todo desses fragmentos’, de que
fala Rouillé (2009, p. 104). Uma trama que encena préticas e
exercicios de poderes diferentes - uma pratica de enrijecer os
musculos da face que constitui um sujeito homem zangado, e
uma pratica de liberar os bracos esquivando o rosto e o corpo
davisibilidade que constitui o lugar do homem rebelde - cons-
truidos no processo de desconstru¢do da prépria imagem, na
direcdo da producdo de novas visibilidades. Abordagem esta
que vai ao encontro das reflexdes Rouillé (2009, p. 36, grifo do
autor), para quem

a fotografia é maquina para, em vez de representar, captar.
Captar forgas, movimentos, intensidades, densidades, visiveis
ou ndo; e ndo para representar o real, porém para produzir e
reproduzir o que é passivel de ser visivel (ndo o visivel).
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As novas visibilidades tém suas proprias regras, suas
proprias leis e estdo cravadas em uma ordem visual, compre-
endida como uma rede de visibilidades, como aquilo que é
possivel ver e dar-se a ver em determinado grupo social, em
determinado recorte temporal. O visual é aquilo que Mene-
ses (2005, p. 35) chamou de iconosfera, como um “conjunto
de imagens-guia de um grupo social ou de uma sociedade
num dado momento e com o qual ela interage”. Em outro
momento, o autor definiu a visualidade como “conjunto de
discursos e praticas constitutivas das distintas formas da ex-
periéncia visual em circunstancias historicamente especifi-
cas” (MENESES, 2003, p. 28). Enquanto discurso, na acepgao
foucaultiana, a visualidade, como imagens que nos investem
e passam a ser nossas e a constituir as nossas subjetividades,
sdo praticas as quais formam os objetos que visualizam, no
caso aqui, os sujeitos/objetos que sdo visualizados. O visual,
tomado aqui como um saber que produz visibilidades, como
um dispositivo de visibilidades (DELEUZE, 2006, p. 60), ex-
pressando, deste modo, relagdes sociais por meio das quais os
sujeitos sdo inconcebiveis fora delas.

A operacgdo analitica ndo é, portanto, nada além de tornar
o visivel visivel e descrever a condi¢do visualizavel do visual.
Longe de seguir receitas, uma arqueologia da visualidade aqui
se ancora em uma analitica a ser fabricada e construida. Dai
tomar a fotografia como um mapa é também ndo dominar to-
dos os caminhos, e abrira possibilidade de novas visibilidades,
de uma rota a ser explorada e construida, haja vista que entre
o olhar através do visor, na iminéncia de realizar o disparo fo-
tografico, e a imagem fotografica resultante, hda uma fragdo de
segundos nebulosos - haja vista a opg¢do de reduzir a velocida-
de do obturador - e sombrios, que designa e produz a imagem
fotografica. Assim, como ndo é a teoria que conduz a andlise,
ndo é a luz que prega a imagem a superficie (o que sustenta
a aderéncia entre o referente e a imagem), mas ¢ a analitica
que abre possibilidades de leitura, do mesmo modo que ocor-
re com a escuriddo, o blecaute proporcionado pela aparicdao
da cortina escura, que distancia para sempre a imagem foto-
grafica resultante do processo e o quadro da realidade, ante-
rior ao disparo, que o sujeito fotografo teria visto. A analitica,
imanente as fontes empiricas escolhidas, se transforma em
uma cria¢do de conceitos e a imagem fotografica passa a ser
uma nova elaboracdo da realidade, uma inven¢do, um mapa
sujeito a criatividade do fotografo e do analista. Na referida
analise, pudemos percorrer pelas imagens que nos dao a criar
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uma possivel cena da escraviddo no Brasil, provida de relagoes
e de processos de constitui¢do de sujeitos. A fotografia deste
modo, ndo representa, mas, ao operar suas dimensdes “meno-
res”, ndo estaveis, desestabilizadas, desterritorializadas, cria e
inventa, expressa.

Ancorados no regime da fotografia-expressdo, alargamos
os limites da fotografia-documento e construimos, na aventu-
ra, que é o exercicio da arqueologia da visualidade, um aconte-
cimento. A fotografia, por meio da operacdo com as ferramen-
tas analiticas, exprime um acontecimento e ndo o representa.
Ela é mais incorporal do que corporal, pois nega corpos, a
priori. E sugere “imagens de imagens” ao realizar uma “perda
do elo com o mundo” (ROUILLE, 2009, p. 144). Trata-se de ex-
pressoes desenhadas pela disposi¢do das imagens dos corpos
e dos incorporeos, pela relacdo entre elas, pelas imagens das
vestimentas, pelas imagens dos gestos e dos modelos de cabe-
lo, pelas imagens que ndo se tornaram imagens, pela estética
da existéncia de imagens. Imagens e imagens. Rela¢des entre
imagens sugerem-nos que “a fotografia ndo remete as coisas,
mas a espiral infinita, a outras imagens”; “ao mundo das coisas
sucede o das imagens, e as proprias imagens tendem a tornar-
-se mundo” (ROUILLE, 2009, p. 145). A série infinita de ima-
gens que se interpdem entre o real e a imagem, invisiveis e
operantes, de que fala Rouillé (2009), mostra-nos um mapa
de possibilidades do passado.

Empreender uma arqueologia da visualidade, e também
do visual, é operar uma metodologia némade, sem receitu-
arios, é condi¢do de sobrevivéncia, ja que um conceito, por
mais que seja sofisticado teoricamente, e construido muitas
vezes para andlise de realidades outras, exige-nos fissuras e su-
turas, imanentes e incontornaveis a luz do material empirico
investigado. E a expectativa é a de que o conceito de imagem
fotografica como expressdo visual de si seja uma nova sintaxe,
ao invés de um neologismo (MACHADO, 2009, p. 206), onde
funcionaria com “um todo fragmentado, uma multiplicida-
de de componentes, eles mesmos conceituais, heterogéneos,
mas inseparaveis, intrinsecamente relacionados, agrupados
em zonas de vizinhanga ou de indiscernibilidade” (DELEUZE
apud MACHADO, 2009, p. 314).

A imagem fotografica, como possibilidade de expressar
praticas visuais inscritas do regime da escraviddo no século
XIX, é um “acontecimento visual” no qual as vdrias leituras
admissiveis sobre a fonte nos apontam para uma histdria
visual do possivel para além de uma histéria das evidéncias
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ou uma histdria das representagdes. Nessa histéria visual do
possivel, a histéria das imagens “menores” das fotografias,
novas visibilidades sdo visualizadas, construidas, inventadas.
Trata-se de um conceito compreendido em uma perspectiva
de abordagem teorica, aberta e desprovida de uma definigdo
estavel. E nessa perspectiva que no programa da fotografia-
-expressdo, “as visibilidades ndo se extraem diretamente das
coisas” (ROUILLE, 2009, p. 163), mas o exercicio a ser feito
requer que se considere o acontecimento como um evento
construido pela andlise da imagem fotografica. Quer dizer,
construido em seu processo de desconstrugdo; emergente, na
qualidade de evento, sem estar desvencilhado dos procedi-
mentos que estabelecem imagens aceitaveis/vélidas. O evento
real aqui ndo é uma condi¢do existente a priori, mas é trans-
formado em expressdo com a fotografia. A pratica de borrar
e esconder-se na imagem constitutiva da posi¢ao de sujeito
rebelde é uma construgao visual do social, a luz da criacdo de
analistas da cultura visual, no regime da fotografia-expressio
de que fala Rouillé, que inventa novas visibilidades.

Analiticos, nosso trabalho dos investigadores de cultura
visual e arqueologos de visualidades é também de criadores,
ao ndo separar a materialidade da realidade testemunhada no
documento e na fic¢do, pois, conforme Ranciére nos sugere, o
testemunho e a fic¢do abrangem “um mesmo regime de sen-
tido” (RANCIERE, 2009, p. 57) com efeitos de real que nos
possibilitam forjar mapas do visivel (RANCIERE, 2009, p. 59).
Mapas de subjetividade e conexdes rizomadticas constituidos
como expressdo visual de si. Mapas com doses de indefini¢do,
tecidos em andamento, imanente a andlise. Expressdo no sen-
tido de estabelecer uma forma de pensamento, e ndo a preten-
sdo de representar. Expressdo como a busca a habilitar uma
operacdo analitica a partir do objeto cuja poténcia, modesta, é
criar e investigar o passado e fazer emergir sentidos, que ndo
existem fora dos regimes que o expressam.

Sdo estas algumas das inspira¢gdes nas quais ancoramos a
nossa abordagem. Longe de toma-las como receituario me-
todoldgico, ou simplesmente metodologia, propomos uma
incursdo de possibilidades que nos remetem aos estudos fou-
caultianos/deleuzianos, na busca por testar estratégias de
assalto, marcadas por uma invasdo subjetiva e por escolhas
diante do empirico, capazes de nos fazer sustentar, enquan-
to arqueologos de visualidades, uma leitura possivel de uma
expressdo da cultura visual, dentre outras também cabiveis.
O recurso aqui voltado para a abordagem foucaultiana/deleu-
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ziana da pratica de esconder-se na imagem e constituir um
sujeito insurgente exigiu-nos que fizéssemos a fundi¢do de
conceitos e a fabricagdo de novas armas. Um procedimento
passivel também de ser pensado como critico ja que ¢ forja-
do no movimento de adquirir e refutar componentes, trans-
formavel quando mergulhado em um novo sistema de pen-
samento (DELEUZE, 2010). Essa opera¢do foi nomeada por
Deleuze como “plano de imanéncia’, por se tratar de um cam-
po fluido onde os conceitos inventados sdo exercicio de uma
bricolagem, um “aproveitamento de coisas usadas e adapta-
das”, um assalto a sistemas de pensamento, uma relagdo entre
pensadores.

Uma arqueologia da visualidade pensada e operada como
uma caixa de ferramentas com instrumentos de trabalho que
ndo estdo prontos, mas sdo forjados concomitantemente ao
movimento de manusea-los, testd-los, estabelecé-los. Eis uma
operacdo menos contemplativa a conceitos ja estabelecidos,
mas voltada para, artesanalmente, aglutinar “pedagos ou
componentes vindos de outros conceitos, que respondiam a
outros problemas e supunham outros planos”. A expressao vi-
sual da pratica de borrar e esconder-se na imagem e constituir
a posicdo de um sujeito amotinado é uma expressdo visual de
uma subjetividade singular e diferente como novo corte, no-
vos contornos, retalhado (DELEUZE; GUATARRI, 2010). Isso
porque o exercicio eclético, aqui, a fazer colagens conceituais
a partir de Foucault, Deleuze, Rouillé, Delaporte, Navarro-
-Swain, ndo é o de importagdo de idéias, mas o de cortar, re-
cortar, e criar algo novo.

Longe de sermos submetidos a um poder pastoral oriun-
do de teorias de fildsofos/historiadores, enquanto arqued-
logos de visualidades, preferimos subverter conceitos, trair
sistemas, destruir organismos. Uma cria¢do profanadora, po-
rém, sob controle, com o trabalho em arquivos, na busca por,
segundo Salomon (201b, p. 08), “transformé-los em objeto de
interrogacdo histdrica, desloca-los das sombras que o poder
lhes reservou, da-los a luz do dia do conhecimento”. Nao fazer
dos arquivos visuais objetos de depdsito dos museus, cujo re-
gime “transforma todos os modos de ser da histdria e todas as
formas de arte em manifesta¢do cultural, em manifesta¢do do
espirito da comunidade” (SALOMON, 20113, p. 30), mas tratar
a imagem fotografica como arquivo na perspectiva de toma-la
como atravessada por saberes. Isso porque, continuando com
o autor, “ha, por outro lado, algum saber dos arquivos, algum
saber proprio aos arquivos; os arquivos arquivam alguma coi-
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sa, portam tragos de um saber com os quais a historia tem o
poder de fazer alguma coisa” (SALOMON, 2011b, p. 8). Inves-
tigar os saberes dos arquivos visuais € se defrontar com, além
dasvisibilidades, as invisibilidades visiveis, as visibilidades in-
visiveis, e destacar o lugar, os esconderijos, na busca por ana-
lisar os arquivos do passado, ndo para buscar o real re-apre-
sentado, sem tentar representa-lo, mas para inventar, criar o
passado, dar um efeito de sentido. Submeter as verdades a um
julgamento, e no lugar das verdades, dispor um vazio. Nada
além do que uma composi¢cdo aberta, ndo terminada! Das
fotografias, destacar (in)visibilidades e imagens “menores”,
encontrar esconderijos, inconformidades. Dos arquivos, tecer
uma vida criativa, criar ficgdes e estéticas libertarias, encenar
teatros, construir visualidades.

NOTAS

'Optamos por operar com o conceito de “sentido” ao invés do conceito

de “significado”. Enquanto este é circunscrito ao campo da lingtiistica e
demanda sempre um referente corporeo, o termo sentido, em sua acepgdo
deleuziana, é compreendido como elemento fundamental do pensamento,
algo que, apesar de ndo possuir existéncia concreta, pertence ao mundo, esta
entre os incorporais, ¢ um acontecimento que pressupde sempre relagdes
entre corpos. Segundo Deleuze, os sentidos sdo mais flexiveis do que os
significados, ndo sdo intrinseco as coisas, possuem existéncia multipla.
Sobre o0 assunto, consultar: DELEUZE, Gilles. Légica do sentido. Sao Paulo:
Perspectiva, 1982.

> Sobre o assunto consultar: SCHWARCZ, Lilia Moritz. Retrato em Branco e
Negro. Jornais, escravos e cidaddos em Sdo Paulo no final do século XIX. Sao
Paulo: Companhia das Letras, 2001. KARASCH, Mary C. A vida dos escravos
no Rio de Janeiro: 1808-1850. Sdo Paulo: Companhia da Letras, 2000.
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