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Narrativas hibridas: o estatico e o mavel
no video “911” do coletivo Cia de Foto

Resumo

Este artigo propde-se a analisar o video “gu”, produzido pelo
coletivo de fotdgrafos Cia de Foto, a fim de refletir sobre

as suas caracteristicas técnicas e estéticas que apontam

para novas formas de edi¢do e apresentagdo dos temas no
documentadrio fotografico contemporaneo. Ao mesclar
fotografias estaticas e imagens em movimento, o coletivo
desafia o modelo tradicional da narrativa realista do
fotojornalismo e do documentarismo classico empregado ao
longo de todo o século XX, assumindo abertamente a fic¢ao
como possibilidade para a construgdo de novas visualidades e
representacdes sobre as questdes sociais no mundo hoje.
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Hybrid narratives: the static and the mobile

in the “911” Cia de Foto video

Abstract

This article aims to analyse the video “gu” produced by the
collective of photographers Cia de Foto to reflect about

its technical and aesthetical characteristics that point

to new forms of editing and presenting the subjects in
contemporary documentary photography. When combining
static and moving images, the collective challenges the
traditional model of the realistic narratives made by
photojournalism and classic documentary throughout the
20" century. In “g11”, the fiction is assumed by Cia de Foto as
a way of constructing news visualities and representations of
the social issues in the world today.
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Narraciones hibridas: lo estaticoy
el movimiento en el video 911 del
colectivo Cia de Foto

Resumen

Este articulo tiene el objetivo de analizar el video “g1r’,
producido por el colectivo de fotégrafos Cia de Foto, con

la intension de reflexionar a respecto de sus caracteristicas
técnicas y estéticas, apuntando en direccion a nuevas formas
de edicion y presentacion de los temas en el documental
fotografico contemporaneo. Al mezclar fotografias estaticas
e imagenes en movimiento, el colectivo desafia el modelo
tradicional de la narrativa realista del fotoperiodismo y del
documental clasico usado a lo largo de todo el siglo XX,
asumiendo abiertamente la ficcion para la construcciéon de
nuevas visualidades y representaciones sobre las cuestiones
sociales en el mundo actual.
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N os ultimos anos, com a evolugdo tecnoldgica, ampliaram-se
ndo somente as possibilidades de produgao de fotografias pelo
uso das cameras digitais, como também as suas condi¢es de
circulagdo pela internet. Se, por um lado, o advento da fotogra-
fia digital tornou ainda mais ténue a fronteira entre realidade e
fic¢do no campo fotografico devido a sua facilidade de manipu-
lagdo, por outro, estes novos recursos técnicos contribuiram de
maneira significativa para o aumento da produgdo de imagens,
que passam a registrar e difundir realidades com uma profusdo
nunca antes vista — incluindo a producdo de videos que pro-
movem um didlogo entre a fotografia estdtica e as imagens em
movimento, ponto central a ser abordado nesse artigo.

Hoje, as cameras fotograficas digitais também filmam em
alta resolugdo e, por isso, passam a ser amplamente utilizadas
por fotografos que buscam mesclar cenas estaticas com cenas
em movimentos a fim de produzir bens audiovisuais com dife-
rentes linguagens - escrita, musical, fotografica e videografica.
Trata-se, dessa forma, de deslocar fung¢des particulares de cada
linguagem com intuito de criar narrativas hibridas, o que carac-
teriza de maneira significativa a produ¢do imagética do comeco
do século XXI e coloca em discussdo os limites de uso e o espago
da fotografia no mundo atual.

A produgdo de videos com fotografia estdtica tem se torna-
do uma pratica comum entre fotografos que enxergam nessa
fusdo novas possibilidades de cria¢do e apresentacdo de suas
narrativas. E, mais especificamente no terreno da reportagem e
de contetidos de carater documental, o que se vé atualmente é
a presenca da fotografia estatica na tela do audiovisual se mis-
turando a imagens em movimento para criar formas expressi-
vas que toquem a sensibilidade do espectador contemporaneo



- aquele mais conectado aos meios virtuais como sites, blogs
e redes sociais disponiveis nas plataformas multimidiaticas da
internet, do que aos meios noticiosos impressos.

Ao contrario das narrativas jornalisticas tradicionais que
apresentam, em meio aos textos, uma ou mais imagens im-
pressas nas paginas de jornais ou nas revistas ilustradas, as
narrativas hibridas potencializam a capacidade discursiva do
narrador ao conjugar diferentes suportes de comunicagdo e
demanda ao seus receptores - antes acostumados com o mo-
delo hegeménico das narrativas lineares entendidas como
pura representacdo da realidade - leituras interpretativas de
seus contetdos como, por exemplo, o video “gn” produzido
pelo coletivo Cia de Foto, a ser analisado no presente trabalho.

Neste sentido, pode-se refletir, de maneira mais especi-
fica, sobre a constru¢do das narrativas atuais no campo da
produgdo audiovisual de cunho documental. Quais sdo os
possiveis impactos provocados pelas novas tecnologias nos
conceitos tradicionais de fotografia como documento e como
se da a relacdo do documentario fotografico com o video de
curta duragdo em uma época marcada pela liberdade de pro-
cedimentos e hibridismos destas linguagens?

As novas tecnologias e a fotografia
como documento

Em seu livro A fotografia: entre documento e arte contempord-
nea (2009), o tedrico francés André Rouillé afirma que a foto-
grafia surge na metade do século XIX para reformar o “regime
deverdade” de uma época na qual as imagens manuais (pintura,
desenho, gravura) tinham a fungdo de representar a realidade.
Para a sociedade daquele periodo, a fotografia tornava-se neces-
sdria, pois trazia uma visdo credivel, uma verdade irrefutavel, ge-
rando a confian¢a indispensavel a ciéncia. Dessa forma, a foto-
grafia vai exercer um papel capital de media¢do entre os homens
e o mundo, pois suas caracteristicas, como a reprodutibilidade,
a facil mobilidade, a rapidez de producdo e a credibilidade do
seu contetido, vao manté-la em “sintonia com o sistema, os valo-
res e 0s mais emblematicos fendmenos da sociedade industrial:
a maquina, as grandes cidades e esta extraordindria rede que as
interliga, a estrada de ferro” (ROUILLE, 2009, p. 48).

O valor documental da fotografia baseia-se em seu dispo-
sitivo técnico (Stico e quimico), mas isso ndo é suficiente para
garanti-lo, ja que esse valor é oriundo de um carater histdrico
- portanto, momentaneo - estabelecido pela sociedade in-
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dustrial e “varia em fung¢do das condi¢des de recep¢do da ima-
gem e das crencas que existem a respeito” (ROUILLE, 2009,
p. 28). Em razdo do advento da sociedade pds-industrial, ou
sociedade da informagdo, na qual o sistema de comunica-
¢do é dominado pela televisdo, pelos satélites e, depois pe-
las redes digitais, as “imagens-documento” sdo substituidas
por imagens tecnoldgicas, muito mais rapidas e sofisticadas
(ROUILLE, 2009, p. 65).

O fotodocumentario do modelo paradigmatico do come-
¢o século XX, ou seja, aquele que usa a fotografia enquanto
imagem “objetiva” e “univoca’, encontra-se em crise, em pleno
declinio histdrico de seus usos praticos ja que:

O documento fotografico tornou-se incapaz de responder as
necessidades dos setores cultural e tecnologicamente mais
avanc¢ados - principalmente a pesquisa e a produgao dos pro-
dutos, dos conhecimentos e dos servi¢os -, porque o real da
sociedade pds-industrial ndo é mais o mesmo real da socie-
dade industrial; porque em medicina, por exemplo, a fotogra-
fia e a radiografia ndo permitem acesso ao mesmo real do cor-
Po que as ecografias, os dopplers, os escaneres, e sobretudo as
imagens por ressonancia magnética nuclear (IRM); porque a
fotografia impressa ndo € capaz de rivalizar com a informagdo
televisiva difundida continuamente e ao vivo por satélite. O
novo real convoca novas imagens, novos dispositivos de ima-
gens para novos modos de crenca (ROUILLE, 2009, p. 65).

Segundo Rouillé (2009), esse “novo real” impde, conse-
quentemente, novas formas de produgiao de imagens para
“novos modos de crenca’, haja vista que a partir dos anos 1970
as fotografias comecam a suscitar desconfiangas por parte da
sociedade devido ao controle de sua producdo e divulgacdo: a
forma de editar e expor as imagens, a produgao de legendas que
mudam o sentido da cena e, finalmente, a manipulac¢do digital.

No que diz respeito as discussdes acerca da relagdo da fo-
tografia com o real, a questdo da manipulagdo sempre vem a
tona (BEAUMONT, 1997). Desde a sua inven¢do, a cren¢a na
capacidade da fotografia de registrar o real foi desmistificada
por artistas que, ao produzir suas imagens, envolviam uma
carga de ficcionalidade por meio da construgdo de cenas, po-
ses e luminosidade previamente pensadas e da colagem de
negativos de situagbes diversas que, justapostos numa mes-
ma imagem, fraturavam, assim, a ideia de realidade na foto-
grafia (BEAUMONT, 1997).



Entretanto, no contexto atual da fotografia digital, a mani-
pulacdo se tornou pratica comum e quase indissociavel de sua
produgdo. Para Machado (1997, p. 243), diferente da manipula-
¢do “grosseira” do passado que “podia ser facilmente descober-
ta’, hoje a manipula¢do pode ser feita através do processamento
digital que adiciona ou suprime qualquer elemento na fotogra-
fia sem deixar nenhuma marca de altera¢do. Assim, “a conclu-
sdo logica é que, no limite, todas as fotografias sdo suspeitas e
que, também no limite, nenhuma foto pode ser legal ou jorna-
listicamente provar coisa alguma” (MACHADO, 1997, p. 243).

E preciso dizer que Machado publicou seu livro Pré-cine-
ma e pés-cinema em 1997, sendo no Brasil um dos pesquisa-
dores pioneiros nos estudos sobre a hegemonia da eletronica
no campo midiatico. A época, Machado ja afirmava que, ao
perder seu poder de produzir verossimilhanga, a fotografia
poderia, dentro de mais algum tempo, ser excluida de nossos
documentos de identidade. Tal fato ainda ndo aconteceu, mas
ao dizer que “no tempo da manipulagdo digital das imagens,
a fotografia ja ndo difere da pintura, j& ndo esta isenta de sub-
jetividade e ja ndo pode atestar a existéncia de coisa alguma”
(1997, p. 242), toca numa importante questdo sobre o fato de,
na contemporaneidade, o registro fotografico ser explorado
mais pela suas capacidades graficas do que pelas fotograficas,
ou seja, a fotografia, assim como a pintura, seria explorada
mais por suas qualidades pictoricas do que por aquelas do-
cumentais que supostamente a tornaria fiel ao mundo visivel.

Machado (1997) chama de “pixelizagdo” este movimento
de informatiza¢do dos sistemas de expressdo e comunicagiao
do homem contemporaneo que se da ndo apenas na fotogra-
fia, mas em todas as esferas da cultura, e que seria responsavel
pela mudanga dos hébitos perceptivos do publico em relagdo
as novas caracteristicas da imagem na era eletr6nica ou, se-
gundo Rouillé (2009), na “era pos-industrial”, a era da infor-
magcdo. Assim, a imagem digital funcionaria como “texto’, tex-
to visual, e para ser lida precisaria ter seus codigos decifrados
por seus espectadores — ao contrario da fotografia, entendida
pelo publico leigo por pelo menos 150 anos, como represen-
tacdo fiel da realidade a ser contemplada (MACHADO, 1997).
Dito de outra maneira, as imagens contemporaneas, mesmo
manipuladas, podem tratar da realidade, mas de uma realida-
de mediada e que agora passa a ser acessada por espectadores
cada vez mais familiarizados com os processos criativos de
seus produtores e, portanto, menos ingénuos acerca dos seus
processos de construgdo de sentidos.

VISUALIDADES, Goiania v.14 n.2 p. 166-182, jul-dez 2016



VISUALIDADES, Goiania v.14 n.2 p. 166-182, jul-dez 2016

Nesse novo regime de visualidade, supostamente trans-
formado pelas tecnologias digitais, a fotografia (e o cinema)
teria tomado uma trajetoria, como sugere Sutton (2009, p. 2,
tradugdo nossa), que culminou numa “estética unificadora
daquilo que muitos chamam de convergéncia”. Mas, no en-
tanto, prossegue Sutton (2009, p. 2, tradugdo nossa),

[...] na convergéncia, as vezes, a tecnologia altera a prética e
provoca um impacto como quando do advento da telefonia
movel e da Internet as quais afetaram dramaticamente onde,
como e com quem nos comunicamos. Noutros tempos era a
pratica que subordinava a nova tecnologia e isso é o que, de-
vido aos protestos académicos pelo contrario, tem acontecido
com a fotografia e o cinema.*

Ao citar Vidocq (PITOF, 2001) como o primeiro filme pro-
duzido inteiramente com tecnologia digital e que, nem por
isso, apresentou uma estética inovadora - ao contrario, Vido-
cq mostra uma Paris de 1930 com uma estética similar aque-
la dos filmes em 35 mm -, Sutton (2009) argumenta que a
tecnologia digital ndo seria tdo importante nos dispositivos
artisticos quanto se pensou quando do seu advento, pois ndo
teria sido um fator determinante para as mudancas estéticas
na fotografia e no cinema.

Em seu livro Photography, cinema, memory: the crystal
image of time (2009), Sutton afirma que a “chegada das tec-
nologias digitais ndo foi apenas uma intervengdo tecnologica
que muda a vida das pessoas, mas também as trouxe de volta
ao estado natural das relacdes em que a poética, representada
pela pintura, é o regime predominante” (p. 3, tradu¢do nos-
sa).* Esta ideia corrobora com a de Machado (1997) que com-
para a fotografia digital com a pintura, pois ambas estariam
marcadas pela capacidade de metamorfose ao permitirem
transformagoes de diversas ordens em suas superficies. Sut-
ton (2009, p. 3), no entanto, é menos otimista com a propaga-
da “revolugdo” que as tecnologias digitais teriam causado no
mundo das imagens, pois acredita que elas ndo provocariam
mudancas em nivel social. Mas poderiam apenas prover pos-
sibilidades potenciais ou precarias de mudanga, ja que a mu-
danga tecnoldgica ndo é tdo significante como a mudanca de
ideias que a acompanha.

Por outro lado, sugere Sutton (2009, p. 4, tradu¢do nossa),
as tecnologias digitais nos trazem de volta ao regime poético
- antes representado pela pintura - e “este efeito do evento



tecnoldgico sugere que a interface, ou a luta, entre o velho
e 0 novo acontega ndo apenas na imagem, mas também no
tempo”. Essa convergéncia, ao permitir que formatos analogos
sejam tratados numa mesma informacdo, sugere que seja o
regime poético, e ndo o tecnoldgico, que organiza a concep¢ao
popular de tempo e memoria.

Assim, as tecnologias digitais ndo seriam um fator deter-
minante na mudanga da estética das imagens, pois a mudanga
das ideias seria mais importante do que a tecnologia para al-
terar as produgdes fotograficas e cinematograficas do mundo
contemporaneo.

Narrativas documentais hibridas
e o tempo da fotografia no video

O manejo do tempo é uma questdo critica na produgdo de
narrativas, pois, como explica Motta (2013), é por meio da “su-
cessdo de estados’, ou seja, do desenrolar das agdes, que seus
sentidos sdo extraidos pelos seus receptores.

Narrar é relatar eventos de interesse humano enunciados em
um suceder temporal encaminhado a um desfecho. Impli-
ca, portanto, em narratividade, uma sucessdo de estados em
transformacdo responsavel pelo sentido. A palavra-chave é su-
cessdo. Ela introduz a questdo da sequenciac¢do, ou o desenvol-
vimento temporal. [...] Narrar é, portanto, relatar processos de
mudanga, processos de alteragdo e sucessdo interrelacionados.
Pressupde a existéncia de uma logica narrativa propria, que
nos demanda uma gramadtica universal (MOTTA, 2013, p. 71).

Os processos de mudanga em uma narrativa ocorrem na-
turalmente em perspectiva com o objetivo de que os aconteci-
mentos se relacionem no tempo, criando passado, presente e
futuro. No entanto, o desenvolvimento temporal numa narra-
tiva ndo precisa necessariamente respeitar essa ordem linear
dos acontecimentos assim como ocorre em nossas vidas, pois
aquele que narra esta descrevendo-os a partir de critérios sub-
jetivos estabelecidos pela sua cultura, pelo seu modo de ver
o mundo. Ou seja, narrar implica se colocar na historia e, a
partir de suas origens e de suas referéncias culturais, recriar os
acontecimentos (MOTTA, 2013, p. 71).

Se narrar implica necessariamente em reconstruir um acon-
tecimento testemunhado (ou imaginado no caso da ficgdo) a
partir dos valores pessoais do narrador, como encarar a narra-
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tiva jornalistica diante de conceitos como verdade, credibilida-
de, objetividade e imparcialidade? Para Motta (2013, p. 82), “as
narrativas ndo sdo apenas, nem principalmente, puras represen-
tacoes da realidade, mas formas de organizar nossas a¢des em
fungdes de estratégias culturais em contexto”. E ressaltado ainda
que todas as narrativas, ficticias ou faticas, sdo “construgoes de
sentidos sobre o mundo real ou imaginado”. Afinal:

[...] Se a narrativa relata uma estoria inventada por alguém, um
conto, um romance, uma telenovela, uma histoéria em quadri-
nhos, por exemplo, é uma fic¢do, uma construgdo sobre um
universo imaginado que ndo existe (embora verossimil). Se a
narrativa relata uma histéria verdadeira acontecida no mundo
real, uma reportagem sobre uma ocorréncia em nossa cidade, a
biografia de um politico, a descri¢do de um episddio histérico,
por exemplo, é igualmente uma construgao discursiva sobre o
mundo, uma versdo em tantas outras possiveis sobre os episo-
dios ou as pessoas reais (MOTTA, 2013, p. 83).

A fotografia no jornalismo vem enfrentando nas ultimas
décadas uma grave crise de credibilidade, pois tém buscado,
na maioria dos casos, apresentar verdades absolutas em repor-
tagens que exploram temas como a violéncia, a miséria, o exo-
tismo. Esquecendo-se, por vezes, da vida do cidaddo comum,
do banal, do cotidiano, do ordinario. Buscando produzir nar-
rativas visuais em linguagem “direta” e balizando-se ainda em
conceitos atualmente muitos questionaveis no contexto da
pos-modernidade, como imparcialidade e objetividade. Este
tipo de projeto documental, que visa a representagdo do real,
tem sucumbido as novas necessidades dos fotodocumenta-
ristas de pensar as diversas possibilidades de apresentagao (e
construgdo) das realidades do mundo contemporaneo.

Com o surgimento das novas tecnologias digitais amplia-
ram-se os processos de producdo, circulagido e comercializa-
¢do de fotografias, permitindo que alguns fotodocumentaris-
tas saissem das redac¢des de jornais para buscar sua autonomia
através da edigdo e veiculagdo independente de seus trabalhos
em sites pessoais, blogs, redes sociais etc. Direcionando-os,
muitas vezes, para um campo (e mercado) que tem acolhido a
fotografia: o campo da arte contemporanea, no qual podem se
pautar livremente a partir de temas que mais lhe interessam
e, principalmente, adotar abordagens subjetivas, desenvol-
vendo seus trabalhos de maneira criativa e sem restri¢es ou
imposi¢des editoriais muito comuns nas redagdes.



Questionando os dogmas do fotojornalismo e seu tradi-
cional conceito de “foto-verdade”, os projetos documentais
contempordneos buscam registrar temas corriqueiros com
enfoques muito pessoais, resultando em imagens enigmaticas
e de significagbes instaveis que, ao invés de impor verdades
sobre tais temas, convidam o espectador a refletir sobre as
questdes abordadas. Como, por exemplo, o video “g11”, do co-
letivo Cia de foto que, ao misturar cenas estaticas com movi-
mento, propde novas formas de leitura da realidade de vida de
moradores que ocuparam um prédio abandonado na regido
central de Sdo Paulo.

O coletivo Cia de foto e o video “g11”

Uma tendéncia nos dltimos anos sdo os coletivos fotograficos.
Reformulando o conceito de cooperativa de fotdgrafos, tais
como as agéncias Magnum na Franga e a F4 no Brasil, o co-
letivo fotografico é ainda um termo de dificil defini¢do ja que
representa muito mais do que um grupo de individuos que
fotografa e se retine para discutir os préprios trabalhos.

Nos coletivos, a autoria individual do fotégrafo, muito
valorizada pelo mercado de arte, é desprezada pelos seus in-
tegrantes, que, independentemente do nome inserido como
crédito na fotografia, estdo produzindo importantes trabalhos
no cendrio da fotografia contemporanea brasileira, como os
fotografos do coletivo Cia de foto que “desenvolve trabalhos
em varias direg¢oes, aproximando linguagens e, assim, ques-
tionando o espago das imagens e seu entendimento”.3

Criado pelos fotojornalistas do jornal Valor Econémico, Ra-
fael Jacinto e Pio Figueiroa, o coletivo foi fundado em 2003, mas
anunciou sua separa¢do em 2013. Durante 10 anos trabalhando
com producdes autorais ou sob encomenda, em video e fotogra-
fia, a Cia de Foto contava ainda com mais dois fotdgrafos, Carol
Lopes e Jodo Kehl; e a assistente administrativa Flavia Padrao.
Juntos, eles dispensavam a autoria de suas fotos e quebraram pa-
droes no meio fotografico, publicando seus trabalhos como bem
entendiam em seu principal meio de divulgacdo: a internet.

Distribuidos em quatro links (publicidade, retrato, en-
saio/art. e blog) o site da Cia de foto, atualmente indisponivel,
apresentava os mais diversos trabalhos, desde fotorreporta-
gens que abordavam temas politicos e sociais e cenas do co-
tidiano da cidade de Sdo Paulo, até ensaios publicitarios para
empresas, intuicdes e veiculos jornalisticos do Brasil. Ainda
que realizadas pelos diferentes integrantes do coletivo, suas
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fotografias possuem caracteristicas similares como, por exem-
plo, cores fortes, alto contraste, composi¢des e enquadramen-
tos inusitados, personagens meigos em cendrios idilicos e
personagens grotescos em meio ao caos da maior metropole
brasileira. Trata-se de uma maneira tnica de documentar na
qual - tanto num ensaio autoral quanto num servi¢o enco-
mendado, ou seja, um trabalho comercial - as linguagens se
confundem e, mais uma vez, a personalidade do grupo se so-
bressai, seja pelo olhar dos fotografos, seja pela criatividade
no tratamento final das imagens.

Além das séries fotograficas, a Cia de foto produziu nar-
rativas documentais que misturam cenas em movimento, au-
dio, textos e, principalmente, fotografias. Num momento em
que a “sociedade da informagao” estd cada vez mais baseada
na convergéncia de midias para acesso a conteudos informa-
tivos - sejam factiveis ou ficcionais — o coletivo Cia de foto
aproveitou as potencialidades das novas tecnologias digitais
para produzir narrativas ndo lineares de carater documental
como, por exemplo, o video “g11”.

“on” documenta a ocupagdo de um prédio de 29 andares
que ficou abandonado por 12 anos. Localizado em uma area
de alto valor comercial no centro da capital paulista, mais pre-
cisamente no numero 911 da Avenida Prestes Maia, o prédio
tinha suas fachadas usadas como suporte para propaganda
publicitdria e durante quatro anos serviu de abrigo para 468
familias: eram 1.680 latino-americanos e brasileiros das regi-
des Sul, Norte e Nordeste do pais que formavam a maior ocu-
pacdo vertical urbana da América Latina.

Produzido em 2006 por Alex Carvalho (Twinstudio), o
video, com duragdo de 4 minutos e 57 segundos, apresenta
em sequéncia cerca de 20 fotografias estdticas e cenas em mo-
vimento do coletivo Cia de foto. Inicialmente, uma imagem
aérea noturna em movimento mostra a parte externa do pré-
dio em meio ao frenesi urbano da regido central Sdo Paulo.
Na fachada externa observa-se um grande painel expondo o
retrato de uma das moradoras do prédio e que pode ser visto
de longe por pedestres e condutores de automoveis que por
ali passam entre ruas, avenidas e viadutos. Apos a apresen-
tacdo de um texto de introdugdo em inglés, o mesmo retrato
da moradora (Fig. 1), usado no painel preso a fachada externa
do prédio, abre a proje¢do das imagens sob uma melancdlica
trilha sonora. Cenas estaticas da arquitetura interna do prédio
mostram as mas condi¢des de conservagdo do local: paredes
quebradas e sem reboco; corredores e banheiros sujos; rede



Figura 1

“o11’; Cia de foto, 2006.

Video disponivel em: <http://
vimeo.com/5820275>.
Acesso em: o1 abr. 2016.

hidraulica e elétrica precarias, expostas pelo teto sem forro; e
divisdrias de apartamentos feitas de improviso com pranchas
de madeira reaproveitadas.

Em meio a essa atmosfera de caos e ndo pertencimento,
uma série de retratos apresenta os moradores em poses que 0s
dignificam. N&o sdo flagrantes de cenas fortuitas. Trata-se de fo-
tografias feitas com consentimento dos fotografados que estdo
conscientes da presenga do fotdgrafo e, em sua maioria, olham
direto para a cdmera. Sdo mdes e pais com filhos no colo, crian-
cas, jovens negros e pardos; todos numa relacdo de dialogismo
fotdgrafo/fotografado, haja vista que estes sdo registrados em
seus afazeres cotidianos (mulher estende roupa no varal, ho-
mem carrega tapete, criancas brincam no patio) e, em alguns
casos, estdo em seus ambientes privados (mulher na janela, ho-
menm assiste televisio em seu quarto, crianca brinca na sala).

Se ndo fosse a mistura de cenas estdticas com movimento,
“on” tratar-se-ia de mais uma proje¢do de fotografias com tri-
lha sonora. Mas, em sua narrativa, o hibridismo da linguagem
fotografica e videografica chamam a aten¢do do espectador
por meio do cruzamento da fotografia estatica de uma mulher
que estende sua roupa no varal com a filmagem de uma se-
gunda mulher que caminha pelo patio do prédio. Tudo se pas-
sa numa mesma cena dividida ao meio por duas personagens
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distintas: a primeira estd “congelada” no instante fotografico
e a segunda movimenta-se com o avango dos frames do video.
Dessa maneira, numa mesma cena mesclam-se foto e video,
confundindo o espectador que, diante do inusitado, abre-se
para as novas possibilidades de abordagem da realidade sem
se preocupar com a manipulacdo digital das imagens e suas
possiveis interferéncias nas narrativas hibridas do mundo
contemporaneo dominado pelas tecnologias eletrnicas.

Com o video “gu”, o coletivo Cia de foto participou da
exposicdo coletiva Geragdo oo - A Nova Fotografia Brasilei-
ra, inaugurada no dia 16 de abril de 2011 no Sesc Belenzinho,
em Sdo Paulo, exibindo 170 trabalhos de 52 artistas divididos
em dois médulos - “Limites, Metalinguagem” e “Documental
Imaginario, Novo Fotojornalismo”. Utilizando-se dos zeros
dos anos em que os trabalhos foram produzidos, 2001 a 2010
(01-10), 0 nome da mostra, Geragdo 0o, faz uma clara referén-
cia ao sistema binario, base de toda eletrénica dos computa-
dores e da formagdo dos pixels das imagens digitais que pro-
vocaram um profundo impacto na produg¢do, na circulagdo e
na forma de se pensar a fotografia hoje.

Ao contrdrio de tentar sintetizar a produ¢do fotografica
recente no pais e selecionar os artistas contemporaneos “mais
importantes” para essa mostra, o seu curador, Eder Chiodetto,
preocupou-se em “fazer um mapeamento das principais linhas
de forga que surgiram na fotografia brasileira nesta tltima dé-
cada”* E o Cia de foto fez parte dessa sele¢do ndo apenas com o
video “g11”, mas também com a série intitulada “Guerra” (2008-
2011) produzida através de um particular processo de edi¢do do
coletivo a partir de seu proprio arquivo do qual sdo extraidas
ndo imagens de conflitos bélicos, mas sim de seu “mundo in-
timo, imaginado” que “termina por protagonizar um conflito”.
Afinal, para os seus integrantes “nossa casa, nossos filhos, nos-
sas viagens e paisagens, nosso bairro, as janelas de nossos vizi-
nhos, sdo lugares e onde essa guerra emana e se pauta ndo por
fatos mas pelo andar ficticio de nossas imagens”.s

Sobre a escolha especifica da série “Guerra” e do video
“on” do Cia de foto para compor a mostra Geragdo oo, Chio-
detto argumenta que:

O surgimento da Cia de Foto na fotografia brasileira nos anos
oo trouxe discussdes que ajudaram a refletir sobre tabus até
entdo intocaveis. Os trés fotdgrafos do coletivo criaram éti-
ca e estética prdprias, causando polémicas. Deixar de assinar



trabalhos individualmente e agregar ao fotojornalismo refe-
réncias a publicidade e ao cinema, rompendo com a cateque-
se do realismo e expandindo a reportagem para os limites da
ficgdo, foram algumas bandeiras do grupo. Em “Guerra’, a Cia
seleciona fotos de Sdo Paulo de seu arquivo, e, por meio de
edigdo e tratamento, lhes adiciona uma dramaticidade extra.
Assim é possivel, pelo viés da fic¢do, demonstrar o que ha de
mais real: a sensacdo de guerra civil que se vive na cidade. No
video “g911”, a Cia faz uma reportagem de rara sensibilidade ao
misturar cenas estdticas com movimento.®

Os trabalhos desenvolvidos pela Cia de foto parecem ade-
quados para se discutir os conceitos abordados no presente
artigo, ja que tratam dos limites de representa¢do da fotogra-
fia e dos hibridismos presentes nas narrativas documentais
atuais, bem como das novas possibilidades de criacdo e apre-
sentacdo da realidade social no cendrio da comunicacio e da
arte contemporanea.

As narrativas, sejam elas reais ou imagindrias, buscam
descrever num determinado tempo e espaco, as a¢des e seus
personagens. Embora as narrativas ficcionais se diferenciem
das factuais por estabelecerem respectivamente rela¢Ges logi-
cas e cronologicas com coisas imaginadas e com coisas fisicas,
ambas sdo, entretanto, “constru¢des discursivas” que podem
tratar diretamente da realidade por meio das mais variadas
abordagens e linguagens. E, apesar de as tecnologias digitais
terem possibilitado a produ¢do de novas formas de narrativas
criativas que tratam da realidade por meio técnicas ficcionais
como, por exemplo, a dos moradores registrados no video
“on” da Cia de foto, Motta acredita que:

[...] Essa transmutag¢do entre o mundo da estoria narrada e
o mundo da vida ndo parece ter se modificado no ambiente
virtual das narrativas atuais, mesmo das narrativas volateis
da Internet. As estorias virtuais, ainda que guardem distantes
caracteristicas, seguem envolvendo os receptores e eles pros-
seguem recriando na imaginagdo suas proprias significagoes
a partir do que ouvem, leem ou veem nos blogs ou redes so-
ciais embora em moldes diferentes (MOTTA, 2013, p. 73).

Ao contrario da linguagem “direta” e “objetiva” emprega-
da no final do século XIX e inicio do século XX pelos pionei-
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ros do género, o documentario fotografico contemporaneo é,
muitas vezes, produzido por autores que ndo acreditam em
registro sem criagdo e que assumem abertamente a ficgdo
em suas producdes e, sobretudo, a subjetividade do olhar,
as relagdes sociais ou subjetivas do fotégrafo com as coisas
ou com as pessoas fotografadas e a subjetividade prépria da
escrita fotografica (a maneira, o estilo). Ou seja, esses novos
paradigmas vao desafiar nossa percep¢ao sobre “a realidade”
e contribuir para a constru¢do de uma nova visualidade sobre
as questdes sociais no mundo.

NOTAS

1. “[...] digital life exemplifies the trajectory of photography (and cinema)
has taken, culminating in a unifying aesthetic of what many call conver-
gence. In convergence, sometimes technology alters practice, gives it a jolt,
such as in the advent of mobile telecommunication and the Internet, which
has dramatically affected where, how, and with whom we communicate. At
other times it is the practice that subsume the new technology and that,
despite the academic protest to the contrary, is what has happened in pho-
tography and cinema” (SUTTON, 2009, p. 2).

2. [...] the arrival of digital not only is a life-changing technological interven-
tion but returns us to a natural state affairs in which poetics, represented by
painting, is the predominant regime (SUTTON, 2009, p. 3).

3. Texto de apresenta¢do do coletivo em seu site (www.ciadefoto.com), que
no entanto, encontra-se atualmente indisponivel.

4. Eder Chiodetto, curador da exposi¢do, em entrevista ao blog Paraty em
Foco no dia 11 de abril de 2011. Ver: <http://paratyemfoco.com/blog/2011/04/
geracaooo/>. Acesso em: 10 maio 2014.

5. Ver: <http://www.ciadefoto.com/filter/ensaio/ GUERRA>. Acesso em: 01
abr. 2016.

6. Texto de apresenta¢do dos trabalhos “Guerra” e “gu” da Cia de foto duran-
te a exposigdo Gerac¢do 00, realizada entre os dias 16 de abril de 12 de junho
de 2011, no SESC Belenzinho, em Sao Paulo.
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