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In the western world, knowledge has been
modeled by the ‘culture of writing’ and the
‘culture of method’. These two cultures crea-
ted resistance to the legitimation and develo-
pment of the human sciences and, particular-
ly, of the arts in the university. An analysis of
these cultures, their process of development
and influence on the organization of know-
ledge at the university are the focal points of
this paper. The historical notion of ‘crisis’ as
an identity crisis of science takes to a revision
of concepts. The study discusses the notion of
identity and how the two cultures marked,
by difference and/or exclusion, the relations
of power in science. Three concepts from the
philosophy of science - capta, data and acta
— are revisited and proposed as ways to rein-
vent art’s and science’s identities in the pre-
sent context of the university culture.

Key words: knowledge, art, science,
university, culture.
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Arte e Ciéncia: reinventando

resumo

Identidades Culturais

raimundo

MARTINS

Duas culturas do conhecimento - a cultura
da escrita e a do método - tornaram-se mo-
delos para a compreensao e a pratica cienti-
fica no ocidente, criando resisténcias para a
legitimagdo e desenvolvimento das ciéncias
humanas e da arte na universidade. Uma
analise dessas culturas, a forma como se es-
tabeleceram e suas influéncias na organiza-
¢ao do conhecimento na univer-sidade, sdo os
focos iniciais do trabalho. A nocao histérica
de ‘crise’, vista como uma crise de identidade
da ciéncia, leva a uma revisao de conceitos.
O estudo discute a nocgdo de identidade e o
modo como as duas culturas marcaram, pela
diferenca e/ou exclusao, as relagdes de poder
na ciéncia. Trés conceitos da filosofia da ci-
éncia — capta, data e acta — sao revisitados e
pro-postos como caminhos para a reinvencao
de identidades da arte e da ciéncia no presen-
te contexto da cultura universitaria.
Palavras-chave: conhecimento, arte,
ciéncia, universidade, cultura.
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A preocupacédo com o conhecimgnto é tdo an-
tiga quanto a existéncia humana. E uma preocu-
pacao que assume fungoes diversificadas, acom-
panhando o desenvolvimento do ser humano e
transformando suas acbes e trajetérias em tes-
tamentos da condicao, da evolugao e da aptidao
da espécie. Arte e ciéncia estao imbricadas nestes
testamentos. Sdo testemunhos da “semelhanca
entre os atos criadores do espirito na arte e na
ciéncia” (Bronowski, 1979, 13). Na arte, assim
como na ciéncia, duas motivagoes mobilizam os
individuos: a necessidade da época e a necessida-
de do préprio individuo.

Neste trabalho analiso dois modelos de conhe-
cimento que marcaram profundamente a compre-
ensio e a pratica da ciéncia e da arte no ocidente:
a cultura escrita e a cultura do método. A disse-
minacao dessas culturas no conjunto das tradigoes
e instituicoes bem como o status a elas conferido
pela universidade sustentou uma hegemonia que
ainda hoje coloca a arte em situagao de conflito e
tensdo com outras areas de conhecimento, suas ex-
pectativas e praticas. Discuto a ‘cultura da escrita’
e a ‘cultura do método’ delimitando seus campos
sociais de luta, indicando suas vulnerabilidades
e repercussio para as ciéncias humanas e para a
arte. Discuto também a nocdo de identidade e o
modo como as duas culturas marcaram, pela dife-
renca e/ou exclusao, as relagoes de poder na cién-
cia. Concluo fazendo uma revisao de trés conceitos
da filosofia da ciéncia - capta (que estd para ser
inventado), data (que estd para ser demonstrado)
e acta (que estd para ser feito)! examinando-os
como base para uma reinvencgao de identidades da
arte e da ciéncia no presente contexto da cultura
universitaria.



A Cultura Escrita

No ocidente, as teorias epistemolégicas favo-
receram as modalidades de conhecimento proposi-
cional, aqueles tipos de conhecimento que podem
ser registrados e veiculados através da escrita. A
escrita funcionou como alavanca para mudancas
culturais que transformaram praticas sociais e
institucionais ampliando as formas de comunica-
¢do, alterando modos de representagéo e produzin-
do modificagbes na estrutura do conhecimento. A
partir do século XII, quando os textos passaram a
ser os principais mediadores do testemunho oral
e da meméoria coletiva, a cultura escrita comeca a
exigir uma competéncia como condicao para a co-
municagdo. O texto escrito, ao preservar apenas
parte da lingua, separa aquilo que foi realmente
dito, o ‘dado’, o ‘fixo’, que pode ser contrastado
com diferentes interpretacoes. Forma e significa-
do devem ser novamente gerados a partir do tex-
to pelo leitor. O texto, isto é, o dado, passou a ser
preservado como forma de registro do discurso.
Gerado pelo leitor a partir de uma articulacédo en-
tre texto e interpretacio, o significado tornou-se
um problema na cultura escrita.

Formas de disting¢édo entre texto (dado) e in-
terpretacao passaram a existir pela necessidade
de explicar e controlar os processos tidos como
constitutivos dessa modalidade escrita de conhe-
cimento: o texto, algo fixo, objetivo e autéonomo; a
interpretacao, subjetiva e menos confiavel porque
dependente do leitor para a construcgao do seu sig-
nificado. Ao criar um modelo de conhecimento, a
cultura escrita impulsionou seu desenvolvimento.
Este modelo passou por profundas revisdes, mas
ainda nao foi superado sendo até hoje necessario.

Na Idade Média era freqiiente a referéncia a
natureza como o “livro de Deus”. De acordo com
esta visao religiosa, o dado era a palavra de Deus
e a natureza, a obra de Deus. Uma disting¢édo con-
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ceitual, apenas, separava aquilo que era ‘dado’ por
Deus, isto é, as sagradas escrituras, da obra feita
por ele, a saber, a natureza. Com o passar do tem-
po, leitura e interpretacdo comecaram a ser aplica-
das indistintamente a interpretacao das sagradas
escrituras e a observacéo do livro da natureza. Os
dados, inicialmente vinculados aos textos, pas-
saram a ser aplicados ao mundo da natureza, aos
fatos observaveis, concretos, objetivos e confiaveis
porque relacionados ao corpo e aos sentidos. A in-
terpretacao, inferéncias consideradas subjetivas,
fruto da tradicao ou da fantasia, parcialmente in-
ventadas pelo leitor (observador), continuou sendo
associada a mente.

O modelo estabelecido pela cultura da escrita
e alicercado na dicotomia dado/interpretacao in-
fluenciou a concepgido moderna de ciéncia que se
fundamentou na distin¢ao entre observagéo e in-
feréncia. Galileu, trés séculos mais tarde, ainda
apoiado nessa tradigao, causava mal estar e espan-
to ao “afirmar que o livro da natureza fora escrito
na linguagem da matemaética”. Esse modelo propi-
ciou condicbes para uma pratica na qual “a obser-
vacédo permitia acesso direto ao ‘dado’; a teoria e
a interpretagao eram obra da imaginacédo” (Olson,
1995, 169).

A escrita e mais tarde, no século XV, a impren-
sa, possibilitaram ainda uma outra separacao:
entre ‘expressao oral’ e ‘texto’. Como entidade
que contém significado, o texto passou a ser visto
como instrumento através do qual as pessoas po-
deriam aprender a interpretar e ter acesso ao co-
nhecimento e a verdade. O enunciado do discurso
desloca-se da retérica, eloqiiéncia e persuasao na
expressao oral para a hermenéutica - interpreta-
¢ao do sentido a partir do texto. A separacao en-
tre texto e interpretagdo ou, dado e inferéncia,
produziu “o modelo, ou mais que isso, as catego-
rias cognitivas ou os conceitos exatos, necessarios
a descrigao e interpretacdo da natureza, ou seja,



necessarios a construcgao da ciéncia moderna” (Ol-
son, 1995, 152).

A énfase da cultura escrita na organizacgao e
classificagdo do conhecimento, além de privilegiar
determinadas modalidades de conhecimento pro-
posicional — teologia, filosofia, l6gica — criou uma
hierarquia de saberes e definiu uma nomenclatura
que passou a ser usada na pratica cientifica. Nessa
nomenclatura, incorporacgoes histéricas de jargoes
conceituais e metodolégicos, estdo incluidos ter-
mos como inferéncia, hip6tese, teoria, conjectura,
assercao, etc. Esses termos sintetizam diferencas
e vieses epistemolégicos que envolvem dualismos
complexos como observagao versus inferéncia, fato
versus teoria, evidéncia versus afirmacao.

A interpretacgdo, entendida como processo de
apreensao do significado elaborado no texto para
o leitor, mas também, na apreensdo da natureza
pelo observador, exacerbava a nocao de subjetivi-
dade, criando as condigoes para o dualismo men-
te-corpo que culmina na proposicdo de Descartes,
no século XVII. As reflexoes filos6ficas de Descar-
tes sobre o comportamento humano difundiram
concepgdes sobre o funcionamento da mente e do
corpo e definiram as bases para uma cultura do
método influenciando os modos de compreender a
arte e a ciéncia.

A Cultura do Método

De acordo com a premissa cartesiana, seres hu-
manos sdo ao mesmo tempo corpo e mente. O cor-
po ocupa um espaco, fala, canta, se move de forma
visivel. A mente, oculta no seu proéprio siléncio,
opera de modo invisivel. Corpo: observavel através
de acoes externas e concretas. Mente: autéonoma,
protegida em processos internos, abstratos, néo
observaveis.
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Esta premissa gera dois tipos de existéncia.
Uma existéncia fisica, externa, que é o corpo, cons-
tituido pela matéria no espago; uma existéncia
mental, interna, constituida pela consciéncia no
tempo. Essas existéncias, fisica e mental, segundo
Descartes, desenvolvem eventos, trajetorias e his-
térias que dependem do que acontece no corpo e
com o corpo, na mente e com a mente. Os individu-
os habitam esses dois mundos que correspondem
a diferentes tipos de conhecimento. A existéncia
fisica, concreta, pode gerar conhecimento objetivo.
A existéncia mental, abstrata, pode gerar conheci-
mento subjetivo.

A proposigao cartesiana infectou-se com o mes-
mo virus do modelo da cultura escrita. Ao privi-
legiar uma visdo dicotéomica do conhecimento, o
modelo de Descartes desconsidera o fluxo de infor-
macgao entre dados e interpretacao, dificultan-
do o transito de estimulos, percepcoes e idéias do
mundo da existéncia fisica para o mundo da exis-
téncia mental e vice-versa. Essa visao dicotdémica
criou empecilhos para a percepgdo, apreensio e
compreensao dos mundos externo e interno, das
existéncias fisica e mental. Tais empecilhos — ob-
jetividade/subjetividade, dedutivo/indutivo, quan-
tidade/qualidade, teoria/pratica — transformaram-
se em paradigmas da ciéncia e enigmas da arte
gerando discussoes e argumentos que constituem
uma cartografia epistemolégica, uma cultura do
método ainda influente no modo como pensamos a
ciéncia e a arte.

A ciéncia, seus modelos de orientacgédo e desen-
volvimento de pesquisa, e a arte, seus sentidos
ambiguos abertos a interpretagio, sdo campos do
conhecimento classificados e estruturados em tor-
no de ‘oposigoes binarias’. No ocidente essa visao
dicotomica do mundo e das coisas estabelece hie-
rarquias que influenciam a maneira como nos re-
lacionamos com objetos, idéias, fendmenos e fatos
interferindo nos modos de conceber ou construir



nogodes de conhecimento. Hierarquias sdo sistemas
que se estabelecem pelo principio da subordinacao,
isto é, da ordenacao crescente ou decrescente de
funcgoes e relagoes de poder. Hierarquizar é, ain-
da, classificar, delegar poder, instituir privilégio; e
“deter o privilégio de classificar significa também
deter o privilégio de atribuir diferentes valores”
[ao que é classificado] (Silva, 2000, 82). Jacques
Derrida ao analisar esse processo explica que “as
oposicoes binarias néo expressam uma simples
divisdo do mundo em duas classes simétricas: em
uma oposicao binaria, um dos termos é sempre pri-
vilegiado, recebendo um valor positivo, enquanto
o outro recebe uma carga negativa” (Derrida apud
Silva, 2000, 83).

Na oposigéo corpo-mente, os eventos e opera-
¢oes da mente foram privilegiados com uma valo-
racdo positiva e, gradativamente, passaram a ser
considerados auténticos. A privacidade, particula-
ridade desses eventos e operacoes da mente, des-
tacou sua autonomia em relagdo ao corpo. Esse
carater secreto e silencioso da mente lhe conferiu
credibilidade que, aos poucos, transformou-se em
superioridade.

O corpo tem recebido uma carga de valoragao
negativa em relagdo a mente. Sua concretude ex-
poe auséncia de privacidade. Passiveis de observa-
céo, as agoes do corpo podem se tornar mecénicas,
automaéticas, incorporaveis a rotina. O corpo pode
ser constrangido ou obrigado a realizar determi-
nadas agoes quando impelido por praticas cultu-
rais, seduzido por crencas, ameacado pela forca
do arbitrio e de imposicoes politicas. Simbolica-
mente, a mente constréi nocdes conflitantes que
o corpo veicula: pureza e erotismo, castidade e li-
bertinagem, vigor e enfermidade. O corpo registra
e carrega as marcas bioldgicas e psicolégicas do
tempo.

A oposicdo corpo-mente guarda uma relacao
hierdrquica da mente sobre o corpo. Tratar os
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eventos do intelecto como as principais operacoes
da mente foi uma das implicagoes desta relacéao.
Atribuiu-se a mente a capacidade de processar de
maneira confiavel informacoes, eventos e fatos do
mundo da existéncia fisica e do mundo da exis-
téncia mental. As operacgoes tacitas, abstratas da
mente tornaram-se o exercicio cognitivo por exce-
léncia reforcando a superioridade da mente atra-
vés da sua capacidade de teorizar.

As aptidoes da mente sugerem mistério porque
preservam processos e operacoes para criar idéias,
teorizar, memorizar, desvendar fendmenos e ana-
lisar fatos. A crenca nesta superioridade atribuiu
a “capacidade de teorizar a superioridade de ho-
mens sobre animais, de civilizados sobre barbaros
e até mesmo da mente divina sobre as mentes hu-
manas” (Ryle, 1963, 27). Essa hegemonia da teoria
e do intelecto tem gerado distor¢cdes no modo de
pensar e de fazer ciéncia e arte. Ryle discutiu esta
incongruéncia de modo irdénico e refinado explican-
do que “na vida comum, assim como na atividade
de ensinar, estamos muito mais preocupados com
as competéncias das pessoas do que com os seus
repertérios cognitivos, com a maneira como apren-
dem a operar do que com as verdades que apren-
dem” (Ibid. 28). Essa dicotomia nos induziu a uma
preferéncia pelo qué, procedimento associado as
operacdes da mente, em detrimento do como, pro-
cesso ligado as atividades do corpo. O qué conota
explicagdo e dificuldade ao mesmo tempo em que
sugere um processo mental. O como, de maneira
geral, fica relegado a um plano secundario passi-
vel de ser observado e reproduzido por treinamen-
to ou imitacao.

Nas artes plasticas a renascenca é o periodo
que mais se aproxima de uma relagdo de equili-
brio, ainda que fragil, entre mente e corpo, teo-
ria e pratica, dados e interpretacdo. Mas o espi-
rito da reforma protestante, ao ampliar os ideais
de secularidade, intensificou as preocupagdes com



as questoes da individualidade humana. A partir
da renascenga o ser humano foi se posicionando
no sentido de dominar a natureza, nao pela forca,
mas pela compreensio. Junto com o espirito indi-
vidualista ressurge o interesse pelas disciplinas
do quadrivium - aritmética, geometria, musica? e
astronomia - instalando no conhecimento um foco
para as nocoes de ordem e medida. Essas nocoes
representam o inicio de um processo de matema-
tizacao da ciéncia moderna. Dessa forma a medida
tornou-se um dos tragos marcantes na cultura e
na pratica cientifica do mundo ocidental.

O interesse pelo principio da ordem e da me-
dida inoculou no inconsciente coletivo de socie-
dades do mundo ocidental uma idéia de superio-
ridade aos poucos transformada em hegemonia.
Ancorada num sistema de modelos e medidas,
essa hegemonia gerou préaticas (regras), teorias e
técnicas que se estruturaram sobre o preceito da
precisdao. Gradativamente a preferéncia pela me-
dida transformou-se em obsessao e cientificizou-
se emprestando credibilidade a um modelo que,
durante séculos, vem delineando procedimentos e
instituindo praticas de pesquisa e de modelos de
conhecimento.

Desenvolvido em condicbes precarias, em aca-
demias particulares e em laboratdérios mantidos
por patronos, o sistema de modelos e medidas
migrou para a universidade onde se tornaria re-
feréncia para a pratica cientifica. Amparado pela
universidade, instituicao histérica e secular, esse
modelo adquiriu status de verdade passando a ser
considerado pardmetro para definicdo, delimita-
cdo e discussao da pesquisa e do conhecimento
cientifico.

Esse status foi confirmado através de um pos-
tulado filos6fico que, por quase dois séculos, regeu
a pratica cientifica no ocidente. No século XVIII,
ao mapear os dominios de aquisicdo do conheci-
mento, Kant “teve de entender o que permite a
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mente apreender a experiéncia da forma que ela o
faz... teve de mostrar como o conhecimento come-
¢ca com a experiéncia e no entanto néao se origina
ou provém dela” (Gardner, 1995, 71). Ao sistema-
tizar os conceitos elementares para a compreensao
do conhecimento, denominando-os “categorias do
pensamento”, Kant tentou reconciliar a primazia
do pensamento com a experiéncia sensorial colo-
cando-se além da dissensdo entre racionalistas e
empiristas. Embora tenha delineado a natureza
do dualismo corpo-mente e proposto uma solucgéo
plausivel, no nivel conceitual, Kant argumenta a
favor da idéia de superioridade da mente em re-
lacdo ao corpo no prefacio da segunda edicao da
Critica da Razdo Pura ao se comparar a Copérni-
co e observar que “ao colocar o conhecimento na
mente do pensador ativo ele [Kant] efetuara uma
revolugdo copernicana na filosofia” (Ibid. 73). O
dualismo kantiano impde “a separacao da nature-
za biolégica e da vida espiritual, um hiato que ain-
da persiste na rigidez da linha tragcada comumente
entre as ciéncias naturais e as ciéncias da cultura
ou da mente (Geist) na Alemanha” (Kuper, 2002,
77). Para o filésofo, os principios de organizacéo
e de estruturacdo do conhecimento, tém uma raiz
comum: a idéia de uma mathesis universalis fun-
damentada numa concepgao de ordem e de apelo
a medida. Kant também reforga essas concepcoes
como constitutivas do método cientifico ao estabe-
lecer a importancia de uma base matematica como
necessaria a toda ciéncia (Gardner, 1995, 73). A
relagdo entre mente e medida, central a cultura do
método, permaneceria sem oposicdo significativa
até o inicio do século XX.

Na cultura do método o significado é constru-
ido através da diferenca reproduzida por meio de
sistemas simbdlicos e formas de exclusao social.
A ‘diferenga’ institui nas relagbes sociais e nas
representagoes simboélicas, os sistemas classifica-
térios. Regidos pelo principio da diferenca, estes



sistemas dividem e situam grupos em posicoes
antagbnicas: eu/outro, nés/eles, objetividade/sub-
jetividade, ciéncia/arte. Sistemas de medida e de
classificagdo criaram no ocidente a cultura do mé-
todo e estabeleceram linhas divisérias entre areas
de conhecimento, praticas de pesquisa e formas de
compreensao da realidade. A divisao entre cién-
cias exatas e ciéncias humanas é resultado da 16gi-
ca desses sistemas atuantes na cultura do método.
Um espacgo indefinido nas adjacéncias das ciéncias
humanas caberia as artes.

A partir do século XIX, as ciéncias exatas, fi-
lhas primogénitas da filosofia e legitimas repre-
sentantes da cultura do método, ocuparam um
espaco cativo na universidade, sinénimo de ci-
éncia. As ciéncias humanas, filhas bastardas da
mesma mae-filosofia, permaneceram num vécuo,
dispersas ou agregadas a outras disciplinas como
tépicos complementares ou como objeto de espe-
culacao filoséfica.

Colocadas em academias e escolas, distante
da universidade e dos processos de conhecimento
fundamentados em procedimentos sistematicos da
pesquisa, a arte ficou a mercé do talento e da ins-
piracado. Numa espécie de concessio, as artes foi
outorgado um status institucional para diferen-
cia-las de outras atividades e treinamentos. Ins-
tituicoes onde a arte se fazia presente passaram
a ser designadas pelo adjetivo “belas” — academia
de belas artes, escola de belas artes. No mundo
anglo-saxao, a diferenciagdo para as artes fazia
uso de outro adjetivo — fine — isto é, ‘finas’: termo
que pretendia evitar confundi-las com artes con-
sideradas rudes e grosseiras como a mecénica e
a agricultura, cujo treinamento era realizado em
institui¢oes similares. A organizagiao do conheci-
mento em diferentes instituigdes — universidades,
academias, liceus, conservatoérios, escolas — é um
exemplo de como “os sistemas simbélicos forne-
cem novas formas de se dar sentido a experiéncia
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das divisoes e desigualdades sociais (...)” (Woo-
dward, 2000, 19). Socialmente e institucional-
mente diferenciadas essas institui¢ées formaram
identidades individuais e coletivas, desenvolveram
praticas de significagédo e desenvolveram discursos
que reproduzem classificagoes e hierarquia resul-
tantes dessas relacées de poder. Na universidade,
a cultura do método moldou identidades e revelou
os “meios pelos quais alguns grupos sao excluidos
e estigmatizados” (Ibid. 2000, 19). Entretanto, ge-
rou também, questionamentos sobre a hierarquia
e as relacoes de poder que a constituem, sobre o
modo como “... a identidade marca o encontro de
nosso passado com as relacgdes sociais, culturais e
econdmicas nas quais vivemos agora... [configu-
rando umal] interseccao de nossas vidas cotidianas
com as relacdes econdémicas e politicas de subordi-
nacéo e dominacgao” (Rutherford Apud Silva, 1990,
19-20). As condicoes econdmicas e sociais em que
vivemos, os conflitos instalados no bojo de mudan-
cas politicas e a instabilidade delas decorrente, re-
Unem ingredientes para uma crise de identidade
que exige discussao criteriosa sobre a necessidade
da construcéo ou reinvencao de identidades para a
arte e a ciéncia na universidade.

Reinventando Identidades

A relagdo entre cultura e significado nos aju-
da a compreender os sistemas de representacéo,
como os sujeitos se posicionam no interior dessas
relagdes e, principalmente, 0 modo como ocorre o
deslocamento de significado dos sistemas de repre-
sentacio para as identidades.

Uma reinvencao da identidade da arte e da ci-
éncia na universidade tem como pré-requisito uma
discussao sobre o método como instrumento para
criar e gerar conhecimento. O método é ideoldgico.



Néao importa quao comprometidos possamos estar
com o conhecimento, é impossivel eliminar vieses
ideolégicos. Em sintonia com a idéia que orienta
esta discussado, entendemos ideologia como uma
forga que nasce das relagoes sociais em uma cultu-
ra, permeando e tornando-se uma influéncia nas
pessoas e nas idéias. Como conceito, a ideologia nao
deve estar restrita a um contetido politico.

Tradicionalmente, o método tem sido abordado
como um conflito entre natureza e cultura, dados e
teoria. Para compreender a légica que fundamenta
esta nocao de realidade, é necessario retomar as
relacoes histéricas que operaram na filosofia da ci-
éncia e que geraram os conceitos de capta, data,
e acta, detalhando suas respectivas implicacoes
conceituais e metodolégicas.

Quadro I*

CAPTA DATA

Q.E.l.[quaderatinveniendum -que
estaparaserinventado]

Q.E.D[quad eratdemonstrandum - que
estaparaserdemonstrado]

Método paraandélisesistémicaconsistindo

dequatropassos:

1-Processodedescobertaouhipodtese

2-Testedepossibilidadesouverificagao

3-Descricaoderesultadosouexplicacao

4-Realizacdodecompreensdoouuma
proposicao

Método para analise sistematica consistindo

dequatropassos:

1-Processodeinvencdoouhipostatizacdo

2-Testedeprobabilidadesouverisimilitude

3-Predicaoderesultadosouexplanagao

4 -Realizacdodeconhecimentoouuma
afirmacao

*Laningan,R.“ThePhenomenology of Human Communication”PhilosophyToday,1979,23,p.7.

No quadro acima temos uma construgio teoé-

rica onde a oposi¢ao entre capta e data é usa-
da para validar sua identidade categérica. Capta
define procedimentos metodolégicos para analise
sistémica através de uma visdo organica ou de
conjunto que se movimenta do todo em diregao a
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parte. Como processo eidético de invengao, capta
tem por pressuposto a exploragao de possibilida-
des — tentativas, ensaios, experiéncias. A descricao
detalhada dos trajetos de possibilidades aponta
para resultados em forma de compreensido ou de
uma proposicao explicita.

Data estabelece procedimentos metodolégicos
para analise sistematica através de uma percepcgao
particular (especifica) ou pouco comum que se mo-
vimenta em sentido contrario a capta, ou seja, da
parte em direcdo ao todo. Como processo empirico
de demonstracao, data especula sobre a freqiién-
cia relativa de eventos ou fenémenos explorando
probabilidades — ocorréncias, variaveis, condigoes.
O grau de precisdo e confiabilidade da correlagao
entre as partes induz a predicao de resultados (fa-
tos) que indicam algum tipo de conhecimento ou
afirmacgdo. De maneira geral, podemos dizer que
as ciéncias humanas (Geisteswissenschaften) es-
tudam capta, enquanto as ciéncias da natureza
(Naturwissenschaften) estudam data. A forcga uni-
ficadora em ambos os casos é acta.

Quadro I
CAPTA DATA
Q.E.l. [quad erat inveniendum - que| Q.E.D[quaderatdemonstrandum - que
estapara serinventado] estaparaserdemonstrado]
ACTA

Q.E.F.[quaderatfaciendum-queestdaparaserfeito]
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Acta, como procedimento teérico, é formal-
mente conhecido como Q.E.F. — quad erat facien-
dum ou, o que esté para ser feito (Apel, 1992, p. 7-
26). A agdo humana, movida por capta e/ou data,
seja eidética ou empirica, direciona e realiza o pro-
cesso de investigacgéao.




Por razoes histéricas, a visdo de acta foi aos
poucos se equiparando a nocdo de ciéncia que,
atrelada a data, cria uma analogia entre data
e acta dominando a praxis cientifica. De acordo
com esta compreensiao, consciéncia e experiéncia,
cultura e natureza, teoria e pratica, interpretacao
e dados sao entidades separadas umas das outras.
Séo caracterizadas como entidades incompativeis,
com abordagens e procedimentos metodolégicos
distintos.

Esta visao de ciéncia é resultado de uma distor-
cao histérica e, principalmente, da maneira como
a cultura do método moldou a identidade da cién-
cia no ocidente. Para elucidar a distorgao histéri-
ca que gerou a dicotomia arte/ciéncia é necessario
compreender a construcio tedrica — capta/data —
como uma relacédo digital®, base para uma pratica
analégica onde ambos, capta e data, sao a pratica
da ciéncia porque um é contexto para o outro em
acta. Nao se trata de oposicdo ou antagonismo,
mas de complementacao, equivaléncia.

O que estd em discussdo é uma nocgao histé-
rica de “crise”, uma crise de identidade que exi-
ge uma revisdo de conceitos e procedimentos. A
nocao de crise do conhecimento, do modo como
conhecemos hoje como uma identidade da cultu-
ra ocidental, se intensificou a partir do inicio do
século XX. Esta nocéo estd inicialmente revela-
da no trabalho de Husserl (A Crise das Ciéncias
Européias, 1954) sendo ampliada na filosofia da
ciéncia de Thomas Kuhn (A Estrutura das Revo-
lugoes Cientificas,1962) como a “crise de para-
digmas” e, posteriormente, na filosofia social de
Habermas como argumento da “crise de legitima-
¢do” (1975).

Tradicionalmente temos desenvolvido nocgoes
de identidade que parecem “invocar uma origem
que residiria em um passado histérico com o qual
elas continuariam a manter uma certa correspon-
déncia”. No entanto, é necessario observar que

Arte e Ciéncia: Reinventando Identidades Culturais

99



VISUALIDADES. REVISTA DO MESTRADO EM CULTURA VISUAL - FAV/UFG

100

nocgoes de identidade tém a ver com “a questao da
utilizacao dos recursos da histéria, da linguagem
e da cultura (...), elas tém tanto a ver com a in-
vencgao da tradicao quanto com a proépria tradicao”
porque como forga propulsora da cultura as iden-
tidades estdo num processo constante de transfor-
macao (Hall, 2000, 108-109).

As identidades se constituem e se tornam re-
conheciveis através da diferenca, elemento que as
distingue em relacdo ao outro. Essa relacdo tem
como caracteristica o reconhecimento de algo ex-
terior, algo ausente que ao refletir divergéncia, ar-
ticula especificidade. Hall desvenda os fios dessa
trama simbdlica explicando que,

E precisamente porque as identidades sdo constru-
idas dentro e nao fora do discurso que néds preci-
samos compreendé-las como produzidas em locais
histéricos e institucionais especificos, no interior de
formacgoes e praticas discursivas especificas, por es-
tratégias e iniciativas especificas. Além disso, elas
emergem no interior do jogo de modalidades especi-
ficas de poder e sdo, assim, mais o produto da mar-
cacao da diferenca e da exclusdo do que do signo de
uma unidade idéntica, naturalmente constituida,
de uma ‘identidade’ em seu significado tradicional
— isto é, uma mesmidade que tudo inclui, uma iden-
tidade sem costuras, inteirica, sem diferenciagéo in-
terna (2000, 109).

O que conhecemos, aquilo que construimos ou
consideramos presente em discursos histoéricos,
institucionais e individuais, constitui visdes de
mundo que apresentam apenas parte de uma to-
talidade. Imersas em discursos, praticas e relagoes
de poder que marcam pela diferenga ou pela exclu-
sdo, partes/fragmentos da totalidade instigam, de-
safiam e, de certa forma, justificam a busca, a in-
vestigacao das partes ausentes. Essa compreensao
nos ajuda a encontrar sustentacgido l6gica para um



projeto eidético de construcdo do conhecimento.
Sem essa sustentacgao, seja qual for o aparato me-
todolégico, a pesquisa pode tornar-se inécua. Nao
podemos ter a pretensdo de conhecer a totalidade
das coisas; o pouco ou o muito que conhecemos é
sempre parcial.

Esta postura metodolégica na qual capta e
data se bifurcam em acta nos permite reavaliar
distorgoes histéricas, revisar praticas culturais
que orientam a pesquisa e, sobretudo, reinventar
identidades culturais na arte e na ciéncia. Pode
nos ajudar a compreender porque “as ciéncias
humanas [e as artes] sdo incorretamente vistas
ou tratadas como sendo metodologicamente dife-
rentes das ciéncias da natureza em vez de essen-
cialmente diferenciadas” (Laningan, 1979, 5). O
que estd em discussdo, é uma questao de método
e logica ou, usando uma nomenclatura mais con-
temporinea, uma questdo de praxis e teoria. Em
outras palavras, “rigor cientifico e metodolégico
sdo obtidos quando fazemos do todo conceitual,
que é sistémico, uma funcgéo dialética de suas par-
tes, que é sistematica, gerando uma estrutura 16-
gica de coeréncia, correspondéncia e performance”
(Laningan, 1979, 4).

Como salientamos anteriormente, aquilo que é
conhecido é sempre parcial, é parte de uma totali-
dade. E necessario levar em conta a parte desco-
nhecida para que possamos ter uma nogao ou idéia
de totalidade. Por esta razao a consciéncia do que
é conhecido ou desconhecido torna-se importan-
te no processo de pesquisa, de criagdo do conhe-
cimento. O método adquire importincia porque
deve ser visto como um procedimento através do
qual transformamos consciéncia, uma percepgéo
implicita (nogao, idéia, suposicao) em experiéncia,
a saber, uma percepcao explicita. Colocando de
maneira inversa, este procedimento pode trans-
formar experiéncia, uma percepcéo explicita, em
consciéncia ou compreensao, isto é, uma percepgao

Arte e Ciéncia: Reinventando Identidades Culturais

101



VISUALIDADES. REVISTA DO MESTRADO EM CULTURA VISUAL - FAV/UFG

102

implicita. Essa abordagem elimina impedimentos
metodolbgicos e cria condigbes para que aconteca
o fluxo de informacao entre dados e interpretacao,
possibilitando um transito de estimulos, percep-
¢oes e idéias do mundo da existéncia fisica para o
mundo da existéncia mental e vice-versa.

Em arte, percepcoes implicitas sdo compreen-
didas como percepcgao e percepcoes explicitas sdo
concebidas como expressdo. Percepgdo e expres-
sdo séo tratadas como diferentes tipos de experi-
éncia e ndo como uma experiéncia em diferentes
niveis de consciéncia. O conhecimento deve ser
tratado como uma coincidéncia entre consciéncia
(mente-teoria) e experiéncia (corpo-técnica). Em
outras palavras, o conhecimento deve ser cons-
truido como uma inter-relagido coerente entre
mente e corpo, teoria e pratica, interpretacao e
dados que se manifesta através de uma acédo ou
performance.

Esta analise nos ajuda a compreender a rela-
cdo entre consciéncia e experiéncia, explicitada
conceitualmente na relacdo entre capta e data.
O processo de juncao de consciéncia e experién-
cia, interpretacédo e dados, percepcgao e expressao,
individuo e mundo vivido é o que constitui e pos-
sibilita o conhecimento humano. A demonstracao
de uma experiéncia consciente (lekton), processo
sintese dos demais, era considerada importante
para os gregos porque representava a possibilida-
de de manter discurso e razao juntos como ma-
nifestacdo do comportamento humano (Lanigan,
1979, 5).

Uma reinvencio de identidades culturais da
arte e da ciéncia deve se fundamentar numa com-
preensao que reina o qué (capta), o como (data)
e o por que (acta) numa dimenséao de sinergia com
o contexto e com os respectivos significados cog-
nitivo, afetivo e conativo. Compreenséao que exige
desfazer estereétipos e preconceitos que estdo in-
corporados a tradicao tais como, suplantar a nocéao



de conflito pela de complementacéo e desgarrar as
nocoes de medida e ciéncia.

Na arte assim como na ciéncia, o conhecimen-
to abrange fatos, fendmenos, eventos, idéias e
comportamentos cobrindo um amplo spectro de
experiéncias. As experiéncias se espraiam indis-
criminadamente trespassando empirico e eidético,
pratica e teoria, percepcéo e expressao. Dividir ou
classificar experiéncias em classes polarizadas é
equivoco que apenas reforca uma visdo dicotomi-
ca do mundo. Para superar essa visiao é necessario
“questionar a identidade e a diferenga como rela-
¢coes de poder, (...) [e]” problematizar os binaris-
mos em torno dos quais elas se organizam” (Sil-
va, 2000, 83). Habermas expoe essas relacoes de
maneira clara ao explicar que regras aprendidas
de acbes intencionalmente racionais, isto é, data,
nos fornecem habilidades; normas internalizadas,
a saber, capta, nos fornecem estruturas de perso-
nalidade, de pensamento (1975 ).

O método, procedimento de pesquisa elaborado
para explorar conhecimento, nio deve prescindir
da ambigiiidade. Ambigiiidade denota incerteza,
inseguranga em relagédo a situagdes que podem ser
tomadas em mais de um sentido. A ambigiiidade
instala condigcdo em que duas ou mais explicacoes
igualmente tteis tornam-se disponiveis. Em anéa-
lises histéricas freqiientemente a ambigiiidade é
tratada como sinénimo de paradoxo criando equi-
vocos conceituais ou seménticos. O problema de
boa ou ma ambigiiidade est4 presente na teoria
e na praxis da arte e da ciéncia. No processo de
construcdo do conhecimento a “conjuncéo desses
elementos torna-se a base necessaria e suficiente
para a certeza ou a ddvida na experiéncia cons-
ciente” (Laningan, 1979, 4). Essa diferenciacéo,
embora muitas vezes desprezada por descuido ou
desatencao, é importante porque é ela que pode
gerar pesquisa ou ma pesquisa ou, em outras pala-
vras, conhecimento ou equivoco epistémico.
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A conclusao deste texto encontra nas pa-
lavras de Merleau-Ponty uma visdo de mundo que
atrai e instiga: “o mundo nédo é o que penso, mas
o modo como vivo o mundo. Estou aberto para o
mundo, nao tenho davida de que estou em comu-
nicagéo com o mundo, mas néo o possuo; o mundo
é inesgotavel” (1962, XVI-XVII).
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divisdo de idéias e/ou valores.
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