Iconografias de esquerda: encontro
entre cultura visual e cultura politicaem
fotografias da Guerra Civil Espanhola

Resumo

Este artigo se volta para algumas fotografias realizadas

por David Seymour “Chim” tematizando a Guerra Civil

Espanhola, para analisar a construgdo de uma iconografia

de cunho fortemente politico. Pautado por causas da

esquerda e do anti-fascismo, Chim langou mao de um

vocabuldario imagético especifico, que estava se formando

naquele periodo, e que viria a impactar a cultura visual ggtl;‘:;zlci:l;‘ffotograﬁa de
contempordnea, e em especial a fotografia documental. guerra, Guerra Civil Espanhola
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Left wing iconographies: encounters
between visual culture and political
culture in Spanish Civil War photographs

Abstract

This paper focuses on some of David Seymour “Chim™s
photographs from the Spanish Civil War, to discuss the
formation of a very political iconology. Driven by left and
anti-fascist agendas, Chim reached for a specific imagetic
vocabulary, which was being formed in that period and was
Photoiourfjm'\g:; going to cause an impact in contemporary visual culture,
photography, Spanish Civil War  especially in documental photography.
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David Seymour “Chim” nasceu Dawid Szymin em Varsodvia,
no ano de 1911. Deixou a Polénia para ir estudar na Alemanha
em 1929, e em Paris em 1932. Ja no ano seguinte tomou a ini-
ciativa de se sustentar atuando como fotografo, uma vez que
os negocios de sua familia ndo iam bem devido as persegui¢des
anti-semitas no pais natal. Circulando entre os intelectuais e
artistas de esquerda, muitos deles exilados, da capital francesa,
em 1934 passou a trabalhar para a revista Regards sob o nome
de Chim, modo com que soava em francés seu sobrenome.

A Regards havia aparecido pela primeira vez em Paris em
1924, com o titulo de Nos Regards: Illustré Mondiale du Tra-
vail. Nasceu como revista ilustrada semanal, uma iniciativa
do Partido Comunista Francés, o PCF, que ja havia lancado o
jornal didrio L’Humanité. Ela foi criada se espelhando na AIZ
(Arbeiter Illustrirte Zeitung - revista ilustrada dos trabalha-
dores) alem3, cujo proprietario, Willi Miinzenberg, enviou a
Paris dois membros do corpo editorial, Lily Corpus e Babet-
te Gross, para auxiliarem na constru¢do da revista francesa.
Henri Barbusse e Maxime Gorki, que faziam parte da AlZ,
vieram mais tarde se dedicar a Regards. No entanto, ela foi
fechada em 1929 quando o governo de André Tardieu adotou
uma politica de repressdo ao comunismo. Em janeiro de 1932
sua publicagdo foi retomada, agora sob o nome de Regards
sur le Monde du Travail, mas sofrendo algumas mudangas: se
tornou quinzenal em janeiro, e mudou seu nome para apenas
Regards em setembro. Em janeiro de 1934 se tornou semanal,
e a partir de 1935 passou a ser dirigida por Léon Mussinac e a
ter como editor-chefe Pierre Unik.

A revista se desenvolveu no mesmo periodo da mudanga
de orientacdo do PCF que levou a integracdo de intelectu-
ais e simpatizantes, antes hostilizados como burgueses. Ela
era dirigida a uma classe social especifica, pois tinha como
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objetivo mobilizar a classe trabalhadora em nome da cons-
trugdo de uma nova cultura proletaria'. Ainda que fosse uma
revista ilustrada, queria se afirmar a partir de uma clara dis-
tingdo frente a imprensa burguesa. Optando por uma lingua-
gem que se baseava na imagem, a revista buscava utilizar a
fotografia como modo de alcangar este publico, ja acostuma-
do a receber informagdes através de revistas ilustradas e do
cinema. A classe trabalhadora compunha a maior parte das
reportagens publicadas. Nesta revista, segundo Francoise
Denoyelle (In BAQUE (ed), 1993, p. 311), o préprio estatuto
da imagem fotografica sofria uma modificagdo, pois a ela in-
teressaria menos apresentar documentos com a pretensdo de
objetividade, do que usar a fotografia como um instrumento
de combate e propaganda, como arma na luta de classes em
favor dos trabalhadores. A autora (In BAQUE (ed), 1993, p.
313) ainda completa que, na revista,

La photographie se voit définie comme arme, comme sup-
portdelalutte concréte, (...) I'image n'est que I'indispensable
mais non suffisante condition de possibilité d’'une action en-
core a venir. Action dont 'entiére responsabilité incombe au
lecteur, et qui se donne pour horizon le combat libérateur,
révolutionnaire.

Ap0s a entrada de Mussinac e Unik na revista, ela se voltou
paraassuntos mais cotidianos, com o objetivo de concorrer com
outras revistas ilustradas, em especial com a também francesa
Vu. A Regards se aproximou, assim, da concep¢do visual daque-
la revista para utilizar suas fotografias militantes, mas inten-
tando manter sua contraposi¢do aquela, vista como de posi¢do
socio-democrata. Esta nova orientagdo a faria ganhar um maior
publico, aumentando seu tamanho em 1936, primeiro ano da
Guerra Civil Espanhola, de 16 para 24 paginas, e alcancando
uma tiragem de 100.000 exemplares (DELL, In YOUNG, 2010,
vol.1 p. 43; MOREL, 1999, pp. 18-19; MOREL, 2000, p. 18).

Chim ja era contratado da Regards como colaborador em
tempo integral desde a primavera de 1934. Quando militares
que se auto-denominavam nacionalistas se rebelaram contra
o governo republicano, na madrugada do dia 17 para 18 de
julho de 1936, dando inicio aos conflitos, ele estava naquele
pais. O fotografo havia sido enviado pela Regards junto com
o escritor Georges Soria para uma série de reportagens sobre
o novo governo de Frente Popular, eleito a menos de um ano.
Naquela madrugada eles estavam em Barcelona para cobrir as
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Olimpiadas dos Trabalhadores, organizada em paralelo aos
Jogos Olimpicos de Berlim pelas esquerdas, em repudio a sede
do evento oficial estar sob um governo nazista. Com o golpe
liderado por Franco em curso, ele entdo passou imediatamen-
te a cobrir a sublevagdo militar e as decorréncias - a guerra
civil - para a revista, onde teve suas principais reportagens
fotograficas publicadas - cerca de vinte e cinco. Suas fotogra-
fias desta guerra apareceram também, entre outros jornais e
revistas, nos franceses Ce Soir, Vu, Match, no inglés News
of Spain e na norte-americana Life (FONTAINE, 2003, p. 158;
NAGGAR, 2011, s/p).

Figura 1

David Seymour “Chim” Mulher
em reunido sobre divisdo de
terras. Estremadura, Espanha,
abril ou maio de 1936.

Uma das fotografias de Chim que se tornou mais emble-
matica da guerra espanhola foi a figura 1, que mostra uma
mulher olhando para cima, enquanto amamenta uma criang¢a
em seu colo. Ao focar-se nas expressdes de alguns dos rostos
da multiddo, em especial na mulher que carrega a crianga e
que se transforma em uma madona cristd rodeada por peque-
nos puti, a fotografia de Chim pode simbolizar o grande softi-
mento que a guerra trouxe a populacdo espanhola frente a um
conflito que ndo respeitou delimitacdes de frentes de batalha,
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atacando igualmente combatentes e ndo combatentes. No en-
tanto, este conjunto de significados foi ganho a posteriori. Ela
¢ um reenquadre de uma imagem mais aberta, e foi realizada
antes do inicio da guerra, quando Chim ainda estava foto-
grafando aspectos da vida espanhola sob o governo da Frente
Popular para a Regards. Esta fotografia retrata uma reunido
em Estremadura feita em abril ou maio de 1936 pelo governo
republicano sobre uma divisio de terras que este estava pro-
movendo, portanto dois meses anterior a guerra. Quando o
conjunto de negativos do periodo, conhecido como a Mala
Mexicana (YOUNG, 2010, vol. 2 p. 17), foi recuperado em 2007,
o negativo original desta imagem, que estava perdido desde
o fim da guerra espanhola em 1939, mostrou que o fotografo
a havia feito mais aberta, e que ela foi reenquadrada para ser
publicada (figura 2). O reenquadre aproximou o rosto da mu-
lher com a crianga, deixando de fora o restante da multiddo,
uma grande quantidade de cabegas, que termina - fazendo
como que uma linha do horizonte - em uma parede branca.
Este reenquadre chamou portanto a aten¢do para a expressao
da mulher que, assim como duas das quatro criangas que es-
tdo ao seu lado, olha para cima, provavelmente porque o ora-
dor da reunido esta posicionado mais acima do que a multiddao
que o escuta.

Com o desenrolar da guerra, esta imagem passou a ter ou-
tro significado, uma vez que o lado do General Franco, com
auxilio de avides alemdes, adotou a pratica até entdo inédita
do bombardeio aéreo ndo sé a alvos militares, mas também
a civis, e que teve um de seus auges no ataque que destruiu a
cidade de Guernica em 26 de abril de 19372. Assim, na Regards
de maio de 1936, a imagem original foi publicada ao lado de
outras fotografias desta reunido a céu aberto e de fotografias
de trabalho no campo, aparecendo com seu enquadramen-
to original (figura 3). O mesmo aconteceu na revista alema
AlZ, que saiu alguns dias depois da guerra ser deflagrada; ai
ela aparece em um contexto bélico, mas ainda ndo sugerindo
um ataque aéreo, ja que apenas dez dias depois da insurrei-
¢do militar ainda ndo se tinha idéia do papel fundamental que
este tipo de ataque teria mais adiante no conflito (figura 4). Ja
em 1937 a fotografia reenquadrada foi publicada na capa do
livreto de propaganda republicana Madrid, em uma monta-
gem que trouxe avides e uma bomba, colaborando com esta
identificagdo da fotografia com a guerra (figura 5). Como o
negativo original estava desaparecido, o simbolismo do bom-
bardeio aderiu a imagem e nela permaneceu, aparecendo in-
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clusive em uma legenda equivocada de um livro de fotografias
de Chim editado em 1974 pelo ICP - naquela época chamado
de International Fund for Concerned Photography Inc., e hoje
renomeado para International Center of Photography, a ins-
tituigdo que guarda seus arquivos - onde se 1é “Air raid over

Barcelona, 1938” (1974, p. 43).

Figura 2

David Seymour “Chim” Mulher
em reunido sobre divisdo de
terras. Estremadura, Espanha,
abril ou maio de 1936 [a partir
de negativo presente na Mala

Mexicana]
460.000
paysans
('ESTRAMADURE
occupent
les terres
Figura 3

Pdginas da revista Regards
de 14 de maio de 1936
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Figura 4
Pdginas da revista AIZ
de 29 de julho de 1936.

Figura 5

Capa do livreto Madrid, com

fotomontagem a partir de

fotografia de Chim, publicado na
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Espanha em 1937.

A grande polarizagdo politica entre esquerdas e o fas-
cismo europeu, aliada a crenga no valor de verdade e poder
transformador da fotografia, levou a incorporagdo de alguns
dos repérteres e fotografos no esfor¢o de guerra, como foi o
caso de Chim, que além de trabalhar para uma revista ligada
diretamente ao PCF, também tinha uma posi¢do pessoal de
afinidade com a esquerda politica. Assim, ndo ha espanto na
utiliza¢do da sua imagem reenquadrada para o livro de propa-
ganda Madrid com significado diferente do original. Segundo
Laurent Gervereau (2003, p. 218), os anos de 1930 foram um
momento de constru¢do de um imaginario politico, e de uma
utopia concretizada em imagens. As formas criadas pelo fas-
cismo, pelo comunismo, pelo nazismo, eram entdo objeto de
paixdo, fé, esperanga e mobiliza¢do. Assim, ainda segundo o
autor, elas formariam um vocabulario de um tempo de crenga
laica - um vocabuldrio visual (GERVEREAU, 2003, p. 218). Po-
demos afirmar que a me que segura seu filho e olha para cima
em desespero se tornou naqueles anos parte deste vocabula-
rio, um verdadeiro topos visual para o sofrimento causado aos
inocentes pela guerra.

O processo de apropriagdo pelo qual passou a fotografia
de Chim ao chegar a capa de Madrid ndo foi uma excegdo, fa-
zia parte da pratica comum da época de utilizar fotografias
para fotomontagens de cunho politico. Além de livros e revis-
tas, a fotomontagem politica era muito utilizada em cartazes.
Assim que se pode identificar, por exemplo, o mesmo léxico ou
vocabulario visual da madona moderna a que remete a foto-
grafia feita em abril ou maio 1936 por Chim, em dois cartazes
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cujas fotografias passaram pelo mesmo processo. Na figura 6
se pode ver o cartaz de Jean Carlu, uma fotomontagem feita a par-
tir de fotografia de André Vigneau. A fotografia foi feita especial-
mente para a montagem, e quem posou para ela foi a primeira
esposa de Ernest Hemingway (GERVEREAU, 2003, p. 242). Seme-
lhante a capa do livreto Madrid, com avidezinhos que derrubam
uma grande bomba, o cartaz era de cunho pacifista, e pedia desde
1932 “le désarmement des nations” nas ruas de Paris (figura 7).
Em agosto de 1936, entdo em um momento diferente, pois
Hitler j& era uma ameaga real para toda a Europa, e a guerra na
Espanha ja havia come¢ado, Chim fotografou uma manifesta-
¢do pela paz nos arredores de Paris. Em uma das fotografias, a
figura 8, o cartaz de Carlu aparece no canto superior esquerdo.
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Figura 6

Jean Carlu. Cartaz com fotomon-
tagem pacifista feita a partir de
fotografia de André Vigneau.
Franga, 1932.

Figura 7

André Vigneau. Cartaz de Jean
Carlu na Rue Marignan em Paris.
Franga, 1932.

Figura 8

David Seymour “Chim”. Manifes-
tagdo pela paz em St. Cloud, nos
arredores de Paris. Franga, 9 de
agosto de 1936.
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Figura 9

Autor desconhecido. Funeral de
Buenaventura Durruti em
Barcelona. Espanha, 22 de
novembro de 1936.

Figura 10

Mariano Rawicz. Cartaz

de propaganda, realizado com
fotomontagem. Espanha,

c. dezembro de 1936 ou
janeiro de 1937.

Figura

David Seymour “Chim”. Passe-
ata em memdria dos mortos da
Comuna no cemitério de Pére
Lachaise em Paris. Franga, 24 de
maio de 1936.
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Entre o fim do ano de 1936, e no comeco de 1937, um ou-
tro cartaz utilizando o mesmo vocabulario visual foi criado na
Espanha em guerra por Mariano Rawicz. Ele foi bastante di-
vulgado, ganhando versdes em francés e em inglés dos dizeres
“Que haces tu para evitar esto? Ayuda a Madrid”, pois agora o
momento de manifestar pacifismo havia passado e o engaja-
mento contra a guerra pedia agdes mais concretas (figura 10).
Este cartaz traz os mesmo avibezinhos que sobrevoam uma
made desesperada segurando seu filho. Embora nio tenha ne-
nhuma figura de bomba, ao fundo ha um prédio em ruinas,
efeito logico destas. A montagem foi realizada a partir de uma
fotografia sem atribui¢cdo de autor3, que retrata esta mde no
meio de uma multiddo durante o cortejo funebre do lider
anarquista Buenaventura Durruti (figura 9). Portanto, assim
como aconteceu com a fotografia de Chim, esta também ga-
nhou um novo significado na fotomontagem. Na montagem,
o pequeno brago da crianca parece ter sido deliberadamente
excluido da imagem para que ndo aparecesse o gesto que ele
faz com o punho erguido, gesto caracteristico da Frente Po-
pular e do lado republicano da guerra. A montagem também
retira todo o contexto espacial e a idéia da multiddo presentes
na fotografia original.

Estas trés mdes que estdo com seus filhos ecoam de modo
significativo um outro topos visual do periodo. Na Franca da
Frente Popular, foram fotografadas de forma recorrente crian-
¢as carregadas nos ombros dos paist, como se pode ver nas
figuras 11 a 15. Todas estas fotografias mostram criangas, um
pouco maiores do que as criangas que aparecem com as maes
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nas imagens anteriores, levadas nos ombros de homens que
inferimos serem seus pais, no meio de multiddes.

Diferente das multidGes em que se encontravam as maes
retratadas por Chim e pelo fotografo do cortejo de Durruti, es-
tes pais ndo estdo em meio a uma turba cadtica, e nem foram re-
tratados em momentos de desespero, mas durante manifesta-
¢es politicas ligadas a Frente Popular. Assim, pode-se observar

Figura 12

David Seymour “Chim” Mani-
festagdo pela paz em St. Cloud,
nos arredores de Paris. Franga,
9 de agosto de 1936.

Figura 13

Autor desconhecido (agéncia
Keystone). Cantando a Interna-
cional, manifestagdo pela paz
em Paris. Franga, 12 de junho
de 1936.

Figura 14

Autor desconhecido (agéncia
Roger-Viollet). Delegagdo de
norte-africanos nas comemo-
ragées de 14 de julho em Paris.
Franga, 1936.

Figura 15

Robert Capa. Celebragdo do1°
de maio no Marais em Paris.
Franga, 1937.

Erika Zerwes . Iconografias de esquerda: encontro entre cultura visual e cultura politica (...) 169



Figura 16

David Seymour “Chim’. Criangas
em Madri fazem a saudagdo
republicana. Espanha,

outubro de 1936.

Figura 17

John Heartfield. “Todos os pu-
nhos fechados em um’; capa da
revista AIZ de 4 de

outubro de 1934.

Figura 18

John Heartfield. “A voz da
liberdade na noite alemd em
comprimento de onda de 29.8’,
revista Vu de 21 de abril de 1937.
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D Simmme der Fruhai i evicher

que nestes dois casos as mdes e suas criangas sdo retiradas de
um espago publico, uma reunido de terras e um cortejo de li-
der politico, para enfatizar um carater de preocupagdo ou so-
frimento. Deste modo, enquanto as mdes, mulheres, sdo as-
sociadas a preocupagdo, ao cuidado com suas familias frente
a agressOes — ou seja, um espago privado, ainda que dentro de
uma multiddo - os pais sdo por outro lado associados a politica
e suas manifestagoes, e a alegria e esperanga da constru¢do de
um mundo novo com suas familias - e portanto parte de um
espaco publico.

As manifestagdes da Frente Popular Francesa ndo fo-
ram, no entanto, as unicas ocasiées em que Chim fotografou
criangas fazendo a saudagdo dos punhos fechados. Também
na Espanha durante a guerra este tema foi recorrente em suas
fotografias, e Chim fotografou criangas espanholas fazendo
esta saudacdo da Frente Popular em diversas situa¢oes, espe-
cialmente no periodo entre agosto e outubro de 1936. Uma das
primeiras séries fotograficas que ele fez durante o conflito foi
um registro demorado do cotidiano de criancas 6rfds da guerra
em uma creche ou orfanato em Madri, em agosto ou setembro
de 1936. Estas criancas aparecem sentadas a mesa na hora da
refeicdo, ou na sala de aula, mas sempre levantando os peque-
nos punhos fechados. Ele também as procurou ndo sé nesta
situagdo mais delicada, para onde foram mandadas provavel-
mente na condi¢do de vitimas do conflito, mas também em
situagdes de aglomeragdo de pessoas nas ruas em Talavera ou
Madri, como mostra a figura 16. A op¢do nestes casos por bus-
car nas criangas os efeitos da guerra, assim como em uma situ-
a¢do de multiddo voltar sua cdmera para um enquadramento
apenas de criangas, é significativo dentro do trabalho de Chim
como um todo. Da mesma forma, em todos os casos as crian-
¢as estdo alegres, que além de possivelmente ser uma tentativa
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de capturar o entusiasmo daquele momento, é também espe-
lho do olhar e da estética de Chim, que naquele momento se
constituia junto com a nog¢do de fotografia humanista.

O gesto do punho fechado, que se tornou emblematico
das Frentes Populares Alemd, Francesa e Espanhola, é uma
das “formas” carregadas de ideais criadas por um movimen-
to politico, como chamou a aten¢do o trecho de Laurent Ger-
vereau evocado mais acima (2003, p. 218). E também um dos
aspectos da polarizac¢do politica da sociedade européia entre
as esquerdas e o fascismo, que predominou no entre-guerras.
Neste sentido, o gesto dos punhos fechados ganhou forca em
contraposic¢do ao gesto do braco estendido com a méo aberta
usado pelos fascistas.

Como um exemplo do que Walter Benjamin chamou de
estetizac¢do da politica naquele momento (BENJAMIN, 1996,
p- 196), a saudagdo do punho fechado foi uma “forma sim-
bolica fixa” (VERGNON, 2005, p. 79) criada por John Hear-
tfield, ativo colaborador da revista AIZ e membro do Partido
Comunista Alemio (Kommunistische Partei Deutschlands,
KPD), a partir de um desenho de Georges Grosz de 1922. O
desenho, que se chamava Uber den Griben des Mirz : Hii-
tet euch ! (sobre as sepulturas de mar¢o: tomem cuidado!),
mostrava um homem sobre cruzes de um cemitério impro-
visado, levantando o bra¢o com o punho fechado, em um
gesto de colera e desafio.

A partir de entdo Heartfield voltaria varias vezes para esta
imagem do punho fechado, como, por exemplo, nas fotomon-
tagens mostradas nas figuras 17 e 18. Na primeira, o artista
montou um grande brago com o punho fechado, que atraves-
sa a capa da revista de cima a baixo e na diagonal da esquer-
da para a direita, formado por uma multiddo de pessoas que
fazem este gesto, deixando clara a mensagem de que a unido
- das esquerdas no caso - faria a for¢a. Na segunda fotomon-
tagem, um brago se ergue reto no centro da pagina, e seu pu-
nho fechado na parte superior funciona como uma antena de
radio, um meio de comunica¢do que estava ganhando muita
for¢a na época e que concorreu para a transformagdo da im-
prensa ilustrada no entre-guerras, e assim simboliza também
um poder de agregacao e de resisténcia.

Usando este mesmo topos, Heartfield criou em 1926 o sim-
bolo da RFB (Rot-Front-Kampferbunf), formagdo paramilitar
do KPD. J& em 1924, um ano depois dos primeiros registros de
Hitler e seus seguidores fazendo asaudag¢do do brago estendido
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com a mdo aberta, a RFB havia incluido em seu regimento a
saudagdo com o punho fechado, seguida do grito Rot-Front!.
Ainda na Alemanha, as duas saudag¢des foram ganhando for-
ca durante a década de 1920: pelo lado comunista, durante
as manifesta¢gdes e campanhas eleitorais, especialmente em
1925, em que o candidato a presidente Ernst Thalmann apa-
receu em diversas ocasides vestido como uniforme da RFB e
fazendo o gesto do punho fechado; e pelo lado nazista, com
sua transformag¢do em norma do partido em 1926, vindo a se
tornar célebre como manifestagdo das massas em imagens de
multiddes fazendo o gesto, como nos comicios de Nuremberg
(VERGNON, 2005, pp. 79-81).

O gesto foi incorporado na Fran¢a em 1926, através do
PCF, no mesmo momento em que este criou seus “grupos de
defesa anti-fascista”. Foi a partir da década de 1930, no entan-
to, que ele se disseminou pelas massas. Assim, a partir de 1936,
com a vitdria nas elei¢des da Frente Popular, o gesto do pu-
nho fechado deixou de ter a conota¢do de desafio e ameaca
e passou a ser um simbolo de agregacdo, de criacdo de uma
identidade entre os membros e simpatizantes de esquerda.
Deste modo, entre 1935 e 1939, este gesto serviu para afirmar
uma comunhdo de valores dos diversos partidos de esquerda
membros da Frente Popular, valores estes estabelecidos em
direta oposicao aqueles do fascismo (VERGNON, 2005, p. 78).

Ja na Espanha, o gesto apareceu incentivado por comu-
nistas e socialistas em 1936 durante a campanha eleitoral
que daria a vitoria naquele mesmo ano para Frente Popular
Espanhola. Apos o levante militar que deu inicio a guerra
civil em julho, e a explosdo revolucionaria que se seguiu,
ele passou a ser usado pelas massas, porém com significado
diferente do que para alemdes ou franceses. Segundo Gilles
Vergnon, levantar os punhos fechados na Espanha seria
também um gesto de combate, mas ndo o de uma expressao
coletiva, mas tranqiiila de forga, como no caso dos grevistas
franceses, e nem de um ritual militar como no caso dos mili-
tantes alemdes. Para este autor, o gesto quando usado pelos
republicanos espanhdis, dentro do &mbito da luta entre fas-
cistas e anti-fascistas, era um gesto de combate sem piedade,
que mesmo apos a derrota, permaneceu como gesto de desa-
fio (VERGNON, 2005, p. 88).

Nos primeiros momentos da guerra na Espanha, no en-
tanto, o gesto ainda ndo tinha essa conotac¢do tragica que
assumiria no decorrer do conflito, simbolizando apenas
uma unido, ou o desejo de unido, internacional contra o fas-
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cismo. Assim, John Heartfield, ja em 19 de agosto de 1936,
portanto um més exato depois do comeco do conflito, publi-
cou uma montagem em que ele associa uma fotografia rea-
lizada em Barcelona pelos fotégrafos Hans Namuth e Georg
Reisner - comunistas alemdes naquele momento exilados
de seu pais e também contratados da Regards - a famosa
tela A liberdade guiando o povo, de Delacroix, tdo simboli-
ca e representativa do passado revoluciondrio dos franceses
(figuras 19 e 20). O miliciano sem camisa que ergue uma
bandeira saudando os soldados que partem para a frente de
batalha foi entdo associado a figura da liberdade, que guia o
povo francés na famosa pintura.

A carga revoluciondria do gesto do punho fechado, pre-
sente em sua origem alemd, mas aos poucos minimizada com
as coalizoes das diferentes ideologias de esquerda nas frentes
populares, voltou assim com toda a sua for¢a na montagem de
Heartfield. Com o decorrer do conflito a Republica Espanho-
la viria a negar o carater revoluciondrio da guerra, afirmando
que apenas se defendia de um golpe fascista, mas naquele mo-
mento a fotografia de Namuth e Reisner e a montagem de He-
artfield ndo deixam duvidas de que a guerra estava sendo vista
sim por muitos membros das esquerdas como uma revolugao,
que deveria portanto ser retratada com a tradi¢do imagética
deste tipo de evento. Naqueles primeiros meses da guerra es-
panhola anteriores a assinatura do Pacto de Ndo-Intervengao,
ainda havia um entusiasmo advindo dos sucessos localiza-
dos na contencdo do levante militar — os mesmos sucessos
que permitiram a Namuth, Reisner e Heartfield ver o evento
pelo prisma revoluciondrio - e a esperanga de que as outras
democracias se unissem em uma frente internacional contra

|

Figura 19

Pdgina da revista alemd editada
em Praga Die Volks Illustrierte
de 19 de agosto de 1936, com fo-
tomontagem de John Heartfield .

Figura 20

Hans Namuth e Georg Reisner.
Partida de milicianos republica-
nos para a frente de batalha em
Barcelona. Espanha,

julho de 1936.
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o fascismo. Ao mesmo tempo, ao aproximar a luta do povo
francés de um século antes a causa espanhola, a montagem de
Heartfield sugeria uma proximidade entre os dois paises que
levasse a Franca a apoiar a Espanha republicana.

Ao retratar criang¢as espanholas fazendo o mesmo gesto
que as criangas com seus pais nas comemoracdes e reunides
populares da esquerda francesa, Chim também operou esta
proximidade, que parece buscar igualmente uma maior em-
patia dos franceses com a causa espanhola. Esta presenca
reiterada, portanto, de criancas fazendo a saudag¢do da Fren-
te Popular nas fotografias de Chim nos trés primeiros meses
da guerra civil ndo ¢é aleatdria, mas significativa, pois fala
sobre os acontecimentos politicos tumultuosos do periodo.
A politica de unido das esquerdas em Frentes Populares ha-
via fracassado na Alemanha em 1933, com a vitdria do par-
tido nazista e a subida de Hitler a chanceler. Ela havia, no
entanto, saido vitoriosa na Espanha, em 16 de fevereiro de
1936, e em seguida na Franga, em 3 de maio daquele mesmo
ano. Quando ela foi ameagada pelo golpe militar de Fran-
o, a Frente Popular Francesa passou a ficar ndo so isolada,
mas também ameacada (SERRANO, 1987, pp. 37-38). Assim,
com os temores de que a guerra se espalhasse para o resto
da Europa, o governo francés votou a favor de um tratado de
ndo intervengdo para a guerra da Espanha ja em 7 de agos-
to. Ineficaz na contenc¢do da ajuda alema e italiana para os
nacionalistas liderados pelo General Franco, a assinatura
do tratado causou disturbios para a coalizdo dos partidos
da Frente Popular Francesa. O PCF protestou, e a imprensa
comunista se esfor¢cou em fazer propaganda contra esta ndo
intervengdo, ambos sem sucesso. Quando a Unido Soviética
anunciou, em 23 de outubro de 1936, que ndo iria respeitar o
pacto que era tdo acintosamente desrespeitado pelos aliados
fascistas, o PCF iniciou um racha dentro do governo francés
que iria apenas aumentar até culminar com a rendncia do
presidente Léon Blum em 21 de junho de 1937 (HOBSBAWM,
2007, pp. 160-161).

Antes disso, porém, naqueles trés primeiros meses da
guerra espanhola, entre agosto e outubro de 1936, ainda ha-
via um entusiasmo revolucionario advindo dos sucessos lo-
calizados na contencdo do levante militar, e a esperanga de
que as outras democracias se unissem em uma frente inter-
nacional contra o fascismo. Dai uma iconologia de esquer-
da, ao mesmo tempo humanista e simbdlica, utilizada por
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Chim, que, empregado por uma revista francesa ligada ao
Partido Comunista, ndo poderia deixar de ver o conflito es-
panhol por este viés. Olhar que conforme o entusiasmo e as
esperangas republicanas foram arrefecendo, daria também
lugar a outro tipo de registro fotografico.

NOTAS

1. A Regards se auto-intitulava “a revista ilustrada da Frente Popular” (BRO-
THERS, 1997, pp. 4-6).

2. Falando sobre esta imagem, Susan Sontag (2003, p. 28) observou: “Nor-
malmente, se existe alguma distancia com relagdo ao tema, aquilo que uma
foto ‘diz’ pode ser lido de diversas maneiras. Cedo ou tarde, 1é-se na foto
aquilo que ela deveria estar dizendo”.

3. A imagem estd hoje no Arxiu Nacoinal de Catalunya. Muito provavel-
mente ela fazia parte dos esfor¢os de registro fotografico e de propaganda
realizados pelo Comissariat de Propaganda da Generalitat catald, comanda-
do pelo jornalista e fotdgrafo Jaume Miravitlles. O fotografo de vanguarda
Pere Catala Pic cuidava da parte de fotografia, tendo muito provavelmente
parte na concepgdo ou autoria de fotomontagens como as do livreto Madrid
(VILLARROYA et. al., 2006, pp. 18-65).

4. Esta tematica seria retomada nas fotografias de maio de 68 (DENOYELLE
et al, 2006, p. 84).
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