Palavras-chave:
Processos de tradugdo,
espacializagdo, redes
de colaborag¢do

Caixa de Pandora: imagem, espaco
e traducao em redes de colaboracao

Resumo

Buscamos identificar os mecanismos de expansdo da
fotografia e do video em suas rela¢des com o conteudo
literario nos trabalhos produzidos pioneiramente pelo grupo
Caixa de Pandora no estado do Pard, Brasil. Constatamos

a presenca do que chamamos de Redes de Colaboragdo,
interconectadas a partir dos seguintes Nds de Interagdo: 1)

o processo de tradugdo do contetido literdrio, 2) a fotografia
expandida, e 3) a espacializacdo da imagem.
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Pandora’s box: image, space, and translation
in collaboration networks

Abstract

I seek to identify the mechanisms of photograph and video

expansion in its relations with the literary content in the

pioneering work produced by the group Pandora’s Box in the

State of Para, Brazil. I have identified the presence of what is

known as Collaboration Networks, which are interconnected

from the following points of interaction: 1) the process of Kevaords:

translation of literary content, 2) the expanded photo, and 3) Tra‘{]:'latim{ processes, spatial-
the spatialization of image. ization, collaboration networks
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Caja de Pandora: imagen, espacio
y traduccion en redes colaborativas

Resumen

En la discusion presentada en este texto buscamos identificar
los mecanismos de expansion de la fotografia y del video

en sus relaciones con el contenido literario en los trabajos
producidos tempranamente por el grupo Caja de Pandora

en el estado de Pard, Brasil. Comprobamos la presencia de

lo que llamamos Redes Colaborativas, interconectadas a

Palabrasclave:  través de los siguientes nodos de interaccion: 1) el proceso de
Procesos de traduccion, 2 4y ccién del contenido literario, 2) la fotografia expandida

espacializacion, redes o L) A
colaborativas Y 3) la espacializacidn de la imagen.
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A partir da década de 1990 uma gera¢do singular de foto-
grafos subverteu o lugar ocupado pela fotografia e deflagrou
bases para a constitui¢do de um pensamento instalativo no
circuito da cidade Belém, no estado do Pard, dentro de uma
perspectiva do que se convencionou chamar de Arte Contem-
poranea. E acerca dessa producio de conceitos, imagens e
suas articulagbes com a literatura que este trabalho se propoe
a investigar, construindo uma base de dados e aprofundando
estudos acerca da imagem que extrapola os tradicionais obje-
tivos fotograficos e passa a figurar no territorio de produgao
contempordnea de artes visuais, a partir de procedimentos
diversos, manipulagdes ndo convencionais e construcdo de
outras relagdes, memorias, identidades e temporalidades em
obras de artistas paraenses.

Essas observagdes nos levam a acreditar na importancia
de sistematizar dados e registros desses trabalhos, bem como
ampliar a compreensdo acerca dos mecanismos de traduc¢do na
direcdo Literatura - Artes Visuais, a partir do viés de leitura de
pesquisadores da area de artes visuais. Para a percepgdo desses
processos, articulamos o levantamento e analise dessas produ-
¢Oes a discussdes sobre imagem, traduc¢do e arte contempora-
nea realizadas por autores como Jacques Aumont, Vilém Flus-
ser, Cecilia Almeida Salles, Rubens Fernandes Junior e Affonso
Romano de Sant’Anna, os quais nos apoiardo conceitualmente
durante o estudo da imagem em um contexto mais amplo.

O mapeamento prévio dessas obras realizadas na década
de 1990 nos possibilitou o contato com a produgdo do grupo
Caixa de Pandora, atuante neste periodo como disseminador de
uma nova cultura de produ¢do imagética. Por meio dessa apro-
ximagdo pudemos notar a intrinseca relagdo que este grupo de
artistas mantinha com distintas linguagens, como o cinema, a
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moda, a musica, e a apropriacdo de contetidos, dentre os quais,
os literarios, para a produgdo de seus trabalhos artisticos.

A partir desse dado passamos a compreender a necessi-
dade de pensar a instaura¢do desse contetdo literario no pro-
cesso criativo do Caixa de Pandora como deflagrador de par-
te consideravel das acdes realizadas em suas exposi¢des, que
ocorreram nas décadas de 1990 e 2000, uma vez que os artistas
optaram por partir do mito grego sobre a figura de Pandora.
E importante, para isso, levar em consideragio os embates lo-
cais realizados a partir das a¢des do grupo com relacdo a ex-
pansdo de linguagens artisticas, no didlogo com o espaco (a
partir do acontecimento das instalagdes), e de uma fotografia
construida (nomenclatura recorrente na década de 1990), que
extrapola o que vinha sendo produzido em Belém na época.

Delimitamos este trabalho como um estudo de processos
criativos do grupo Caixa de Pandora, embasado nas teorias da
Critica de Processo, de Cecilia Almeida Salles. Falamos, portan-
to, do estudo semiotico de processo criativo para compreender-
mos como o contetdo literdrio perpassa a producdo do grupo
Caixa de Pandora, a partir da relagdo entre imagem e espaco,
para observarmos possiveis matrizes do “movimento criador”,
a partir da concepgdo da criagdo como traducdo de signos. O
processo de traducdo traz consigo grandes discussoes, iniciadas
por Roman Jakobson e desenvolvidas nos estudos de Julio Plaza.

Aqui, a fotografia é linguagem em cruzamento com ou-
tras linguagens para a construcdo de ambientes de articulacdo
imagética. A agdo do signo percorre territorios que expandem
os conceitos, trazendo consigo o que Rubens Fernando Junior
(2002) denomina “fotografia expandida” (que vai além da fo-
tografia construida). Os trabalhos dos fotografos dialogam te-
oricamente com Vilém Flusser (1985) e constroem narrativas
em imagens sem deixar que o aparelho fotografico tome conta
de seus objetivos, articulando a relacdo com o objeto e 0 am-
biente a partir de suas imagens manchadas, borradas e que
solicitam ao espectador presente uma analise atenciosa.

Para isso, instituimos como objetivo de pesquisa identi-
ficar os mecanismos de expansdo da linguagem da fotografia
e do video em suas relagdes com o contetdo literdrio, no pro-
cesso de criagdo do grupo Caixa de Pandora.

Mapeamento e consideracoes historicas

A consulta ao acervo de dados (imagens, textos, videos) do
projeto de pesquisa “A Relacdo da Imagem nas Artes Visuais:
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mapeamento da produgdo imagética na arte contemporanea
paraense”™ e o contato com alguns textos de Rubens Fernandes
Junior nos indicou algumas a¢des do grupo Caixa de Pandora,
que na década de 1990 instaurou algumas das primeiras experi-
éncias de carater instalativo, a partir da imagem fotografica, no
circuito de artes visuais no estado do Para.

Ao optarmos pela Critica de Processo para olhar o Caixa de
Pandora temos em mente uma abordagem de estudo de Do-
cumentos de Processo, que trazem a tona os elementos cons-
titutivos do processo de criacdo. Nesse sentido, realizamos a
coleta de fotografias de registro das instalagdes, bem como de
imagens que compunham os trabalhos, catalogos das exposi-
¢Oes mapeadas, noticias de jornal da época, textos de tedricos e
criticos de arte, especificamente Marisa Mokarzel, Claudio De
La Rocque Leal, Rubens Fernandes Junior e dossiés das obras
expostas. Mapeamos a ocorréncia de cinco edi¢des da exposi-
¢do Caixa de Pandora, assim como de exposicdes individuais
ou coletivas em que alguns integrantes apresentaram propostas
que muito se aproximavam das discussoes estéticas articuladas
nas exposi¢des do Caixa de Pandora, todas entre os anos de 1993
e 2006. A despeito desse levantamento, cabe destacar que ndo
tivemos contato com anotag¢des e arquivos pessoais de todos os
processos dos artistas relacionados aos trabalhos do Caixa de
Pandora, o que podera ser realizado em situagdo futura.

Quando do surgimento do grupo, o circuito de fotografia
em Belém ainda se pautava, em sua maioria, em producdes
que caminhavam no territorio do fotojornalismo e da fotogra-
fia documental, mesmo sendo estas dotadas de forte elabora-
¢do estética, além de experimentag¢bes criativas e sensoriais
propostas pelas oficinas da Fotoativa, de onde os membros da
Pandora emergiriam. O inicio da década de 1990 é fortemente
marcado pelas reminiscéncias da atuagdo da Fundac¢do Nacio-
nal de Arte (FUNARTE) na década anterior, a qual instituiu
importantes a¢des de carater de fomento a produg¢do fotogra-
fica nacional. Neste contexto, significativos teoricos e artistas
da regido passaram a pensar essas questoes e instituiram um
campo proficuo de pesquisa acerca da Amazonia.

Cabe pontuar que este cendrio € fruto de um investimento
da FUNARTE, ainda nos anos 1980, na articulagdo de pesquisa
para a delimitagdo de uma “Visualidade Amaz6nica”, com a
realizacdo do Semindrio As Artes Visuais na Amazénia (1984),
em Manaus, gerando um livro publicado em parceria com Be-
lém. Estes acontecimentos suscitaram reflexdes que afetaram
profundamente a produgdo, no que se refere a trabalhos que
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se pautam em referéncias advindas da cultura popular local
e suas especificidades, relacionadas ao uso das cores, e suas
paletas, presentes em objetos e na visualidade dos bairros pe-
riféricos e regido ribeirinha, afetando de forma positiva a pro-
dugdo de uma geragao.

E neste cenario de poténcia de uma visualidade particu-
lar que o grupo Caixa de Pandora busca constituir um cam-
po para outras questdes. Longe de querer negar as matrizes
culturais, o grupo pretendia estabelecer espaco para diversas
experimentacdes, que dialogavam com a histéria, mas tam-
bém estavam articuladas com o seu presente. Os membros
do Caixa de Pandora detinham fortes rela¢des com a cultura
contempordnea, a musica, a moda, o teatro, o cinema, as artes
visuais e a literatura, propiciando rupturas nos paradigmas da
fotografia local, tomando lugar no que passou a ser chamado
nacionalmente de Fotografia Expandida® (discutiremos me-
lhor este conceito mais a frente), de modo a estabelecer didlo-
gos entre repertorios diversos “para falar de imagem, tempo,
memoria, auséncia, medo e desejo” (MANESCHY, 2007, p. 31).

A maioria dos trabalhos construidos pelo grupo Caixa de
Pandora se pautava na relagdo entre a fotografia, principal-
mente, e o video, com a apropriacdo de objetos ditos ndo con-
vencionais para servirem de suporte a producdo dessas ima-
gens. Acreditamos que o grupo Caixa de Pandora atuou como
um catalisador para a quebra de fronteiras entre o territdrio
da fotografia e das artes visuais na cidade de Belém, e tam-
bém foram pioneiros na utilizacdo da fotografia na produgao
de trabalhos nos moldes do que hoje chamamos de instala-
¢do. As agbes do grupo possivelmente encorajaram fotografos
como Walda Marques, Sinval Garcia, Maria Christina e Arthur
Leandro a romperem as barreiras da fotografia de cunho mais
documental e abriram caminho para uma geracao de artistas
que, a partir dos anos 2000, potencializa as estruturas da foto-
grafia expandida e instalativa.

A partir desses desdobramentos, Claudio De La Rocque
(1996) abre a possibilidade de pensar o Caixa de Pandora
como um movimento (em matéria publicada no caderno Car-
taz, do jornal O Liberal, de 23 de abril de 1996) e preconiza
que “o grupo passa a ser um movimento quando experimenta
de forma sistematica e os experimentos geram propostas dife-
renciadas de trabalhos, diferentes das que vém sendo produ-
zidas em fotografia”.

Formado pelos fotdgrafos Orlando Maneschy, Claudia
Ledo, Mariano Klautau Filho e Flavya Mutran, o grupo Caixa
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de Pandora pauta suas inquietagdes no processo de manipu-
lagdo fotogréfica, em que a colaboragdo e a individualidade se
entremeiam o tempo inteiro. Todos eram advindos das ofici-
nas e a¢bes da Fotoativa na década de 1980-1990, e se preocu-
param em distanciar o conceito localizado de Amazdénia para
pensar um lugar que, para eles, era global, e onde poderiam
transbordar suas inquietagoes para o mundo.

Como afirma Marisa Mokarzel (2008), embora os artistas
ndo tivessem no¢do da dimensdo historica que seus trabalhos
estavam proporcionando & concep¢do de fotografia na época,
em Belém, suas construgées poéticas conseguiram desviar a
dire¢do para a qual a produgdo paraense estava caminhando, e
inseriram no circuito de arte local a necessidade de surgimen-
to de um novo pensamento acerca da arte.

Processos criativos em redes de colaboracao

A partir do pensamento da criagdo como processo signico, Ce-
cilia Almeida Salles lanca as bases para pensarmos a criacdo
como “movimento tradutério” em signos. Para analisar o pro-
cesso criativo por meio da Critica de Processo é essencial tam-
bém ter em mente dois importantes conceitos, o da Criagdo
como Rede e do Inacabamento. Por Criagdo como Rede enten-
demos uma legitima¢do do processo criativo como formado
por uma infinidade de fatores que constituem a poética e que
estdo intrinsecamente entrelacados. Salles sustenta seus es-
tudos nas teorias de Pierre Musso acerca do pensamento em
rede. Segundo o autor, uma rede pode ser determinada como:

[...] uma estrutura de interconexdo instavel, composta de ele-
mentos em interagdo, e cuja variabilidade obedece a alguma
regra de funcionamento. Pode-se distinguir trés niveis nessa
mesma defini¢do: a rede é uma estrutura composta de elemen-
tos em interagdo; [...] A rede é uma estrutura de interconexao
instavel no tempo; [...] a modifica¢do de sua estrutura obedece
a alguma regra de funcionamento (MUSSO, 2007, p. 31).

O contato com os processos do grupo Caixa de Pandora nos
permitiu identificar uma relagdo de “autossuficiéncia poética”
de cada integrante, bem como uma relagdo entre os percursos
criadores dos artistas. Cada artista integrava a exposicdo com
uma proposic¢do de trabalho individual que, no entanto, manti-
nha relagdo direta com questdes que perpassavam, em conjun-
to, as inquietagdes poéticas de todos os integrantes.
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Este fato nos fez levantar a hipdtese de que o Caixa de
Pandora trabalhava em uma perspectiva do que propomos
denominar de processos criativos em Redes de Colaborag¢do,
dialogando com o conceito de Rede, proposto por Pierre Mus-
so, e seus desdobramentos na Critica de Processo. Devemos
levar em consideragdo que, ao falarmos de Criagdo em Rede,
preconizamos duas instancias: o processo criativo de cada ar-
tista; e o processo criativo colaborativo entre os artistas, nosso
principal objeto de andlise neste momento.

Os elementos fundadores da rede da criagdo, o que Mus-
50 (2007) chama de picos, recebem a denominagdo de Nés de
Interagdo na Critica de Processo, delimitando mais especifica-
mente as questdes que sustentam a formacdo dessa rede. Este
percurso investigativo nos levou a trés principais Nés de Inte-
ragdo, centrais a criagao do Caixa de Pandora: 1) o processo de
tradugdo do conteudo literdrio; 2) a Fotografia Expandida; 3)
a espacializa¢do da imagem.

O processo criativo de um artista, ou os pontos de intera-
¢do do processo de varios artistas, como em nosso objeto de
andlise, se encontra em constante mutag¢do e continuidade,
a criagdo é um continuo de interconexdes, ou seja, uma obra
exposta acaba por ser apenas a materializacdo de um projeto
poético maior que direciona o artista, delineando a nog¢do de
inacabamento nesses processos.

Identificamos nos processos individuais de Orlando Ma-
neschy e Claudia Ledo esse principio de continuidade que
permeia também as suas produgdes “fora” do grupo. Orlando
Maneschy, nas exposigoes “Nio” (1994) e “Faustine ou a Cida-
de e 0s Olhos” (1996), e Cldudia Ledo, nas exposi¢des “O rosto
e os outros” (1995) e “O Jardim dos Caminhos que se Bifur-
cam” (2000), partem de alguns dos mesmos Nds de Interagdo
que sustentam a Rede da Criacdo do processo colaborativo do
grupo. E importante ressaltar que, em funcio dessa continui-
dade das intera¢des gerativas da rede, os trabalhos individu-
ais desses integrantes compdem também a rede de criagdo do
grupo, na medida em que se torna dificultoso delimitar onde
termina o processo do artista, inserido coletivamente, e onde
comeqa a rede individual de criacdo. Claudia Ledo, em entre-
vista concedida ao Projeto, discorre sobre essa perspectiva:

[...] entendo que no meu caso eu utilizava materiais tanto
para o meu trabalho quanto para as exposi¢des (Caixa de Pan-
dora), para mim ndo havia um limite, talvez por esse motivo
a minha inten¢do nunca foi fazer um trabalho especifico para
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ela (Pandora), sempre utilizei espelhos, vidros, as imagens
borradas e com alteragbes nos processos quimicos, nunca
achei esse limite. Na verdade, faco o meu trabalho, e ndo um
trabalho especifico para essa ou aquela exposi¢do. Por exem-
plo, na Pandora de Espelhos, uso trés espelhos que estiveram
na minha individual, eu vou utilizar esse trés espelhos e reto-
mar com as imagens do Man Ray projetadas e fazer uma nova
possibilidade para aquelas imagens.3

Falamos da construgdo de exposicdes que primam pela
edificagdo de ambientes que sdo unificados a partir de uma
linha temadtica dnica. No entanto, esse ambiente fundado no
espago da galeria ndo é materialmente unificado. O que con-
seguimos visualizar é a existéncia de trabalhos individuais,
muitas vezes de carater instalativo.

Processos de criacdo no caminho da traducao

A primeira discussdo pertinente aos processos criativos do
Grupo refere-se ao processo de tradugdo intersemidtica que
perpassa a sua produgdo, principalmente em relagdo as tra-
ducdes realizadas a partir do mito de Pandora. Plaza (1987)
estabelece uma relacdo com as trés tipologias principais de
signos instituidas por Peirce (icone, indice e simbolo) para, a
partir de suas caracteristicas, pensar tipologias de traducdo. O
autor institui, entdo, a tradugdo ic6nica como aquela em que
existe uma similaridade ou equivaléncia de estruturas com o
objeto de tradugdo. Tradugdo indicial como um contato tran-
sitorio entre objeto traduzido e objeto tradutor, uma relacdo
de proximidade que, no entanto, desajusta certas estruturas
em comum. Por fim, a tradug¢do simbdlica, que opera a partir
de metaforas, a¢oes de carater convencional.

Essas tipologias, em nossa concep¢do, tocam em alguns
momentos as categorias estudadas por Affonso Romanno de
Santa’Anna, em seu livro “Parddia, Parafrase e Cia” (1988). Em
um de seus modelos tedricos, Romanno de Sant’Anna apro-
pria-se da concepc¢do de desvio, de modo que, em relacdo ao
conteudo objeto de traducdo, a pardfrase aparece como um
desvio minimo da estrutura do contetdo, a estilizagGo como
um desvio toleravel, e a parddia no sentido de desvio total, o
que dialoga com as caracteristicas de niveis de traducdo ins-
tituidas por Julio Plaza, pensando a parafrase como tradu-
¢do icbnica, a estilizagdo como tradugdo indicial e a parodia
como tradugdo simbdlica.
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Figura 1

Pandoras de Lata (1994)
Artista: Flavya Mutran
Fonte: Acervo da artista

Identificamos nas a¢des do grupo Caixa de Pandora a
transposi¢do do mito de Pandora para obras visuais como fo-
tografias e videos. Os integrantes do grupo criam suas inter-
pretagées do mito a partir de particularidades que lhe tocam,
invocadas pelas questdes que a propria metafora do mito dis-
cute, como tempo, violéncia, idealiza¢do, desaparecimento,
medos e desejos. Pandora foi, mitologicamente, a responsavel
pela abertura da Caixa que continha todos os males do mun-
do, tais como as pragas, o despeito, a inveja e a vinganca, mas
também a esperanga.

Compreendemos as agdes do Caixa de Pandora em dois
principais processos, o da estilizagdo e da parddia. Podemos
entender, assim, as Pandoras de Lata, de Flavya Mutran, per-
passando pelo processo de estilizagdo, na medida em que
mantém uma similaridade com seu original, no que se refere,
por exemplo, a representagdo da figura feminina e a utiliza-
¢do de objetos, caixas, que guardam estas imagens, fazendo
clara alusdo a caixa presente no mito. O objetivo de Flavya
Mutran, bem como de todos os outros integrantes do Caixa de
Pandora, ndo é, no entanto, primar por uma regularidade de
discurso no que se refere a narrativa do mito de Pandora, mas
estabelecer um didlogo com os seus pontos-chave, de modo a
fazer emergir discussdes de cunho onirico e de uma pessoali-
dade poética de interpretacdo do signo em personagens ficti-
cios, que ndo sdo a prépria Pandora, mas sua reminiscéncia na
consciéncia de cada artista.
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Ao apresentar suas Pandoras, Mutran lanca mdo do uni-
verso feminino e instaura um discurso de género, da poten-
cialidade poética desta mulher que toma um rumo de desco-
berta em sua relagdo com o espac¢o, o olhar como metafora
do cuidado, que guarda um segredo e o torna sua maior arma
de manipula¢do de uma realidade. Os pontos entre fotogra-
fia e mito aqui se interconectam justamente nessas questoes,
como a vontade de guardar, o cuidado de si, o elemento que
metaforicamente abriga a mulher, abriga a possibilidade de
vida, a caixa que conforma e tem a possibilidade de deformar
no momento em que escapa de si mesma.

Em outra direcdo, Orlando Maneschy, ao apresentar sua
Pandora de Sangue, em 1995, acrescenta um dado de inquieta-
cdoainterpretacdo do mito, pois institui sua Pandora como uma
figura masculina, caminhando para algo que compreendemos
como localizado entre a estilizagdo e a parddia, ou seja, um des-
vio abrupto que, no entanto, é pertinente as especificidades do
mito, e que, embora traga novos dados, ndo chega a romper com-
pletamente. Como um dado de inquieta¢do ao mito, Maneschy
propde a existéncia de uma Pandora masculina em seu retrato,
coberto de sangue humano. Maneschy converte esta especifici-
dade em uma generalizacdo de género, opondo-se a Mutran.

A imagem dessa figura masculina prensada em vidro e
com uma patina de sangue dialoga com um espaco de tensao,
em que velas acesas no chio vdo ao longo da exposicdo derre-
tendo e trazendo escuriddo a imagem, uma metafora do tem-
po como norteador de percursos. O espaco adquire um teor
de ritual, de sacralizacdo da imagem, uma Pandora que existe

Figura 2

Pandora de Sangue (1995)
Artista: Orlando Maneschy
Fonte: Acervo do artista
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nas conexdes entre fotografia e ambiente, no teor de discussdo
da efemeridade da matéria, no sangue, na vela. Vislumbra-
mos, portanto, conexdes entre imagem e mito a partir de re-
lagGes de concordancia e discordancia, na presencga da figura
masculina e na relagdo ritualistica que envolve esta figura.

Maneschy também desdobra a personagem Pandora, ao
apropriar-se de um autorretrato de Claudia Ledo, nessa mesma
edi¢do do projeto (1995), e cria sua Faustine. Esta mesma obra
apareceria na instalagdo Faustine, ou a cidade e os olhos (1996),
como se possuisse uma identidade movente, fluida. Foi neste
ano em que comecou a trabalhar com video captado diretamen-
te, sem a utilizacdo de fotografias previamente manipuladas. O
trabalho fez parte da instalagdo, ocupando o espa¢o em frente
as velas, junto a um video e polaroids. A partir do poema O Es-
tranho (1952), do poeta paraense Max Martins, é constituida a
narrativa do video, exibido em uma televisao de tubo, sobre um
gradil, e na parede, atras da TV, seis polaroids revelam o inte-
rior de uma residéncia, e uma carta com uma chave, indicando
despedida em uma relagdo entre dois homens.

Além do mito de Pandora, os autores trabalham com re-
lagGes de traducdo de outros contetidos. Claudia Ledo insere
uma imagem da personagem Maria, do classico longa-metra-
gem Metrépolis, de Fritz Lang, em sua Pandora de Vidro, como
numa tentativa de capturar a fugacidade cinematografica em
sua base de produgdo, a fotografia, que a partir de manipulagdo
incorpora uma estética do “tempo’, uma grande lamina de vidro
que, coberta por vérios vidros concavos e poeira dourada, re-
presenta a propria agdo do tempo em um trabalho direto de re-
feréncia, o que poderiamos compreender como uma pardfrase.

Figura 3

Pandora de Vidro (1993)
Artista: Cldudia Ledo
Fonte: Acervo do artista
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Em 1995, Mariano Klautau Filho apresenta o trabalho
Pandora The Electronic Box, um desdobramento de Pandora
The Eletronic Box de 1993, e traz a tona referéncias estéticas a
montagem de sequéncias cinematograficas e a linguagem dos
quadrinhos, a partir da constru¢do de personagens que atu-
avam na imagem fotografica e eram também transfigurados
para o trabalho em video, além de inserir, em meio as ima-
gens, fragmentos do poema O Homem e sua Hora, de Mario
Faustino. Nesta obra, Mariano Klautau Filho parece também
aglutinar a concepg¢do de pardfrase, por incluir diretamente a
obra de Mario Faustino ao seu trabalho.

Ainda nessa vertente de tradugdo, Orlando Maneschy, na
exposi¢ao individual Faustine ou a Cidade e os Olhos (1996),
parte do livro A inven¢do de Morel, de Adolf Bioy Casares,
para a materializa¢do em fotografia da personagem principal
do romance, Faustine, a qual Maneschy insere em uma pers-
pectiva local de discussdo de patrimoénio, identidade, espago
e memoria, em que a imagem de Cladudia Ledo assume o papel
da mitica personagem. Segundo o proprio artista: “Claudia re-
presentava, para mim, naquele momento a imagem idealiza-
da, ndo apenas da beleza, mas da for¢a selvagem e ao mesmo
tempo didfana de uma personagem inatingivel e eterna”.

O livro de Bioy Casares traz consigo um potencial discur-
sivo acerca da imagem como linguagem, uma realidade exis-
tente na ilha onde a personagem Faustine é o resultado em
imagem de uma maquina que capta os cinco sentidos do ho-
mem, perdurando-o imageticamente para a eternidade. Uma
metafora da ideia de que “ndo ha seres humanos, mas imagens
humanas. A vida é feita da matéria das imagens”, segundo Fer-
nando Gerheim (2008).

Claudia Ledo também apresenta tais discusses na expo-
sigdo O Jardim dos Caminhos que se Bifurcam (2000), em que
faz alusdo ao conto homénimo de Jorge Luis Borges e discute
principalmente a fragilidade da matéria, a conservagdo do pa-
triménio e a questio do duplo, de forte presenca na literatura
de Borges e tdo intrinsecamente relacionado a fotografia. Em
um de seus documentos de processo - o dossié da devida ex-
posicdo - Claudia Ledo incorpora a propria fala de Borges em
um jogo claro de intertextualidade:

[...] imaginar que as estrelas, ao amanhecer, caem lentamente,
como caem as folhas das arvores; isso, se fosse certo, mostraria
que a imagem ¢ frivola. A imagem que em um tnico homem
pode formar é a que ndo toca ninguém. Infinitas coisas existem
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na terra; qualquer uma pode comparar-se a qualquer outra.
Comparar estrelas com folhas ndo é compensagdo, ninguém
nunca sentiu que o destino ¢é forte e é rude, que é inocente e é
também inumano. Para essa convic¢do, que pode ser passagei-
ra ou continua, mas que ninguém evita [...] o tempo, que des-
poja as fortalezas, enriquece os versos [...] (Jorge Luis Borges).*

Borges traz a tona as relagdes com o proprio sentido de
signo, metaforas introduzem o leitor em uma perspectiva de
escolhas constantes realizadas pelo personagem para con-
duzir a narrativa, e destas relacdes parte Claudia Ledo para a
construcdo de seu proprio labirinto de imagens e a discussdo
de um duplo que contempla o contetido literario e a producdo
imagética a partir da fotografia e da utilizagdo do espelho e
suas metaforas de duplica¢do como suporte artistico.

Orlando Maneschy chegou a se dedicar a andlise dos tra-
balhos de Claudia Ledo e institui a saudade como uma palavra
fundamental para compreender os percursos discursivos da
artista. Para Maneschy, tempo e saudade se articulam nas foto-
grafias de Ledo, que atua como uma “semeadora de memorias
possiveis”, pondo em cheque situagdes de nostalgia, do tempo
de uma cidade ndo vivida, mas refletida a partir de seus prédios,
pragas e personagens, um desejo do passado, a busca e a perda.

No memorial descritivo deste projeto encontramos um
dado interessante e que muito pode nos servir a compreensao
de como as materialidades escolhidas por Claudia Ledo inter-
feriram ou sofrem interferéncia dos mecanismos de tradugdo.
A artista apresenta os dados necessarios para a materializa¢do
da obra, segundo o descrito abaixo:

No Laboratério Fotografico trabalho um tempo para as minhas
imagens, através da manipulagdo do filme - baixando a densi-
dade sugerindo uma luz ténue; e suave deixada nas sombras
- papel fungado. O resultado é que na cdpia a imagem parece
se perder junto com a memoria. [...] Os personagens que cons-
truo e que formam esta série, compdem um projeto de am-
bientacdo/instalagdo utilizando obras montadas em espelhos
oxidados, vidros de janelas e proje¢des de slides. Criando uma
atmosfera de sonhos sobrepostos interferidos por quem atra-
vessa entre as imagens que refletem em espelhos e se soltam
dos vidros fazendo caminhos de luz, tendo como resultado di-
alogos sobre um estranho territorio para a felicidade, porque
me parece que o passado resta nos olhos. (LEAO, 2000).
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Ao trabalhar com a apropriagdo de imagens de familia e
subverter seus caracteres tradicionais de tempo, Claudia Ledo
embute nestas um passado que elas ndo possuem. O labirin-
to proposto por Claudia Ledo, tal como Jorge Luis Borges em
seu conto, se faz pela intermiténcia entre pequenos detalhes de
narrativas, as quais poderao nos levar a percursos diferenciados
no que poderiamos classificar como uma estilizagdo das discus-
sOes majoritarias, que também se entremeiam a obra de Borges.

Os casos aqui relatados consideram a tradugdo do con-
teudo literdrio como o principio mais imediato do processo
de criagdo do Grupo Caixa de Pandora, o que nos leva a cor-
roborar a existéncia deste mecanismo como essencial para as
discussbes que seguirdo nos proximos dois Nés de Interagdo
apresentados. Estas rela¢des com a literatura e suas possibili-
dades tradutdrias sdo, portanto, o fio condutor para o enten-
dimento de como esta fotografia contemporanea se expandiu
e espacializou, de modo a criar uma nova configuragdo que
desestruturou as certezas da arte no circuito local.

Figura 4

Instalagdo O Jardim dos Cami-
nhos que se Bifurcam (2000)
Artista: Cldudia Ledo

Fonte: Acervo da artista

Danilo Nazareno A. Barauna e Orlando F. Maneschy . Caixa de Pandora: imagem, espaco (...) 179



A fotografia expandida

O segundo né de interagdo da rede de criagdo do grupo é um
dos fatores mais importantes, o que tornou o trabalho do Cai-
xa de Pandora um marco histérico na produgdo contempo-
rdnea paraense. Rubens Fernandes Junior define a Fotografia
Expandida como:

livre das amarras da fotografia convencional [...] tém énfase
no fazer, nos processos e procedimentos de trabalho cuja fi-
nalidade é a produgdo de imagens que sejam essencialmente
perturbadoras [...] é desafiadora porque subverte os modelos
e desarticula as referéncias [...] Essa denominag¢do fotogra-
fia expandida tem como base tedrica os textos de Rosalind
Krauss (onde em um deles ela discute a questdo da escultura
expandida) e o texto de Gene Youngblood, que discorre sobre
o Cinema Expandido. (JUNIOR, 2006, p.11).

Rubens Fernandes Junior delimita trés tipos de relacdes
que esses fotografos personalizam na produgdo de suas ima-
gens. Primeiro, a relagdo artista com objeto; segundo, o artis-
ta e o aparelho; por fim, o artista e a imagem, a qual o grupo
Caixa de Pandora personifica suas principais produgdes, a
partir de processos de interferéncia no proprio suporte foto-
grafico, como as fotomontagens, as solariza¢oes e superposi-
¢Oes a partir de processos quimicos.

Claudia Ledo, por exemplo, institui um intenso trabalho
de laboratério na construgdo de fotogramas, além de traba-
lhar com a interferéncia da imagem fotografica em objetos
como espelhos e articulagdo com a proje¢do de slides, que in-
terferiam diretamente sobre a fotografia, bem como no espago
expositivo. Ao apropriar-se de fotografias de revistas ou reti-
radas de albuns antigos para a constru¢do de seus fotogramas,
Ledo instiga o processamento de memorias individuais que
passam a ser coletivas, misturadas, hibridizadas, em sonhos
pessoais de criacdo de novas imagens e a reorganizagdo de his-
torias de vida, que a partir da imagem construida pela artista
fixam um sentimento de pertencimento.

Num caminho semelhante, a artista “imprime” em espelhos
essas imagens, espelhos que também guardam poeticamente
muitas memorias. Podemos, nas exposigoes, nos ver por entre
as imagens daqueles desconhecidos rostos que nos tornam in-
timos do processo de criagdo e nos induz ao esquecimento de
nossa identidade para partilharmos de um poder ser o outro.
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, . o . Figura 5
]a Flavya Mutran produzm para as exposigcoes do Caixa

de Pandora trabalhos que estavam muito mais relacionados ifr"tri:t‘i? gls‘f’;"ifl’;i 5159095)
com fotomontagem e altera¢des ou interferéncias realizadas  Fonte: Acervo da artista
na fotografia ja revelada. Em suas duas séries de Pandoras de
Lata (1993, 1994) e na série de Pandoras de Agua (1995), atri-
bui a fotografia um sentido de objeto de cuidado, sempre en-
capsuladas, guardando uma memdria, na tentativa de manter
aqueles personagens em seu ambiente de conforto, um lugar
em que a artista tem controle sobre suas imagens, que, mais
que isso, sdo historias de sua relagio com o mundo. Estes per-
sonagens se interconectam no espac¢o e propde uma narrativa
desconstruida de lembrangas.

A vertente de construgdo de motivos e de cenas para a
producdo da imagem fotografica também fez parte de um re-
corte da produc¢do do grupo. Na primeira exposi¢do do Caixa
de Pandora, em 1993, na Galeria Theodoro Braga, Maneschy
apresenta uma série de retratos de personagens por ele cons-
truidos, inseridos em uma cena direcionada pelo fotégrafo. O
artista instaura, portanto, um ambiente, uma ag¢do e relagdes
interpessoais imagindrias e explora sua condigdo de artista no
jogo de criagdo de identidades, de especulacdo de sentimen-
tos que tornam vivos os personagens que dominam seus re-
tratos. Personagens estes que parecem emergir dos sonhos do
proprio artista, pois se relacionam diretamente as vontades
de um relacionamento afetivo do artista com essas pessoas
por ele criadas e nos torna sondmbulos, partilhamos de suas
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Figura 6

Pandora de Agua (1995)
Artista: Flavya Mutran
Fonte: Acervo da artista

Figura 7

Instalagdo Caixa de
Pandora (1993)

Artista: Orlando Maneschy
Fonte: Acervo do artista

loucuras e identificamos seus fantasmas em cada uma dessas
imagens impregnadas de medo, sexo, insanidade e paixao.
Em didlogo com esses personagens, instaurados na pare-
de da galeria, Orlando Maneschy insere alguns objetos que
acabam construindo um ambiente tnico, de dimensao poéti-
ca. Nesse contexto, podemos falar que a Fotografia Expandida
converte-se em uma discussdo que vai muito além do plano
de desconstru¢do da fotografia convencional e construgdo de
uma imagem perturbadora, e langa principios para pensar a
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Fotografia Expandida como aquela que é essencialmente ins-
tauradora de relagées com outras linguagens, como a literatu-
ra, o video, o cinema - como ja discutido - e também suas rela-
¢bes com o espac¢o, onde a imagem fotografica estd instalada.

A espacializacao da imagem

André Parente (2007) define o dispositivo como o conjunto de
elementos que constituem uma subjetivacdo coletiva, intima-

Figura 8

O Beijo das Bubas (1993)
Artista: Orlando Maneschy
Fonte: Acervo do artista
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mente ligada ao modo como a sociedade em determinado re-
corte espaco-temporal se relaciona com os aspectos materiais de
uma situagdo. Interessa-nos compreender o momento em que o
dispositivo de um trabalho artistico se distende de modo a pro-
porcionar o aparecimento de trabalhos em que a hibridizagdo de
linguagens é caracteristica fundamental.

Aqui propomos analisar a fotografia e o video ndo em suas
particularidades, mas nas relagdes que eles estabelecem com
conteudos verbais (mais especificamente a literatura), e como
essa fotografia e video se espacializam. Antes de entrarmos
nas especificidades de mecanismos do grupo Caixa de Pando-
ra, é importante trazermos a tona os estudos de Jacques Au-
mont (1993), o qual delimita a atua¢do da imagem que se posi-
ciona neste dispositivo instalativo. O autor lembra-nos de que
a imagem fotografica ou videografica é também um objeto no
mundo e, portanto, possui dimensdes e caracteristicas fisicas
que a tornam perceptiveis. Aumont considera que entre estas
caracteristicas uma ¢ fundamentalmente importante, no que
se refere ao deslocamento do dispositivo, qual seja, o tamanho
da imagem. Sobre esta consideragdao, Aumont pronuncia:

E portanto capital ter consciéncia de que toda imagem foi pro-
duzida para situar-se em um meio, que determina a visdo dela
[...] O tamanho da imagem esta portanto entre os elementos
fundamentais que determinam e especificam a relagdo que o es-
pectadorvai poder estabelecer entre seu proprio espago e o espa-
¢o pldstico da imagem. Mais amplamente, a relagdo espacial do
espectador com a imagem é fundamental: em todas as épocas,
os artistas perceberam, por exemplo, a for¢a que podia ter uma
imagem de grande tamanho apresentada sem recuo, obrigando
o espectador ndo s6 a lhe ver a superficie, mas a ser dominado e
até mesmo esmagado por ela. (AUMONT, 2007, p. 144).

Identificamos duas principais a¢gdes de espacializacdo
que perpassam o percurso criativo do grupo e das a¢des in-
dividuais de alguns dos integrantes. Em primeiro lugar, os
mecanismos de espacializa¢do da imagem “ao seu redor”, em
um contexto de pequenas dimensdes fisicas. Nesse sentido,
incluimos neste eixo as propostas do grupo Caixa de Pandora,
onde a fotografia ou o video estabeleciam uma relagéo princi-
pal com um ou mais objetos.

Ainda nessa perspectiva, pudemos identificar dois mo-
mentos de constru¢do, um deles, aquele em que a imagem se
torna um objeto e se espacializa dentro desse mesmo espago
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material, ou seja, a fotografia ja ndo estd mais no estatuto da re-
lagdo com o objeto, mas no carater do préprio objeto imagético.

Nessa linha, observamos principalmente os trabalhos da
primeira edi¢do da exposi¢do “Caixa de Pandora’, realizada em
1993, mas que também encontra reverberagées ao longo de toda
a historia de produgdo do grupo. Na obra Pandoras de Lata,
Flavya Mutran constréi uma série de oito caixas com portas de
metal recortado que guardam estranhas imagens, as quais vao
do sagrado ao profano, e, dentre elas, uma com olhos femini-
nos triplicados, em outra caixa, um gato preto, em mais outra,
a travesti Marleni Dietrich, amiga de varios membros do grupo,
enquanto na ultima, a figura de uma santa. Em 1994, Flavya
constrdéi outra série das Pandoras de Lata, em que uma série de
imagens femininas e a de um bebé encontram-se encapsuladas.
A fotografia da mulher, ao ser manipulada pela artista, parece
estar em busca de um rosto sem identidade individual ou mas-
caramento desta identidade, e que se torna, portanto, o retra-
to de um imagindrio feminino. A espacializagdo aqui se da, de
fato, na imagem como objeto tridimensional, ndo apenas como
representacdo, bem como na relagdo que se estabelece entre os
objetos construidos, na medida em que o sentido poético do
trabalho s6 é completo a partir das relacdes entre as trés ou qua-
tro Pandoras de Lata instaladas no espaco expositivo.

Partimos para um possivel desdobramento destas relacdes
espaciais iniciais, encontradas principalmente nos trabalhos
de Flavya Mutran, e nos deparamos com trabalhos como Pan-
dora The Eletronic Box (1993), Pandora The Electronic Box
(1995), de Mariano Klautau Filho, e Pandora de Sangue (1995),
de Orlando Maneschy.

Mariano Klautau, em The Eletronic Box, ao propor uma
caixa de pandora eletronica, edifica um processo de espacia-
lizagdo da imagem a partir do proprio aparelho de televisdo,
articulando-o como objeto inerente ao video que ela abriga, o
proprio aparelho, por ele instalado no espaco, é sua Pandora.
O artista ainda institui uma espacializacdo em outro nivel, na
medida em que junto ao aparelho televisivo posiciona diver-
sas imagens fotograficas que também fazem parte do video
apresentado, instaurando a caixa eletrénica como persona-
gem que se distende para as fotografias ali instaladas.

A espacializacdo da imagem neste contexto designa, por-
tanto, as intermiténcias de constru¢do de um objeto tridimen-
sional que abrigara fisicamente a imagem produzida, bem
como o desdobramento deste objeto em sua distensdo para o
espago expositivo, articulando-o com outros elementos que
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Figura 9

Pandora The Electronic
Box (1995)

Artista: Mariano Klautau Filho
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Fonte: Acervo do artista

compodem um dispositivo imagético tinico, onde a Pandora de
cada integrante do grupo se materializa.

Um segundo mecanismo inclui trabalhos em que o pro-
cesso de espacializagdo é resultado da apropriagdo de imagens
diversas, em grandes propor¢des, que interferem umas nas
outras, caminhando para “dominar e esmagar” o espectador,
como propde Jacques Aumont.

Como exemplo, podemos identificar a obra Pandora de Es-
pelhos, de Claudia Ledo. No trabalho datado de 1995, a artista
se apropria das imagens expostas em sua individual O Rosto e
os Outros e realiza sobre elas interferéncias com proje¢des de
slides, sobrepondo fotografias de Man Ray - uma de suas princi-
pais referéncias - sobre suas imagens, incrustadas em espelhos
antigos e danificados. Em Pandora de Espelhos, Claudia Ledo
instaura uma perspectiva de dilui¢do, de uma imagem em mui-
tas. A fotografia projetada sobre os espelhos, e dividida entre
estes, se projeta também no espago expositivo e no corpo do
espectador, que se intercala entre a fonte de projecdo e os espe-
lhos com as imagens das Pandoras da artista. As a¢oes de Ledo
nos fazem relembrar aqui o principio do inacabamento, haja
vista que a artista se apropria de suas préoprias imagens, exibi-
das em diferentes exposi¢des, e retoma suas particularidades,
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dando a elas uma nova razdo poética ao proporcionar o didlogo
com diferentes tempos de sua produgdo.

O desdobramento deste espaco instalativo se d4 como o
proprio espaco, ou o projeto expositivo como um todo. Nesse
sentido, propomos pensar a exposi¢dao como uma confluéncia
dessas pequenas espacializa¢des (as obras de cada integran-
te), com objetivo de construir um espago instalativo integral
na galeria. Para isso, devemos lembrar a configuracdo que
fundou as cinco primeiras edig6es de “Caixa de Pandora”™

Embora houvesse, num primeiro momento, uma certa sepa-
ragdo do espaco fisico dedicado a cada um dos artistas, todos
sempre estiveram interligados, ja que a exposi¢do em seu re-
sultado final assumia a configura¢do de uma grande instala-
¢do em que fotografia, objeto, video e outros materiais nao
fotograficos estruturavam toda a poética concebida pelo gru-
po. (Klautau Filho, s/d)s.

Ao chegarmos a edigdo de 2006 da exposi¢do “Caixa de
Pandora”, vislumbramos uma série de novos dados no per-
curso de criagdo do grupo. Em primeiro lugar, a artista Fla-
vya Mutran ja ndo mais o compunha. Em segundo lugar, esta
exposi¢do de fato se configurava como uma tnica instalagdo
proposta pelo Grupo, ou seja, aqui a no¢do de autoria acaba
se diluindo em fung¢do de uma construgdo coletiva comum.
O espago expositivo era composto por pequenas fotografias
dos trés artistas, dispostas de maneira irregular nas paredes
da galeria, e uma grande ldmina de vidro proposta por Clau-
dia Ledo, onde um video de Orlando Maneschy era projetado.
Na outra extremidade da galeria, uma mesa com um pequeno
gravador e um caderno com poemas de Mario Faustino, que
deveriam ser lidos e gravados pelo espectador, uma propos-
ta de “performance para o publico”, segundo denominacdo de
Mariano Klautau Filho, além de imagens sob pequenos vidros,
de autoria dos trés artistas, espalhados pela galeria.

Esse é um dos dados mais interessantes que essa nova con-
figuragdo do Caixa de Pandora traz consigo, a possibilidade
inerente de ativa¢do de uma participa¢do efetiva do publico,
que se torna elemento fundamental para a construgdo e com-
pletude da finalidade poética deste trabalho, possibilitando o
lancamento de hipoteses para pensar o possivel aparecimento
de uma situa¢do performatica desses agentes, agora, partici-
padores, mas antes espectadores, nesses ambientes.
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Figura 10

Caixa de Pandora (2006)
Artistas: Cldudia Ledo,

Mariano Klautau Filho

e Orlando Maneschy

Fonte: Acervo Orlando Maneschy
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No entanto, devemos levar em considera¢do, que, ao le-
vantarmos essa discussdo, ndo estamos definindo este parti-
cipador como de fato um performer, mas propiciando meca-
nismos de entendimento de como este dispositivo instalativo
contribui para a inser¢do deste espectador como construtor
de sentidos de maneira bastante ampla, de possibilidades de
manipula¢do da matéria dos trabalhos.

Esses mecanismos de espacializa¢do, aqui compreendi-
dos, se edificam a partir da constru¢do de uma configuragdo
poética de proximidade, e de interferéncias imagéticas no es-
pago de atuagdo do dispositivo. Percebemos que as proposi-
¢Oes estabelecidas pelo grupo Caixa de Pandora constituiram
uma ruptura nos limites entre espa¢os instituidos no perio-
do, tanto para a fotografia quanto para as artes plasticas, nas
suas relagbes de processos tradutorios, causando desconforto
e estabelecendo um marco fundamental para a arte contem-
poranea paraense, o que nos leva a crer na importancia dessa
pesquisa para a histéria da arte local, e para a compreensdo
dos percursos estabelecidos.

Consideracoes finais

Ao articularmos um trabalho baseado nos estudos da Critica
de Processo, buscamos conferir dinamicidade a rede criadora
do grupo Caixa de Pandora e trazé-la a tona como importante
referencial para pensar o desenvolvimento das propostas insta-
lativas no circuito de arte paraense. E importante ressaltar a re-
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levancia historica que devemos conferir as exposi¢oes do grupo
em ambito local, e como estas produgdes estiveram na década
de 1990 conectadas com as discussoes que circulavam no Brasil
acerca da Fotografia Construida e da Fotografia Expandida.

Passamos a delimitar, teoricamente, a perspectiva de que
no momento em que a obra de arte, a qual articulava-se, an-
tes, principalmente como objeto (enquanto estrutura fisica),
passa a se espacializar, também tenciona o dispositivo a se dis-
tender em caracteres materiais e de compreensédo global do
sistema que o constitui, o que inclui a percep¢do do publico
imerso no espago da obra. Concordamos, portanto, com Ja-
cques Aumont, ao pensar que, potencialmente, este tipo de
proposta passa da configurag¢do de objeto para uma configu-
racdo expandida de situagdo, nos termos de Vilém Flusser,
como uma “cena onde sdo significativas as relacdes-entre-as-
-coisas e ndo as coisas-mesmas” (FLUSSER, 1985, p. 5).

E nesse ambito de situacdo que encontramos amalgama-
das as poéticas do grupo Caixa de Pandora. Embora tenhamos
divido cada no6 de interagdo do grupo Caixa de Pandora para
fins metodoldgicos de andlise, esses elementos estdo essen-
cialmente interligados e nenhum consegue existir, sobreviver
e se expandir, sem a devida colaboracdo do outro, enquanto
grupo. Levantamos também a hipdtese que, justamente, o
processo de traducdo de contetdos (a literatura, a fotografia,
o video) é que foi o responsavel pelo surgimento de um pen-
samento ampliado, ndo localizado e expandido, com relacdo
as linguagens artisticas, nesta geracdo da década de 1990, uma
vez que possibilitou o olhar para um universo externo a Ama-
zOnia, um didlogo universal com a cultura contemporanea,
sem vicios de especificidades do lugar de onde se vive.

Imagem e espago assumem um importante papel no con-
texto produtivo do sistema de arte em Belém a partir das expe-
riéncias do Caixa de Pandora. Grande parte dos trabalhos aqui
registrados e analisados sdo marcos para a historia da arte
contempordnea no Para e conferiram a essa conjuntura uma
nova maneira de visualizar as relacdes entre arte e publico,
ao subverterem processos de criacdo em Belém, trazendo um
dado de inquietacdo a cena artistica paraense dos anos 1990.

NOTAS

1. Projeto de pesquisa desenvolvido no &mbito da Faculdade de Artes Visuais /
Instituto de Ciéncias da Arte / Universidade Federal do Pard, coordenado pelo
Profe. Dr. Orlando Franco Maneschy, e financiado pelo Conselho Nacional de

Desenvolvimento Cientifico e Tecnoldgico (CNPq), no periodo de 2005 a 2010.

e Orlando F. Maneschy . Caixa de Pandora: imagem, espag¢o (...)



2. Termo amplamente trabalhado pelo pesquisador e critico de fotografia
Rubens Fernandes Janior para referir-se a uma produgdo fotografica que se
construia a partir de manipulag¢des, elaboragdes laboratoriais, construges
estéticas, etc., a qual ocorreu no referido periodo.

3. Entrevista concedida pela artista para essa pesquisa, em 14 de agosto de 2012.

4. Texto retirado do memorial descritivo da exposigdo O Jardim dos Cami-
nhos que se Bifurcam.

5. Texto de Mariano Klautau Filho, ndo publicado; cedido pelo artista para
compor o acervo dessa pesquisa.

Referéncias

AUMONT, Jacques. A imagem. 13. ed. Campinas, SP: Papirus,
1993.

BELLOUR, Raymond. Entre-imagens: foto, cinema, video.
Campinas, SP: Papirus, 1997.

FERNANDES JUNIOR, Rubens. A fotografia expandida. Sdo
Paulo: PUC, 2002. 275 p. Tese (Doutorado) - Programa
de Estudos Pds-graduados em Comunicagdo e Semiotica,
Pontificia Universidade Catolica de Sdo Paulo, Sdo Paulo,
2002.

FLUSSER, Vilém. A filosofia da caixa preta. Sdo Paulo: Editora
Hucitec, 198s5.

JAKOBSON, Roman. Linguistica e comunicag¢do. Sdo Paulo:
Editora Cultrix, 2007.

LEAL, Claudio De La Rocque. E a surpresa ganha forma: pri-
mando por jogos de luz e experimentacdes, o trabalho do
grupo Caixa de Pandora vai ser exposto em Curitiba. Be-
lém-Para. Caderno Cartaz. Jornal O Liberal. 23 de abril de
1996.

MUSSO, Pierre. A filosofia da rede. In: PARENTE, André
(Org.). Tramas da Rede. 1. ed. Porto Alegre: Editora Sulina,
2004.

MOKARZEL, Marisa. Caixa de Pandora: deslocamentos, novas
linguagens e praticas na fotografia paraense dos anos 1990.
Texto da palestra proferida em 10/10/2008 no III Seminario
Arte, Cultura e Fotografia: Metodologias de investigacdo.
Arte como fotografia/fotografia como arte no MAC-USP.

PARENTE, André. Cinema em transito: do dispositivo do ci-
nema ao cinema do dispositivo. In: PENAFRIA, Manuela;
MARTINS, India Mara (Org.). Estéticas do Digital: cinema
e tecnologia. [s/1]: Labcom, 2007.

VISUALIDADES, Goiania v.13 n.1 p. 164-191 jan-jun 2015



VISUALIDADES, Goiania v.13 n.1 p. 164-191, jan-jun 2015

PLAZA, Julio. Tradugdo intersemidtica. Sdo Paulo: Perspecti-
va; Brasilia: CNPq, 1987.

SALLES, Cecilia A. Redes da criagdo: construcdo da obra de
arte. 2. ed. Sdo Paulo: Editora Horizonte, 2006.

SANT’ANNA, Afonso R. de. Parédia, pardfrase & cia. 3. ed.
Sao Paulo: Atica, 1988.

Recebido em: 27/02/15
Aceito em: 30/03/15

danilo.barauna@gmail.com

Mestrando em Meios e Processos Audiovisuais (ECA/USP) com
bolsa FAPESP; Especialista em Estudos Linguisticos e Andlise
Literaria (UEPA); Bacharel e Licenciado em Artes Visuais. Integra o
grupo de pesquisa Bordas Diluidas: questdes da espacialidade e da
visualidade na arte contemporanea (UFPA), e o Grupo Internacio-
nal e Interinstitucional de Pesquisa em Convergéncias entre Arte,
Ciéncia e Tecnologia - GIIP (UNESP).

orlando.maneschy@gmail.com

Orlando Maneschy é curador independente, artista e pesquisador.
Doutor em Comunicacio e Semidtica pela PUC-SP. E professor na
Universidade Federal do Par4, onde atua na graduagao e pés-graduacdo.
E curador da Colecio Amazoniana de Arte, da UFPA. Faz parte de comi-
tés, como o da Associagdo Nacional de Pesquisadores em Artes Plasticas
— ANPAP, e tem participado de diversos juris.

e Orlando F. Maneschy . Caixa de Pandora: imagem, espaco (...)



