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A monumentalidade na democratizacao
do espaco e da cultura

INES ALVES

Resumo

O artigo propde uma reflexdo sobre monumentalidade no
instaurar do poder politico e religioso, e sua reconversdo com
uma sociedade democratica. Sdo analisadas 3+1 tipologias de
espacgo expositivo cultural: o paldcio ou a igreja, contentores de
grandes obras de arte classicas, no miolo dos centros historicos;
as galerias de arte associadas a uma economia mercantil,

com dinamizagdo de uma zona do centro da cidade e ainda,

a autonomizagao do objeto arquitetdnico na proximidade da
cidade tradicional. Por tltimo é referido o estudo de caso -

Silo Espaco Cultural - no interior do NorteShopping, porém
disposto numa estrutura periférica a este, que se vem distinguir
por uma aparente proximidade a publico mdltiplo.
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Monumentality on space and cultural democratization

INES ALVES

Abstract

The article proposes a reflection on the idea of monumentality

in political and religious power, and its reconversion of a

democratic society. There are 3+1 types of cultural exhibition

space that are analyzed: the traditional palace or the church,

which contain great works of classical art, inside of the historic

centers; the art galleries associated with market economy;,

tend to stimulate the city centre area, and the autonomy of the

architectural object in the vicinity of the traditional city. Lastly

it is referred the case study - Silo Cultural Space - inside the

Norteshopping, but arranged in a peripheral form, which is g:m‘::isi;aﬁony public space,
distinguished by an apparent proximity to multiple public. monumentality

VISUALIDADES, Goiania v13 n.2 p.124-143, jul-dez 2015 125



126

Palabras clave:
Democratizacion, espacio
publico, monumentalidad

La monumentalidad en la democra-
tizacion del espacio y de la cultura

INES ALVES

Resumen

El articulo propone una reflexion sobre monumentalidad en
el instaurar del poder politico y religioso, y su reconversion
con una sociedad democratica. Son analizadas 3+1 tipologias
de espacio expositivo cultural: el palacio o la iglesia,
contenedores de grandes obras del arte cldsicos, dentro de
los centros historicos; las galerias del arte asociadas a una
economia mercantil, con dinamizacion de una zona del
centro de la ciudad y atn, la autonomizacion del objeto
arquitectdnico en la proximidad de la ciudad tradicional. Por
ultimo es referido el estudio de caso - Silo Espacio Cultural
- en el interior del NorteShopping, todavia dispuesto en

una estructura periférica a este, que se distingue por una
aparente proximidad al publico multiplo.
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1. A compressdo e descompressao espacial

Desde muito cedo, a arquitetura se imporia como forma de
monumentalidade e de poder. Poder politico ou poder cleri-
cal seria simbolo de grandiosidade e de redutibilidade do ‘ho-
mem’ a uma insignificancia fisica e mental. Apenas os senti-
dos e emocdes estariam aqui presentes por parte do individuo
comum, ora como que extasiado com a presenca de tal impo-
néncia, ora esmagado pela forga que tal escala trazia, perso-
nificando um poder individualizado, daquele que estaria por
detras do seu planejamento.

Evidentemente, a par da arquitetura, também as outras
tradicionais “beaux arts” apresentavam o intuito da eterniza-
¢do da nobreza e burguesia, de forma idealizada.

A escultura, por sua vez, vem contribuir com a tridimen-
sionalidade da figura¢do, que permite a cria¢do a escala hu-
mana ou proporcionalmente superior a esta, sempre elevada
sobre o plinto, sobrepondo-se assim aos seus observadores. A
monumentalidade seria aqui marcada de forma muito mais
individual, servindo mais um personagem em particular e ndo
s6 apenas um poder institucional.

A arquitetura, desde sempre entendida como disciplina
que pretendia dar abrigo e habitabilidade ao ser humano,
permite trabalhar sobre esta dindmica, albergando em si os
individuos, mas transformando-se ainda em relagdo com o
exterior, sob frente urbana e referencial.

Na comunicag¢do com o exterior, o seu plano de fachada sur-
gia como uma enorme tela sobre a qual se poderia contar uma
histdria ou transmitir uma mensagem, fosse ela sobre poder (1),
éxtase (2) oumudanga (3). Exemplificando podemosrecordar os
palacetes dos Medici espalhados por Florenca (1), com a sua de-
marca¢do na fachada dos espagos de servigo - numa superficie
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rude, com a pedra pouco trabalhada e com relacdo minima en-
tre o interior/exterior — e dos espacos da burguesia - com uma
pedra lisa e trabalhada; as fachadas das igrejas barrocas espa-
lhadas um pouco por toda a Europa (2), como seria o caso da
Basilica de Santa Croce, em Lecce, na qual a monumentalidade
da fachada que se sobrepde a dimensdo interior e original do
espaco arquitetdnico; ou ainda dissolver do tragado organico
e medieval de Paris (3), com a reestrutura¢do urbana levada a
cabo por Haussmann, com ruas abertas e novos espagos publi-
Cos, que marcam uma nova posi¢do social.

Inicialmente com a revolu¢do industrial, observamos o
crescimento do proletariado e a falta de habitabilidade genera-
lizada por este estrato social. A arquitetura deixa aqui de se con-
seguir concretizar como abrigo e habitabilidade do individuo.
Sdo consideradas prioridades de quantificagdo, em detrimento
da qualidade. Essa condig¢do volatil e condicionada do ‘homem,
vem pela primeira vez, colocar em questdo fendmenos desco-
nhecidos anteriormente de deslocaliza¢do, com um éxodo rural
marcante, a par de uma condigdo precaria e descrente.

Seria o inicio de uma decisiva evolu¢do técnica e tecno-
logica. A fotografia viria deitar por terra o objetivo realista e
de eternizacdo da pintura, que se torna desde esse momento,
conceptual e crescentemente abstrata. A escultura perderia o
plinto inicial, colocando-se claramente de frente ao espectador,
ndo mais pertencente apenas a uma classe burguesa, mas cada
vez mais multipla, com o estabelecer de uma sociedade tenden-
cialmente democratica, com acesso generalizado ao objeto de
producdo e, por conseguinte, aos espagos publicos e atividades
civicas quotidianas. A pujante exigéncia democratica que mar-
ca a historia ocidental, em especial no dltimo centenario, vem
exigir uma igualdade de sexo, etnia e cultura, que se acentua na
escultura de forma notavel, com uma igualdade de escala e de
patamar. Sera de recordar as grandes estatuas de ditadores do
médio oriente, em especial a de Saddam Hussein, com dimen-
sOes majestosas e sobre um plinto também ele majestoso, que
vem a ser derrubada em protesto, em abril de 2003.

Por outro lado, o conceito de “expanded field” vem chamar
aatenc¢do para um empolar do espaco de intervenc¢do da escul-
tura, vindo a originar tipologias varias como a “land art” ou a
“environmental art”, que se viria a impor com uma tomada de
consciéncia ecologica e finita do mundo.

Na arquitetura, o que se observa, inicialmente com o “mo-
vimento moderno’, seria - tal como a escultura - a ideia de que
0 “homem” serviria de medida para todas as coisas. A reinven-
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¢do dessa ideia humanista, observada com o “homem de Vit-
ruvio’, de Alberti ou de Leonardo DaVinci, imp&e-se aqui pela
mdo de Le Corbusier que vem definir aquilo a que chamaria de
“Modulor” (1943), um sistema harmonico entre as medidas do
“homem” e 0 seu ambiente - seus habitats, utensilios.

A revolugdo industrial de que se falava é pensada pelos ar-
quitetos deste tempo, pela imposi¢do de um modelo industrial
e materializada por formula¢des de cidades de raiz, de que é
exemplo a “cidade industrial” de Tony Garnier (1918). Essa te-
ria como modelo a cidade de Lyon e permitia albergar aproxi-
madamente 35 mil pessoas, dando-lhes acesso a habitagdo, ao
trabalho, lazer e cultura. Nesse periodo, a cidade ideal pensada
por Le Corbusier possuiria uma dimensio altamente utdpica,
nomeando-a de “cidade contempordnea” (1922) e que dava
acesso a um total de trés milhdes de habitantes. Era aqui pri-
vilegiada uma dimensdo novamente monumental, tendo em
conta o progresso e o investimento num futuro promissor, com
grandes arranha-céus e espacos empresariais, a par de uma re-
feréncia essencial as vias de comunicagdo, com alusdo a veloci-
dade e um novo olhar sobre a manipulacdo espago e temporal.

Num clima de pds-guerra, o contributo de Le Corbusier
prende-se com a reconstrucdo das cidades, nomeadamente
de Marselha, na qual coloca em pratica o modelo de “cida-
de radiosa” (1947), dispondo a habitagdo num grande edificio
imponente, de referéncia visual, que, no entanto, sobressaem
pela sua dimensao de qualidade habitacional, com condigoes
de arejamento e exposi¢do solar nunca antes democratica-
mente pensadas.

A monumentalidade é aqui trazida até ao homem co-
mum, que passa ndo sd a deparar-se urbanamente com uma
escala esmagadora, mas que também habita esse mesmo es-
pago, usufruindo de uma rela¢do privilegiada entre aquilo que
é arelagdo urbana do edificio imponente com a cidade e o es-
paco de habitagdo a sua escala, que o acolhe e o0 abriga, com as
melhores condi¢bes possiveis.

2. Referéncia

Esta alternancia espacial traz, desde sempre, uma preocupa-
¢do referencial que se agrava num periodo de expansdo das
tecnologias de informagdo, compressdo das relagdes espaco/
tempo e de homogeneizac¢do cultural.

Apenas em 1995, viria Augé alertar para aquilo que seriam
‘ndo-lugares, pela caréncia referencial que os espagos assumiam
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de forma crescente e descontrolada. Espag¢os comuns e transito-
rios, como os de aeroporto, gare, estagdo, mesmo os de centro co-
mercial ou de quarto de hotel, possuidores de uma estruturagao
cumpridora de pardmetros universais, dispondo-se perante su-
jeito como “simulacro” (Baudrillard, 1981) de cidade tradicional.

As questdes da monumentalidade e da referenciacdo
apresentam-se fundamentais desde que a intencionalidade
publica da arquitetura se observou.

A par dos picos de monumentalidade que se foram ob-
servando ao longo da historia, a questdo da referenciacdo que
surgia na estruturacdo urbana, associando ruas com pragas e
largos e pensando novos enquadramentos visuais e encena-
¢des urbanas, bem como novas identificacdes dos habitantes
com as suas cidades.

Com base num pensamento moderno, de producdo em
série e modular, as grandes estruturas urbanas, que foram
surgindo com o estabelecer de uma sociedade pos-moderna
capitalista, obedeciam a esse modelo de reprodugdo cogniti-
va, que reduzia ao minimo a aten¢do do seu utilizador para o
percurso a realizar.

A estruturagdo de grandes superficies de transporte, de
compras ou de dormida sazonal vem assumir mais uma vez uma
imponéncia caracteristica que ndo cumpre ja fungées de refe-
rencial ou de associacdo a um poder institucional totalitario. Es-
sas grandes estruturas necessitam servir agora uma quantidade
massiva de sujeitos, segundo um ambiente que procura estabe-
lecer o melhor padrdo qualitativo possivel. Para além disto, as-
sumem ainda pontos autorreferenciados, que ndo estabelecem
ja uma referencia visual urbana de grande importancia, mas que
se autonomizam na paisagem e localizacdo, fora das cidades
tradicionais, onde a constru¢do de grandes dimensdes se torna
possivel, e que funcionam como apenas mais um elemento entre
muitos outros, no estruturar de uma malha de interconexdes que
servem o acesso a mobilidade, aos produtos e servigos.

A referenciagdo torna-se, portanto, autbnoma e isolada
frente a cidade que servia anteriormente um poder e uma pro-
pria referenciagdo visual, passando para fora dos limites consi-
derados outrora urbanos e respondendo agora a uma rede de
elementos georreferenciados e ao seu papel no interior desse
mesmo esquema.

A imposi¢do de uma sociedade pds-moderna e banalizagao
de uma economia de mercado vém traduzir-se nas artes com o
surgir de novas tipologias artisticas, ndo mais correspondentes
as tradicionais “beaux arts”, mas notavelmente mais abrangen-
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tes como a arte publica ou a “street art’, que de alguma forma
trazem até a cidade tradicional um novo sistema de referéncias,
ao qual o cidaddo pés-moderno acede de um modo automatico
e desenvolve um sentido critico nunca antes no seu dominio. Os
media vém democratizar a imagem e o acesso ao conhecimento,
dando a conhecer que se passa por todo o mundo. As referén-
cias existentes a partir desses tempos sdo tdo multiplas quanto
tendencialmente homogéneas, com um aparente achatamento
universal do saber, das distancias ou da prdpria presenga, que se
torna relativa. Apesar da ideia de homogeneizagao existe a possi-
bilidade de um individuo ou sociedade passar a adquirir identifi-
cacdo com os atentados aos direitos humanos no Oriente Médio
ou a fome na Africa. Culturalmente observa-se uma referéncia
daquilo que sdo os valores Europeus, com acesso a educacdo,
saude, e transportes coletivos, ou mesmo ocidentais, com o di-
reito ao trabalho e a igualdade de sexos e proveniéncias.

A referéncia deixa assim de se compor por aquilo que se
estabelece na cidade tradicional como elemento fisico e en-
quadramento visual, mas adquire agora lugar numa rede
georreferenciada de acesso aos espagos de imponéncia mas-
siva (1), ou ainda como espaco aberto, mental ou cognitivo,
de acesso a cultura, ao conhecimento ou a arte, pelo acesso a
imagem, conseguido pelos medias ou pelo deslocalizar da arte
para fora da galeria comercial (2).

3. Exposicao e imposicao

A monumentalidade daquilo que seria encomendado aos
grandes artistas da época, para as monumentais igrejas ou pa-
lacios, por parte dos seus regedores e proprietdrios, traria até
hoje espagos notdveis de exposi¢do das mais marcantes pegas
da arte cléssica. Edificios como os Museus do Vaticano ou o
Museu do Louvre sdo contentores das grandes herancas cul-
turais com que a histdria nos caracteriza, trazendo sempre em
si, simbolo de poder e de gléria.

A pos-modernidade, que vem cortar com toda a ideia his-
toricista do local e da monumentalidade do poder, traz em si
novas possibilidades, resultantes de uma forte necessidade de
cortar com o poder outrora pertencente a uma camada restrita
da populacdo, inacessivel a obra de arte ou condicionada ao
espago exterior por meio da frente urbana.

Um dos primeiros fendmenos observados com a democra-
tizagdo daimagem, protagonizada em grande parte pela televi-
sdoetraduzidapelabanalizacdo desses mesmos, materializada
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com uma manifestacdo de acesso, sob um estilo apelativo aos
sentidos, combinando diferentes estilos arquitetonicos, com
cores exuberantes e sempre que possivel, presenca das tecno-
logias em expansdo, como leds que referenciavam e atraiam a
atencdo, ou ecrds, que de alguma forma sacralizavam a televi-
sdo e as possibilidades que com ela se impuseram.

Num periodo de pds-guerra e entendimento da volatilida-
de humana, seria imperativo um estado festivo que de alguma
forma alienasse o estado de consciéncia das coisas e do “eu”.

E de chamar a atencdo o acompanhar desse impacto na
arquitetura pelo ja referido empolar do espaco de intervengio
do artista, desde o atelier a rua e paisagem, cumprindo em
grande parte, questdes relacionadas com o conceito de “cam-
po expandido’, que vem dessacralizar a obra de arte em si.

E importante ainda referir a importancia da marcacio da
rua, através da “street art” como elemento de ocupac¢do dos
suburbios das grandes cidades, que cresciam de forma des-
medida e que, mais uma vez, ndo possuiam no seu imediato
as condigoes necessdrias de habitabilidade. Fomentada em
grande parte por gangs que reclamavam para si espacos publi-
cos de cidade, serviam ao invés para desfragmentar o territd-
rio em variados espagos marginais, muitas das vezes marcado
por confrontos entre grupos rivais. No entanto, o percurso re-
alizado pela “street art” vem alterar as suas motivag¢des, confe-
rindo-lhe qualidades estéticas e formais, que frequentemente
traduzem preocupagdes e criticas sociopoliticas.

A par desta dimensdo de manifestacdo e reclamac¢do de
espaco que deixa de ser o do espago publico marginal e ndo
qualificado, passando a ser o de um espaco de todos, pela jus-
tica social e politica, igualdade e acesso de todos a arte que se
faz pelas ruas.

Vai sendo aqui erigido um novo conceito, que vem colocar
em questdo o artista como manifestante social, contra o elitis-
mo do espaco expositivo e o poder de um conhecimento cul-
tural e artistico, que se torna mais acessivel e necessariamente
democratico. O contrapoder dos detentores do conhecimento,
novos burgueses, aqueles que tém a possibilidade de frequentar
as melhores escolas e de se fazer rodear pelas “melhores” influ-
éncias, em prol de uma arte conceptual ou apelativa aos senti-
dos, distinguem-se dos demais pela colaborac¢do e aceitagdo do
sistema em que a arte e o0 seu comércio se inserem.

Com tdo grandes questdes socioecondmicas a moderar o
quotidiano, observa-se um crescente nimero de artistas de
rua e espago publico, que reclamam o estado alienador do
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sistema como mascara, imposto mais uma vez por um poder.
Agora, é o poder do conhecimento, que vem manter exclusi-
vamente no interior da galeria a “obra de arte”, cumpridora
também de uma economia de mercado, na qual a dimensdo
reflexiva se esbatesse nas suas formulagdes.

O préprio conceito de ‘galeria’ é, no entanto, ja mais flui-
do na cidade tradicional, ao contrario dos grandes museus
que se impdem por uma forte linguagem e escala.

Como heranca do movimento moderno, observamos
aqui, mais uma vez, uma tipologia de zoneamento, com a co-
locagdo de galerias de arte num quarteirdo ou rua da cidade
tradicional, com uma proximidade singela e harmoniosa, para
que o publico desses espagos possa caminhar entre eles de for-
ma fluida, em que a cadéncia entre o interior e exterior funcio-
ne como momento reflexivo e de transi¢do entre as diferentes
tipologias apresentadas.

O fenémeno a que se assiste na Rua de Miguel Bombar-
da, no Porto, é exemplo deste mesmo zoneamento e cadéncia
entre os espagos que fluem entre o interior e o exterior. Neste
caso, também Miguel Bombarda protagoniza um forte perio-
do de dinamizagdo sociocultural do centro histérico e baixa
do Porto, no qual esta rua de galerias constitui mais um ponto
de visita assidua por parte dos moradores da mancha urbana
do Grande Porto. A par dos mercados — Clérigos, Porto Belo,
entre outros — nos quais sdo explorados o “artesanato urbano”
e as novas “industrias criativas”, também Bombarda represen-
ta espaco de passagem obrigatdria em sabado de inauguragdo
de exposicoes, com uma grande maquina publicitdria em fun-
cionamento. Espera-se chegar ao maior niamero de visitantes,
ultrapassando barreiras culturais e apelando a aos sentidos,
com animacdo de rua e presenca de grandes marcas de bebi-
das que se aliam para quebrar barreiras, entre os conceitos de
arte, cultura, pop, moda, marca, fanfarra, desfile. O ritual tem
como objetivo fazer-se ver, como que existir neste meio e de
alguma forma sentir que se faz parte e se identifica com a arte
e com a cultura, num clima carnavalesco.

A verdade é que por esse mesmo ritual a democratizacdo
da arte atinge o seu auge na cidade do Porto, a par de um po-
pulismo exacerbado, que acaba por obedecer a um principio
ja conhecido de segregacdo em que um zonamento colabora
de forma incisiva. A coloca¢do de espagos expositivos de arte
na cidade tradicional vem levar a cabo de forma dissimulada o
fendmeno de gentrificagdo, na verdade muito explorado pelas
cidades medievais, hoje despopularizadas e que procuram a
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reconversdo das suas gentes para um particular nicho popula-
cional, de maior acesso econémico e cultural, que vém ‘abafar’
de certo modo a raiz tradicional e popular desses locais.

Sdo hoje privilegiados os espacos historicos da cidade
tradicional e o que se passa é que a reconversdo urbana vem
requalificar e, dissimuladamente, gentrificar, colocando fas-
quias econdmicas demasiado altas para que o acesso ao espa-
¢o habitado seja apenas acessivel a um nicho muito reduzido
da populacdo.

O que se passa em Miguel Bombarda é também uma al-
teragdo dos costumes dos habitantes tradicionais desta rua.
Os pregos por metro quadrado disparam e assume-se a gen-
trificagdo. Quem tradicionalmente vive nestes espagos deixa
de conseguir fazer frente as suas exigéncias e ainda pior, deixa
de se identificar com esse mesmo espago, que deixa de ser fa-
miliar, com mercearias de esquina, que se tornam ateliers de
famosos criadores.

A visita ao espago de Miguel Bombarda, apesar de ter sido
ja referido como importante na democratizagdo da arte, €, no
entanto, uma forma mascarada de o fazer. Quem visita esse
territorio em ‘sabados de inauguragdo, obtém ‘sdabados de fes-
ta), ndo interessando tanto a inauguragdo em si, mas a romaria
que se estende para as ruas. A obra de arte, essa permanece no
interior da galeria e continua a ser apenas acessivel financeira
e conceitualmente a uma elite reduzida.

4. Nova monumentalidade

Passados os tempos de ocupagdo dos grandes palacios como
contentores das grandes obras de arte classica, é, no entanto,
fundamental que se entendam como elemento fulcral para a
nossa identificagdo histérica e cultural. A sua monumenta-
lidade, hoje acessivel a todos, é esmagadora e complexa. Os
percursos sdo labirinticos e permitem uma marcante imper-
meabilidade em relagdo ao exterior, quebrada por janelas ca-
dentes e pontuais normalmente situadas em espagos de circu-
lacdo. Os percursos sdo pensados a partir da planta existente,
porém, com a adaptacdo de mecanismos de acesso ascendente
e saidas de emergéncia, que facilitam a fluéncia do publico na
entrada e saida dos edificios.

Essa adaptagdo representa aquilo que se verifica de forma ge-
neralizada pela arquitetura, desde a sua origem aos dias de hoje.

A reconversdo das necessidades, aproveitamento do lega-
do que nos é transmitido e dos recursos ja existentes, a par de
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uma extingdo ou redugdo ao minimo dos usos originais, ob-
serva-se aqui uma adaptacdo de grandes paldcios da nobreza,
palacetes burgueses ou claustros de majestosas igrejas, a um
uso expositivo de pecas singulares que marcam determinado
tempo na nossa histdria.

Tal como vimos, a galeria de arte na cidade tradicional vira
condensar o espago expositivo, sempre — ou na maior parte das
vezes — associado a uma economia de mercado, na qual o ar-
tista, galerista e curador participam de um sistema de mercan-
tilizagdo da arte. Este paradigma ndo surge aqui de forma tdo
promiscua quanto aparentemente se perfila. Desde sempre, o
artista, e de certo modo um feroz critico social, de posiciona-
mento ‘antissistema’ ter-se-ia sujeitado a encomenda que di-
taria a sua producdo artistica de maior escala e importancia,
correspondendo a uma motivagdo contraditdria da sua convic-
¢do. Narealidade vemos que, desde sempre, a arte ndo vem cor-
responder a uma profissionalizacdo tradicional, mas terd, no
entanto, obrigatoriamente de fazer parte deste sistema econd-
mico, que lhe permite subsistir enquanto artista e ser humano.

Um novo fenémeno foi-se estabelecendo com a euforia
das grandes superficies, heran¢a da pds-modernidade, que
junto das cidades tradicionais se estabelece de uma forma di-
reta com o cotidiano, inserindo no dia-a-dia do cidadao co-
mum a dimensdo cultural, de forma massiva e majestosa.

Na década de 70, observamos em Paris uma materiali-
zacdo da dimensdo pos-moderna no dmbito artistico, pela
implantagdo de um edificio que funciona como uma grande
maquina contentora de espagos culturais, teatros e bibliote-
ca. O Centro Georges Pompidou, do arquiteto Renzo Piano
(1977), ancora-se assim na area de Beaubourg e vem estabe-
lecer quase que uma atitude provocatdria perante a cidade de
Paris, com a aplica¢do de uma arquitetura industrial, por meio
de materiais estruturais que figuram na fachada do edificio,
como os seus caracteristicos tubulares metalicos. E aqui recla-
mado o acesso a cultura por parte de todos, com uma lingua-
gem progressista e agressiva, que quase numa postura “pop”
atrai os diferentes estratos socioculturais para uma estrutura
quase de ‘parque temadtico, onde podemos entrar de manhd e
sair a noite, com toda a familia.

J& na década de 9o, é inaugurado no pais basco, na cidade
de Bilbau, o Museu Guggenheim planeado pelo arquiteto Frank
Gehry (1992), que vem estabelecer-se tal como a “mdquina de
Beaubourg”™ com certa proximidade com a cidade tradicional,
dando o acesso generalizado a populacdo, estabelecendo-se
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como ponto de visita turistico e acima de tudo, criando um
impacto brutal com toda a envolvente. A proximidade ao rio
permite a criagdo de uma dindmica particular, novamente de
referencial para frente urbana, mas ainda sugerindo um dina-
mismo da fachada quando visualizado de diferentes pontos de
vista, nunca obtendo a mesma leitura, mas sempre reconhe-
cendo na sua “pele” ou revestimento a grande estrutura de que
se trata. A grande questdo colocada com o Guggenheim de Bil-
bau foi a de se pretender estabelecer o “choque” com o resto
da cidade, que em contraponto com o seu interior continua a
conter espagos expositivos tradicionais e repetitivos.

Em Portugal seria de salientar o Centro Cultural de Belém
(1989), do arquiteto Vittorio Gregotti, que apesar da sua singe-
la presenga, quando comparado com os exemplos anteriores,
representou grande impacto na estrutura da cidade e frente
urbana de Lisboa. A proximidade do CCB Lisboa a cidade tra-
dicional e aos diferentes pontos de referéncia pré-existentes
nesse territdrio de grande importancia histérica, como o Mos-
teiro dos Jerénimos ou a Torre de Belém, estabelece-se tam-
bém ele como uma grande superficie constituinte de diversos
espacos expositivos, de estar e de lazer.

Por tltimo, ¢ ainda referida a Casa da Musica no Porto, de
Rem Koolhaas (1999). O edificio ndo representa um museu na
sua designagdo e acep¢do, mas vem ja demarcar uma viragem
na especializagdo das artes que se prefiguram. Esse edificio
contém espacos de espetaculo, educativos, de lazer e refei¢do.
A importdncia da Casa da Mdsica prende-se de certo modo
com as questdes ja referidas de proximidade a cidade tradicio-
nal, que cumpre um modelo democratico de acesso livre aos
espacos, cruzando o lazer com o conhecimento.

Em qualquer um dos exemplos dados, observa-se uma trans-
muta¢do da monumentalidade escultorica para fora do museu
e da institui¢do cultural. O edificio deixa de ser apenas edificio
historico, contentor das grandes obras de arte do passado, mas
passa agora a estabelecer-se numa contemporaneidade autono-
ma. E desde logo pensado todo o acesso a este novo edificio de
forma geral, com grande ntimero de espectadores, ndo se ques-
tionando tanto a qualidade do seu estrato socioeducativo, mas
privilegiando sempre a capacidade quantitativa no seu acesso.

A questdo do referencial volta a impor-se, porém como
ruptura. Todos os exemplos dados foram polémicos no seu
tempo, na medida em que se estabeleciam perante a cidade
como descontinuidade. O edificio passa a valer por si. Deixa
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de ser apenas valida a monumentalidade dos mosteiros e dos
paldcios, para se marcar uma nova era.

A monumentalidade é ainda escultérica, mas o poder que
representa distingue-se pela idéia - ilusdria ou ndo - de que
todos fazemos parte. Revemo-nos e identificamo-nos com o es-
paco e com o outro, que visita esse mesmo espago tal como nos.

A polémica decorrente da ruptura, no momento de ma-
terializagdo dos edificios, é de certo modo atenuada por esta
ideia do acesso livre, que leva o maior do saudosista a alienar-
-se do seu questionamento, perante a possibilidade da demo-
cratizacdo do espago de cultura.

5. Da cidade tradicional a periferia veloz

A par dessas obras que marcaram o final do século XX, foi-
-se ainda observando uma geral e crescente descentralizagdo.
Iniciada, como vimos, em tempos de crescimento das perife-
rias e expansdo dos centros urbanos, surgida com revolucdo
industrial e falta de capacidade das cidades tradicionais da-
rem resposta a bolha populacional, este novo entendimento
do quotidiano vai trazer até aos dias de hoje uma crescente
descentralizacdo dos centros tradicionais civicos, de comércio
e servicos. Serd inevitavel que essa condi¢do ndo se aplique em
todas as vertentes e dimensdes socioindividuais.

Se na era em que a maquina a vapor foi se estabelecen-
do nas cidades, com condicionamentos que se prendiam com
percursos em linha reta e que implicavam a inexisténcia de
grandes declives e angulos fechados no seu trajeto, estabele-
cendo-se como foco de nova fixagdo de comércio, habitagdo e
servicos, junto a cidade baixa, a maior parte das vezes em con-
tradi¢do com os grandes morros onde as cidades medievais
se estabeleciam, também com os novos acessos surgem como
novas formas de centralidade.

As grandes estruturas que surgem com a pos-modernidade,
acompanham a fixagdo fora da cidade tradicional, com especial
énfase junto as principais vias de comunicacio e deslocacio. E
junto a essas grande vias de transito rapido que vao sendo cria-
das as grandes estruturas de comércio e servicos, favorecendo a
qualidade quotidiana dos habitantes destes territdrios.

Um novo paradigma ascendente estabelece-se com uma
deslocalizacdo dos espagos sociais e publicos para as grandes
superficies, que passam a trazer qualidades nas suas vivén-
cias, nunca antes vistas.
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A par das grandes vias de acesso pendular para dentro e
fora da cidade tradicional, sio também criadas grandes estru-
turas que se ancoram nestes tracados e referenciam a paisa-
gem transitdria, em especial através do planejamento de gran-
des superficies comerciais.

Surge assim em Portugal a primeira cadeia de hipermer-
cados, o Continente inaugurado em Matosinhos em 1985, que
vem revolucionar o acesso ao produto e democratizar o espaco
de consumo, tendo em conta o bem estar do seu cliente. Essa
seguiria ja o exemplo consumado por outras grandes periferias
de grandes cidades ocidentais, europeias e norte-americanas.

A importdncia deste novo paradigma prende-se com o
entendimento, mais uma vez da identificagio do “eu” com
o0 “outro’, fazendo parte integrante de algo que nos une num
espago, num conceito e numa postura. Este aparente bem es-
tar, vem atenuar um estado de desorientagdo que se vive nos
climas de pos-guerra e do entendimento de uma condi¢do
efémera perante a desilusdo da era tecnoldgica que deflagra
com os acidentes nucleares de 1945 e o holocausto nazi da 22
grande guerra, entre 1933 € 1945.

Este novo espago de consumo vem impor-se na paisagem
com grande forca pela sua dimensdo e volta-se totalmente
para dentro. A sua exterioridade pouco importa. A luz natural
é supérflua e quanto mais impermeavel for a relacdo do inte-
rior com o exterior, melhor.

O clima é agradavel e as suas oscilacdes sdo minimas, pren-
dendo-se muito mais com os picos de afluéncia ao local do que
com aspectos visuais e térmicos. E como se esta linearidade tem-
poral e climdtica fosse também ela igualitdria no sentido em que
abrangeria todos os seus visitantes e clientes de forma igual.

Estudo de um caso dissimulado3

Tendo como objeto de estudo o proprio NorteShopping, que
no decorrer da expansio do Continente de Matosinhos, se tor-
na em 1998 o maior Centro Comercial do Norte de Portugal e
um dos mais modernos da Europa, surge quase que de forma
automatica um subito interesse por esta dindmica estabeleci-
da entre um fluxo de habitantes da cidade tradicional e daqui-
lo a que se passa a chamar de Grande Porto.

Ao longo de toda a estrada para Norte surgem novas cen-
tralidades que vém alterar costumes das povoag¢des mais ru-
rais, estabelecer postos de trabalho e instaurar novas tipolo-
gias de espago publico.
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O interesse pelo NorteShopping, no entanto ndo é gratui-
to. Quando planeado, a existéncia de um parque de estaciona-
mento na cobertura, que viesse a aproveitar a superficie mais
elevada como ponto de paragem, é também pensado um aces-
so em aspiral que vencesse a altura imposta pela estrutura.

E aqui estabelecida pela primeira vez uma possibilida-
de singular, a da cria¢do de um espaco cultural, que vem dar
apoio ao de lazer, comércio e servicos, a que se liga.

Seguindo a premissa generalizada na concepgdo de cen-
tros comerciais, também o Silo Espaco Cultural do arquiteto
Eduardo Souto Moura, se volta para o interior, criando uma
relagdo que se anula com a sua envolvéncia. A entrada de luz
zenital, vem, no entanto, pontuar temporalmente o ciclo ho-
rario/diario, que ora permite uma ilumina¢do morna e ténue
para o interior, ora pontua no exterior a existéncia de um ele-
mento habitavel, no interior do silo-auto que o rodeia, como
um farol no horizonte.

Acompanhando o mesmo conceito ditado pela entrada de
luz zenital, que permite certo estado de serenidade e acon-
chego, também o revestimento interior, em tijolo refratario,
vem tornar essa mesma envolvéncia mais marcada. O calordo
material e da cor avermelhada do mesmo, permite entender o
espa¢o como um involucro, assemelhando-se, apesar da dis-
crepancia da escala, a dimensdo do espago uterino conseguido
pelo Museu Solomon R. Guggenheim de Nova lorque, do ar-
quiteto Frank Lloyd Wright (1959). Essa dimensao de fecha-
mento sobre o seu interior, com entrada de luz pela cobertu-
ra, permitindo um percurso lateralizado a superficie continua
que o compde, vem traduzir-se num estado apoteotico que
permite ainda uma elevacgao reflexiva e introspecgdo.

A coloca¢do do material no seu interior, por meio da ca-
racteristica paralepipédica do material na constituicio de
uma parede circular, é encaixada de forma desencontrada,
mas cadente, que conciliada com a luz da cobertura, cria um
espaco texturado, dindmico, mas acolhedor, transmitindo es-
tabilidade e seguranca.

O seu acesso é feito pelo NorteShopping, surgindo a primei-
ra vista como que um dos acessos de cargas e descargas, de en-
trada condicionada, existente em todos os centros comerciais. A
sua disposig¢do perante a estrutura principal apresenta-se a meio
do corredor de roupa e artigos de bebé e crianga e de frente ao seu
corredor de acesso, surge um espago recreativo infantil, com es-
corregas e piscinas de bolas. Todo esse aparato camuflado parece
estabelecer-se como elemento de filtragem ao seu acesso. Uma
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pequena referéncia ao espago é colocada na frente do corredor
por onde o percurso se faz, sempre com a imagem da exposi¢do
em vigor, numa composi¢do conceptual e letras amareladas, que
se esbatem na propria luz do NorteShopping.

A escala do acesso ao espaco cultural é reduzida quando
comparado com toda a estrutura presente no centro comercial.
Uma via estreita e pouco nobre, com um referencial ao fundo
composto por duas portas simétricas, de aspecto metalico com
dois postigos circulares em vidro, que lembram as alas fabris ou
hospitalares. Na lateral deste reduzido passadico, vé-se escrito
de forma discreta a sua sinalética, como que em tom de aviso
eminente de entrada no mesmo. “SILO ESPACO CULTURAL,
vé-se em letras amareladas e, apesar da sua estridéncia, escon-
de-se de quem circula pelo espaco comercial.

A porta dupla metalica representa uma passagem para
uma exterioridade industrializada, que se abre, ndo para o
espaco cultural, mas para um espago exterior por onde é ne-
cessario passar para aceder efetivamente a este. Entre a porta
do centro comercial e a entrada no silo, temos uma passadei-
ra que atravessa o acesso ascendente ao parque na cobertura.
Nessa travessia é possivel encarar o capeamento do silo. Em
betdo* aparente, com aspecto marcantemente industrializa-
do, quase se reduz a sua dimensdo estrutural e a fungdo que se
lhe encontra associada, com uma nova porta dupla inscrita na
superficie do cilindro, a semelhanca da inicial.

Essa dimensdo, quase que em bruto e com alguma rudeza,
vem contrapor-se com a sensibilidade da linguagem do inte-
rior do silo.

Totalmente voltado para dentro, a sua impermeabilidade
isola o seu utilizador do carater industrial do exterior, que se
prende com a mobilidade automovel e acesso massivo a estru-
tura mde a que ancora.

Podemos assistir, mais uma vez, a ideia de democratiza-
¢do da cultura que se aproxima cada vez mais de um publico
tdo diverso quanto possivel. Neste caso, observamos ainda um
exemplo singular daquilo que ¢ a formulag¢do tipoldgica con-
vergente, que pretende albergar num mesmo espago o maxi-
mo de tipologias de uso, permitindo ao seu publico um total
conforto na sua utilizagdo e ainda, por parte do seu promotor,
a certeza de que esse mesmo publico ndo necessitara sair des-
sa grande estrutura para procurar numa outra algo que deseja.

Apesar dessa aparente intencionalidade, observamos uma
filtragem singular do acesso ao espaco, através da redugdo da
sinalética, da diminuic¢do clara da escala do seu acesso, linea-
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ridade de linguagem industrial entre a travessia pedonal> e o
acesso ao estacionamento e ainda, a propria dissimula¢do do
espago como miolo, que passa facilmente despercebido.

E importante referir a forma como o espaco ¢ pertencente
A estrutura mie, mas colocado fora de si mesmo. E disposto de
fora periférica em relagdo ao edificio principal e a sua fungdo.
A realidade é que uma maioria significativa ndo visitou nunca
o silo e que nem tampouco reconhece a sua existéncia.

A monumentalidade do espaco de que se falava inicial-
mente é aqui camuflada pela fun¢do que estd na ordem do
dia, a da mobilidade e do acesso democratico aos espagos de
consumo. E uma monumentalidade industrializada que nio
implica necessariamente a existéncia de um espago que lhe
seja interno.

A questdo da democratizagdo do conhecimento e do saber
¢é hoje abrangente e fluente, ndo se conhecendo barreiras en-
tre aquilo que é o conhecimento cultural da galeria e o cultural
da ‘culturalidade’ de um povo, cada vez mais homogéneo.

As barreiras formais sdo evidentes e, aquilo a que se as-
siste, é a uma despopulariza¢do deste mesmo espago, que em
contradi¢do com aquilo que existe, por exemplo, em Miguel
Bombarda, pretende permanecer-se como que a margem da-
quilo que é uma cultura pop, de desfile e mesclagem.

A forma de periferizagdo do projeto inicial é, portanto,
persistente no programa a que se assiste, e a verdade é que o
acolhimento a que se acede no interior do Silo Espago Cultural
depende de certo modo desta filtragem e é a partir dessa mes-
ma ‘selecdo’ que se permite um estado introspectivo, quase
que familiar no seu interior.

A referéncia espacial surge aqui ndo plasmada na paisagem,
mas como que pertencente ao imagindrio do que conhece esse
mesmo involucro. A questdo do poder ndo se encontra entao
agora marcada como ao longo de toda a histéria se observou com
demarcagdes visuais e fisicas, mas numa ténue linha imagindria
entre um conhecimento ‘especializado’ e outro, ‘globalizado.

NOTAS

1. Referéncia ao texto Sculpture in the Expanded Field, de Rosalind Krauss,
originalmente publicado no niimero 8 de October, na primavera de 1979

(pp- 31-44).

2. Referéncia a obra de Jean Baudrillard “Leffet Beaubourg” (1977), centrado
na ideia de “maquina cultural” revoluciondria e progressista.

3. Referéncia a ideia de “dissimula¢do” de Jean Baudrillard como fingimento de
ndo ter o que se tem, em contrapartida com a “simulagdo” que se refere ao ter o
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que ndo se tem. No primeiro caso refere-se a uma presen¢a, enquanto que no
segundo se prende com uma auséncia. (Simulacres et Simulation, P.g, 1981).

4. Trata-se de uma palavra de Portugal e se refere a mistura.

5. Trata-se de uma palavra de Portugal e se refere a restrito para pedestres.
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