Ecos visuais: um olhar fenomenoldgico
sobre criacoes de Picasso

Resumo

Escrevo este texto apos relembrar uma visita ao acervo do
Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia, onde me detive
na observacdo das imagens criadas pelo mestre espanhol em
1937. As obras admiradas trouxeram-me a lembranga outra
mostra: “Picasso anos de guerra — 1937-1945’, no Museu de
Arte Moderna do Rio de Janeiro, em um ja distante 1999.
Essas experiéncias como espectadora a tal ponto tocaram-
me, que desejo falar ndo da visita as exposi¢des, mas através
delas. Para isso, em uma atitude interdisciplinar, apoio-me na
fenomenologia de Gaston Bachelard e na contra-interpretagdo
de Susan Sontag para refletir sobre as emog6es sentidas.

VISUALIDADES, Goiania v.10 n.1 p. 263-281, jan-jun 2012

Palavras-chave:

Arte e filosofia, fenomenologia
bachelardiana, criagdes
artisticas de Picasso



Key words:

Art and philosophy,
bachelardian phenomenology,
artistic creations by Picasso

Visual echoes: a phenomenological
look on artistic creations by Picasso

Abstract

I write this article after remembering a visit to the collection
of the Museum Art Center Queen Sofia, in Madrid, where

I dwelt on the observation of the images created by the
Spanish master in 1937. The masterpieces brought to
memory another exhibition: “Picasso war years - 1937-1945”,
in the Museum of Modern Art in Rio de Janeiro, in the now
distant 1999. The experiences as a spectator touched me to
such an extent, that I want to talk, not about the visits to the
exhibitions, but through them. Thus, in an interdisciplinary
attitude, use the support of Gaston Bachelard’s
phenomenology and Susan Sontag’s counter-interpretation
in order to reflect on the emotions felt.
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Introducao

As primeiras tentativas de eliminar fronteiras disciplinares tra-
zem reac¢des agradaveis de surpresa. Penso que é porque nos
sentimos sintonizados com o mundo, pois ndo é possivel dei-
xar de enxergar que o saber, acompanhando os varios aspectos
da vida humana, adquiriu uma nova cartografia, superando ou
enfrentando tensdes disciplinares. Um mundo globalizado, o
poder dos ambientes virtuais e a vasta bibliografia relatando
experiéncias, pesquisas e tentativas de ensino inter, multi e
metadisciplinar desafiam as certezas adotadas durante épocas.

Pensando em tudo isso optei por relatar minha experién-
cia de pensar a partir da emogao sentida diante da beleza da
criacdo artistica de Picasso. Busco ndo s6 uma experiéncia de
superar limiares, mas me aproximar do mundo que nasce dos
sonhos: a arte. Para isso, busco uma metodologia de interpre-
tagdo que se fundamenta principalmente em Gaston Bache-
lard (1993, 1994) e Susan Sontag (1987), procurando construir
um olhar de sintese. Este texto, que integra arte e filosofia,
fundamenta-se em uma proposta que se aproximaria de uma
“fenomenologia da alma”, como expressa Bachelard (1993, p.
5), a0 procurar trazer a luz o sentido apreendido e a toma-
da de consciéncia de uma pessoa maravilhada pelas imagens
da pintura. O alcance deste texto é, portanto, a interpretacdao
da obra do pintor de Malaga, por meio da minha sensibili-
dade que se abre diretamente a sua arte. Lembro aqui Susan
Sontag, para quem o tipo de critica e de comentario desejavel
hoje, ndo s6 a obra de arte, mas a outras produ¢des humanas,
é a interpretacdo que “pressupde a experiéncia sensorial da
obra dearte, e avanga a partir dai. [...] O que importa é recupe-
rarmos nossos sentidos. Devemos aprender a ver mais, ouvir
mais, sentir mais” (SONTAG, 1987, p. 23).

Sueli Teresinha de A. Bernardes . Ecos visuais: um olhar fenomenoldgico sobre criacdes de Picasso



N&o quero me deixar levar pelo entusiasmo das interpre-
tacbes dos criticos ligadas ao contexto existencial deste ob-
jeto de reflexdo. Por isso, ndo abdico de Sontag e igualmente
de Bachelard. Da metodologia deste trabalho ressalto alguns
pontos que se aproximam do olhar bachelardiano: a busca
do sentido; o compromisso com as questdes formuladas e
as emergentes no processo de didlogo com a obra de arte; o
entendimento do fendmeno — no caso a imagem poética —
como algo que se manifesta a consciéncia do artista e da qual
devo aproximar-me se quiser compreender o real.

Na medida em que existem varias e ndo apenas uma fe-
nomenologia, ao anunciar um procedimento metodolédgico
que busca uma aproximagdo ao método fenomenoldgico pro-
posto pelo filosofo do devaneio poético, estou propondo uma
analise que, ao invés de procurar a esséncia, explora o sentido
da experiéncia vivida. A luz de Bachelard penso que é inicial-
mente necessaria a definicdo de uma consciéncia do vivido
que, como toda experiéncia, deve ser apurada em incessantes
analises. E ainda no filésofo de Bar-sur-Aube que me funda-
mento quando ele afirma:

[...] a palavra “vivido” é, com frequéncia, uma palavra que rei-
vindica. E escrita entdo contra outros fildsofos que, julgados
um pouco precipitadamente, ndo tocam o “vivido”, se conten-
tam com o jogo facil das abstragdes; afirma-se que eles deser-
taram a “existéncia” para se consagrar ao pensamento. [...] O
vivido conserva a marca do efémero se ndo puder ser revivido.
[...] (BACHELARD, 1990, p. 40).

Parti da compreensdo do meu viver e do didlogo com a
arte, a eles acrescentei reflexdes e conceitos e procurei novos
sentidos, para desvelar como a poiésis da criagdo artisticas e
apresenta a mim e ndo como é a sua realidade.

Penso que é necessario educar nosso olhar para a percep-
¢do de um horizonte aberto, no qual cada area de conheci-
mento seja vista como um universo cujo centro pode deslo-
car-se segundo a indaga¢do de quem o focaliza. Assim, o que
desenvolvo “ndo é uma tentativa de abarcar o maximo de ex-
tensdo possivel em um mesmo olhar. £ mais um contemplar
pontual que faz convergir o movimento de varios territdrios
do saber, aqueles que se revelam aptos a aventura desse en-
contro” (ABREU-BERNARDES, 2010, p.16). Trago ao leitor
uma postura investigativa de abrir um espago de respiragdo
para a circulacdo de ideias e de emo¢des. Procuro fundamen-
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tos teoricos para as minhas indaga¢oes, mas enfatizo o traba-
lho de refletir nas emo¢des vividas com a arte de Picasso, bus-
cando uma atitude ao mesmo tempo pensante e poetizante, o
que a fenomenologia bachelardiana me possibilita.

Imagens de Picasso

Ao aproximar-me da obra tdo manifestamente criadora, senti-
-me aproximar dos devaneios e dos temas alquimicos funda-
mentais da intuicdo do pintor espanhol. Se antes da obra o
artista vive o devaneio da criatividade, se ndo se acrescentar a
contemplagdo e a meditagdo a sua arte, as reservas do devaneio
serdo mutiladas. Mas penso também que essa observacdo é de-
licada. Necessita de longa companbhia. E preciso sonhar muito
e deixar fluir a sensibilidade requerida pelos mistérios da arte.
Que sonhador de imagens poderia deixar de devanear quando
observa Femme assise aux bras croisés [Mulher sentada com os
bragos cruzados] (1937), um retrato de Marie-Thérése Walter —
a jovem amor-modelo envolta em atmosfera lugubre.

Porém, a musa mais presente nos “anos de guerra” foi Dora
Maar. De temperamento impetuoso, inclinada a explosdes su-
bitas, ela encarna a imagem dos anos que antecedem a Segunda
Guerra Mundial. Nas telas em que estd, apreende-se a essén-
cia da aprecia¢do estética por meio da congruéncia simbolica:
o0 “encaixe” da mente individual com o objeto estético, de tal
modo que as fronteiras se confundem como no sonho, e, mes-
mo assim, afirma-se a integridade dos dois mundos — o inter-
no e o externo. A resposta estética lembra e mantém o gosto de
um sonho, pois reconhecemos, mas ndo podemos nomear, ndo
podemos relembrar por um simples esfor¢o da vontade, como
ao sonhar. Abordar uma obra de arte significa, para mim, assu-
mir o seu mistério e, mesmo ndo alcangando a mesma felici-
dade de expressdo do artista, dizer as experiéncias emocionais.

Sei que o encontro com a arte, especialmente com a obra
Picasso, constitui uma das experiéncias formadoras de mi-
nha vida, uma espécie de identificagdo com a esséncia de
uma situagdo emocional.

Observei obras do artista espanhol e comprometo-me
com o processo de fabricagdo de éxtases e de sentido. Sinto
que o siléncio rodeia a grande obra de arte. Ela se mantém
“la fora”, mas, apesar disso, ela me envolve; ndo apenas a ab-
sorvo, mas fico absorvida.

Em nenhum dos muitos e variados contatos com as re-
producdes e com os estudos sobre a arte, e especialmente so-
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bre Picasso, recebi um tdo decisivo impacto na observacdo de
obras como no encontro, que finalmente tive, com a pintura,
o desenho, a gravura e a escultura desse pintor. Compreendi
em sua profundidade as palavras de Benjamin (1994, p. 167):
“mesmo na reprodu¢do mais perfeita, um elemento esta au-
sente: 0 aqui e agora da obra de arte, sua existéncia tinica, no
lugar em que ela se encontra”. Permiti-me admirar o aqui e
agora do original visitado, a aura das cria¢des artisticas. Senti
que a arte é apreensivel em si mesma; que as palavras tornam-
-se incOmodas ao ndo dar conta de fatos pictoricos e que elas
s6 fluem com agrado quando buscam descrever o conteudo
das emocdes vividas, como o fago agora.

Ao olhar, extasiar-me, deleitar-me, emocionar-me, lem-
brei-me igualmente de Merleau-Ponty. Assim como os artis-
tas que conseguem expressar as emogdes que sentimos, em
sua totalidade, também o filosofo francés, ao concluir que “a
visdo do pintor é um nascimento continuado’, reflete sobre a
pintura de tal modo que aplico suas palavras a este momento:

O pintor vive na fascinagdo. Suas a¢gdes mais caracteristicas —
aqueles gestos, aqueles tragados de que s6 ele é capaz, e para os
outros serdo revelagdo, porque nio tém as mesmas caréncias
que ele — parece-lhe que emanam das prdprias coisas, como
o desenho das constelagdes. Entre ele e o visivel, os papéis se
invertem inevitavelmente. E por isso que tantos pintores disse-
ram que as coisas olham para eles. [...] Isso a que se chama ins-
piragdo deveria ser tomado ao pé da letra: ha deveras inspirag¢do
e expiragdo do Ser, respira¢cdo no Ser, agdo e paixdo tdo pouco
discerniveis, que ja ndo se sabe mais quem vé e quem € visto,
quem pinta e quem é pintado (MERLEAU-PONTY, 1980, p. 92).

Merleau-Ponty sintetiza o que vi: um pintor trespassado
pelo universo.

Ao ver quadros e esculturas, recordei-me de fotografias
que me chamaram a aten¢do no Museu de Arte Moderna. E
ndo deixei de comparar o que senti ao ver as fotos do pintor
e ao contemplar as suas telas, desenhos e gravuras. Uma re-
flexdo de Picasso me fez pensar sobre a autonomia da criagdo
artistica que ele chamava ao seu dominio:

Quando vemos o que pode ser expresso pela foto, nos damos
conta de que tudo aquilo ndo pode mais ser preocupagdo da
pintura... Por que o artista insistiria em realizar aquilo que,
com a ajuda da objetiva, pode ser tao bem feito? Seria uma
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loucura, ndo? A fotografia chegou na hora certa para liberar
a pintura de qualquer literatura, anedota e arte do tema. Em
todo caso, certo aspecto do tema pertence, daqui por diante,
ao campo da fotografia... Ndo deveriam os pintores aprovei-
tar sua liberdade reconquistada para fazer outra coisa? Seria
muito curioso fixar fotograficamente, ndo as etapas de um
quadro, mas suas metamorfoses. Talvez percebéssemos por
quais caminhos o cérebro envereda para a concretizagdo de
seus sonhos (PICASSO apud DUBOIS, 2004, p. 31).

O mestre espanhol ndo usou a fotografia para produzir ima-
gens. Nao parecia querer ater-se ao real, mas se prendia a liber-
dade de criar. As imagens a que me refiro sio as de suas obras.

Pensei igualmente em palavras de Rodin:

E o artista que é veridico, e a foto é que é mentirosa, por-
quanto, na realidade, o tempo ndo para’. A fotografia mantém
abertos os instantes que a arrancada do tempo logo torna a
fechar; ela destrdi a ultrapassagem, a invasao, a ‘metamorfo-
se’ do tempo, que, ao contrdrio, a pintura torna visiveis [...]
(RODIN apud MERLEAU- PONTY, 1980, p. 107).

Essas palavras fizeram para mim ainda mais sentido, ao
olhar, por exemplo, La fermiére [A fazendeira] (1938). Nela,
o fluir do tempo esta presente. Picasso deixa rastros do que
pintou antes, deixa expressas as etapas que percorreu. O im-
portante ndo é ‘o que’ pinta, mas ‘como’ ele pintou. Deixa
o tema a fotografia e ndo entrega a mensagem pronta, mas
oferece possibilidades de interpretacdo. O olhar de um é tdo
importante quanto o do outro.

Penso que a imagem fotografica produz uma composi¢ao
especial entre o fato representado e as interpreta¢des levan-
tadas sobre ele, estando essa correspondéncia submetida as
convencoes de simbolos culturalmente construidos. Dessa
forma, a fotografia, além de constituir uma técnica, é também
um artefato cultural. E foi como tal que observei as fotografias
de Picasso em diferentes momentos de sua vida.

Arte e verdade

“Ha que compreender o olho como a janela da alma”, como diz
Rilke, (apud MERLEAU-PONTY, 1980, p. 108). E “pelo olho
que a beleza do universo é revelada a nossa contemplagdo e a
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vista das obras da natureza faz a alma ficar contente na prisdo
do corpo”. E através do olhar do pintor que “tocamos o sol, as
estrelas, estamos ao mesmo tempo em toda parte, tdo perto
das coisas longinquas como das proximas.” E, como também
comenta o filésofo da percepc¢ao, “se um cartesiano pode pen-
sar” que “o mundo existente ndo é visivel, que a tnica luz é
do espirito, que toda visdo se faz em Deus”, louvo os pintores
que, como Picasso, aceitam “o mito da janela da alma”, pois é
por meio deles que vemos o mundo sob a leitura da emocao e
do abrir-se a beleza, ainda que esse ver ndo alcance a ampli-
tude da objetividade, segundo critérios positivistas e, sim, o
que se reflete sobre arte e verdade.

Nesse sentido, trago palavras do mestre espanhol: “todos
sabemos que a arte ndo é verdade. A arte é uma mentira que
nos faz compreender a verdade, pelo menos a verdade que po-
demos compreender” (PICASSO apud VILASECA, 1999, p. 36).

Quando Picasso pinta o que sente, ndo o que vé ou o que é
verdadeiro, ele vai além da sensa¢do, ou mesmo da percepg¢do
na linha empirista, e abrange o sentir, a construgdo interior do
pintor. Dentro do gozo paradisiaco da invengdo, “o pintor olha
aquilo que ndo vé: ele cria” (BACHELARD, 1994, p. 9). Como a
natureza ndo nos deu o sentido da vista perfeito, o artista ndo
enxergaria, mais que os demais? No nascimento de uma obra
de arte o que nos é apresentado é a transformacdo da visdo do
artista em um novo visivel, pois o que é o criar sendo dar a luz?

Metaforas da guerra

O periodo das obras contempladas, que gerou as reflexdes
deste texto, tem como pano de fundo, sobretudo, a Guerra
Civil Espanhola e a Segunda Guerra Mundial. Nessa época,
Picasso pintou algumas de suas telas mais importantes e mais
conhecidas, como Chat saisissant un oiseau [Gato pegando
um passarinho] (1939), retrato da violéncia, e L’homme au
chapeau de paille et au cornet de glacé [Homem com chapéu
de palha e sorvete de casquinha] (1938), com seu olhar en-
louquecido, a boca desdentada e a pele azul, dentre outras.
Em todas elas, alude a guerra, mesmo sem pintar soldados,
tanques de guerra, canhdes ou multiddes massacradas, como
observei, igualmente, em Cabeza de caballo [Cabeca de ca-
valo] (1937). Vi metéforas da violéncia, espagos confinados e
restritos, a experiéncia da derrota e da ocupagdo e uma terrivel
visdo do mal, como em Guernica (1937), um grito de terror,
que todos os olhos procuram e admiram no Reina Sofia. Vi a
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concordancia ao que o préprio pintor afirmou: “Eu ndo pinto a
guerra porque ndo sou o tipo de pintor que, como um fotogra-
fo, vai a cata de um tema. Mas ndo ha duvida de que a guerra
existe nos meus quadros” (PICASSO apud LEAL, 1999, p. 26).

Mas as telas ndo sdo uma alegoria militante da guerra civil.
Sdo antes a expressdo da condi¢do humana na guerra e, trans-
cendendo tempos e espagos geograficos, a universaliza¢do do
sofrimento, como em Suefio y mentira de Franco I [Sonho e
mentira de Franco] (1937]. Se um sentimento politico o mo-
veu, ele o transcendeu ao criar. Isto traduz o que retive e senti
ao olhar Picasso e é também ressondncia da leitura do mesmo
texto de Merleau-Ponty, para quem o artista ndo se limita “a
restituicdo diversamente intensa do visivel”, mas estende-se
ao invisivel, pois seu coracdo bate para leva-lo as profundezas.
Para ele “ao escritor e ao fildsofo [...] ndo se admite que man-
tenham o mundo em suspenso, quer-se que tomem posigao.
[...] O pintor é o tinico que tem o direito de olhar para todas
as coisas sem nenhum dever de aprecia¢do.” Seu dever seria
“transformar o mundo em pintura”. A verdade é que “a lingua-
gem da pintura ndo foi ‘instituida pela natureza’ tem de ser
feita e refeita” (MERLEAU-PONTY, 1980, pp. 86, 98).

Nosso artista sempre negou que fizesse pinturas simbo-
licas, pretendendo restringir-se ao cerne do real. Cabeza de
mujer llorando con parfiuelo [Cabeg¢a de mulher chorando com
pano] (1937), expressdo do sofrimento, sintese entre retrato
privado e histdria, chegando a ser considerada um emblema
do martirio do povo espanhol, ¢ uma mulher em prantos,
desfigurada; é uma representacao do desespero, reivindicada
por Picasso como sendo uma imagem objetiva de Dora Maar:
“Para mim, Dora sempre foi uma mulher que chora. Entdo,
um dia consegui pinta-la. Foi sé isso. Foi importante porque
as mulheres sio mdquinas de sofrimento” (PICASSO apud
DUPUIS-LABBE, 1999, p. 29).

O devir da obra de Picasso

Recordo aqui Heraclito. Fago esta referéncia para salientar o
contraponto entre duas preocupagdes e, ainda, para expressar
o sentido que apreendo no movimento da obra de um pintor
de nossa época. A discordia ou guerra é a metéafora favorita
do filosofo grego para explicar o predominio da mudanga no
mundo. O simbolo esta obviamente relacionado a reacdo entre
contrarios. Ele censura o autor do verso: “quem dera que a dis-
cordia desaparecesse de entre os deuses e os homens, pois ndo
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haveria escala musical, se ndo existissem os sons agudo e grave,
nem seres vivos sem fémea e macho, que sdo opostos” (KIRK et
al., 1994, p. 201). O mundo € a tensdo dos contrarios multiplos
e essa multiplicidade tensa constitui a unidade do uno.

O pensamento heraclitiano preocupa-se com o devir,
isto é, com a kinesis, com o movimento e com 0 repouso.
Para o filésofo de Efeso, pdnta rei - tudo flui, tudo passa,
tudo se move sem cessar. A vocagdo de Heraclito é metafisi-
ca. Isso é tipico da visdo grega.

Mas, e o significado de devir hoje? O fluxo continuo da
obra de Picasso pode ser interpretado como em Herdclito,
como o questionamento do ser?

Na cosmovisdo de Picasso, propde-se um novo modo de
ver a realidade e nao de dizer o que ela é. E a nova visio que
esta presente, é o ver do artista que pretende apreender to-
dos os possiveis fragmentos do espago e ndo explicar o sentido
de sua totalidade, como o grego antigo buscava fazer. Existe,
portanto, uma impossibilidade teérica de fazer uma remissao,
pois sdo duas cosmovisdes diferentes. Heraclito esta preocu-
pado com o movimento do ser; Picasso est4 preocupado com
o movimento do ver. O filésofo grego tem uma preocupagio
cosmologica, interroga o ser; o pintor espanhol questiona o
vir-a-ser existencial, o fluir da condigdo humana. Essa percep-
¢do situa-se muito mais no desejo de captar, de ver a fragmen-
tacdo do espaco. Ele ndo esta preocupado em traduzir a ideia
do real, mas em apreender o real de todas as formas possiveis,
como expressa em Madre con nifio muerto [Mde com meni-
no morto] (1937). Ao filésofo, pedem-se conceitos; ao pintor,
pede-se a expressdo do ser.

Ao observar a multifacetada arte exposta, vi um fluxo diver-
sificado, hibrido e mesticado de criagdo. De toda cor, de toda
luz, de toda obra em que Picasso deixou uma linha sonhar, o
que igualmente despertou eco em meu corpo, talvez até pela
curiosidade despertada nas leituras dos criticos de sua arte, fo-
ram as iniumeras mulheres que ele amou e como as levou para
os seus quadros. Como as séries que tiveram por modelo Dora
Maar. Nao hd, porém, nenhum intento de recorrer a teoria psi-
canalitica nestas reflexdes. Isso é apenas um pensamento es-
pontaneo, e, assim, penso ndo prejudicar a tentativa de inter-
pretacdo da variedade artistica do génio espanhol.

Relembro frase ouvida do publico: "se ele asamou, por que
as retratava tao feias?” Mas esse julgamento estético logo era,
geralmente, substituido por admirac¢do, quando os reclaman-
tes se deixavam impregnar pela obra, com a sensivel orienta-
¢do do olhar que mestres e monitores faziam no museu.
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Essa procura de expressdo do belo admirado é na verdade
a busca de conformidade aos padrdes assimilados, pois como
nio ver a beleza de Etude pour “L’Aubade” femme nue étendue
[Estudo para “Matinada”: mulher nua sentada] (1941)? H4, po-
rém, obras em que a beleza se transforma em monstro. Na ver-
dade parece mesmo que Picasso utilizou o rosto e o corpo de
suas mulheres para imprimir na obra sua perplexidade como
artista e as rupturas de linguagem, pois reinventava estes ros-
tos e corpos com total liberdade plastica, tratando-os como
pura matéria pictorica.

Picasso também pintou séries. Sobre essa peculiaridade,
assim escreve Morais:

Uma das caracteristicas do processo criador de Picasso é es-
tudar temas, exaustivamente, em desenhos preparatorios, e,
concluida uma obra, realizar inimeras variagdes da mesma,
empregando técnicas ou meios de expressdo diferentes. Pin-
turas gerando pinturas, ou esculturas, ou desenhos, e a seguir
novos estudos gerando pinturas, desenhos, etc (MORAIS,

1999, p. 23).

As “pinturas que geram pinturas’” nem sempre sdo as
suas. Ao contrario, sdo de outros pintores, grandes mestres
admirados por Picasso que enuncia: “Nunca hesitei em tirar
dos outros pintores o que queria. Tenho horror é de copiar a
mim mesmo” (1999, p. 17). Muito conhecidas e admiradas,
sdo, por exemplo, as dezenas de variacdes sobre Las meni-
nas, o La familia de Felipe IV (As Meninas, ou a familia de
Felipe IV) de Veldzquez (1656), admirada no Museo Nacional
del Prado. Apesar de estarem ausentes do foco das mostras
em analise, considero oportuno citd-las para, ao refletir so-
bre suas idiossincrasias, expressar minha compreensdo das
séries de Picasso. Nessas, a enigmatica natureza da com-
posigdo foi explorada ndo apenas como uma interpretagdo
livre, mas como uma verdadeira autdpsia de uma obra pri-
ma, acrescentando um toque de humor e metamorfose. O
artista de Malaga ndo apenas desconstruiu a tradicdo, mas
forcou um confronto entre a arte moderna e a sua propria
arte. Picasso representa Velazquez em enormes proporgdes
no quadro, abarcando um espago maior do que o da familia
real espanhola e seus servos. Penso que esse alargamento da
representacdao do primeiro autor pode significar maior im-
portancia atribuida ao artista enquanto tal e como alguém
que participa de um momento historico.
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Diferente das rea¢des a arte de Picasso, quando vejo sé-
ries de Claude Monet, o pintor da luz, observo que sua preo-
cupagdo constante é captar o instante que passa, 0 momento
da impressdo visual. A natureza bem real — ele pintava ao ar
livre — e o seu reflexo na agua fundem-se num todo. Jardins,
agua, luz sdo ao longo de seu trabalho artistico, pintados como
experiéncia visual, subjetiva. Tanto na série Ninféias, na qual
Monet procurou deter as varia¢des luminosas de seu jardim
em Giverny, como ao estudar um mesmo tema em diferentes
horas do dia, nas imagens sobre a Catedral de Rouen, Monet
conserva a preocupacao de registrar os efeitos oticos criados
pela luz natural numa paisagem, e busca registrar a realidade
fugaz do presente: o fugidio instante que passa. O instante
efémero ¢ o que o pintor quer reter com suas tintas.

A pintura de Monet ressoa fortemente no pensamento de
Bachelard:

No lado diurno de sua obra, Bachelard repete e desenvolve in-
sistentemente a tese: o tempo possui apenas uma realidade, a
do instante. Opondo-se a dura¢do continua de Bergson com
argumentos baseados na psicologia e na teoria da relativida-
de de Einstein, Bachelard afirma a descontinuidade essencial
do tempo, que confere ao instante carater dramdtico e o torna
elemento temporal primordial. [...] Sabe também o Bachelard
noturno que o instante é soliddo, mas que essa soliddo pode
ser feliz, em atos instantaneos de cria¢do, como nos artistas.
Como em Claude Monet (MOTTA PESSANHA 1988, p. 158).

Penso ndo ser possivel considerar semelhantes as séries do
pintor das ninfeias e as do mestre espanhol. Enquanto Monet
pinta com um propdsito primariamente 6tico, de modo ho-
mogéneo a instantaneidade, em Picasso, a atitude do artista
muda constantemente o carater essencial de uma obra para
outra, vendo o modelo de formas sempre diferentes, redefi-
nindo-o em versoes diversas. Picasso, ao contrario de Monet,
assimila o vir-a-ser, como nos varios retratos de Dora Maar
(criados na década de trinta).

Olhando as gravuras, as telas e as esculturas em si, sem
estarem reproduzidas ilustrando livros de arte, elas sdo como
contos sem palavras. Ndo contam nada. Mas por isso mesmo
me obrigam, espectadora que medita, a narrar a pessoalidade
da interpretacao. E elas passam a contar tudo. E que a obra de
arte atravessa um tempo de siléncio, aguardando completar-
-se no envolvimento do espectador. Olhei as obras sem o pas-
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sado de uma critica de arte. Mergulhei na espontaneidade da
criagdo, incitada pela espontaneidade do olhar. Compartilhei
estranhezas e admiragdo com um publico carioca. Ouvia in-
terpretagdes, comentdrios, recusas, que, como 0s meus, iam
modificando-se a cada novo olhar, como se Picasso nunca se
desse inteiro na primeira visdo. Os elementos de sua criacdo
sdo organizados de modo inesperado e perturbador que os es-
pectadores sdo forcados a interrogar.

Quem busca uma arte que aceita a escraviddo da cépia da
natureza, decepciona-se. Mas os que buscam ver o irreal in-
quietando a realidade e a realidade aprisionando o fantastico
sentem-se em momento prazeroso e unico. Para Picasso, a re-
alidade sempre deve ser ultrapassada.

As sinteses homem-melancolia, mulher-desespero, crian-
¢a-erotismo, mulher-sensualidade, frente-perfil, curvas-geo-
metria, suavidade-violéncia deixam a todos perplexos. Essas
totalidades abriram o meu pensamento pelas imagens admi-
radas e tornaram perenes as imagens por meio dos pensamen-
tos construidos como o de que os instantes de sintese do artis-
ta nascem juntos. Um ndo é requisitado pelo outro. Quando
se quer comungar com o pintor seu instante poético, é preciso
desvendar no coragdo as intui¢des ambivalentes. E talvez por
isso o publico e eu vimos revelado, fato deduzido das expres-
sOes comuns, um instante androgeno: nem arrojado e valente
apenas, nem doce e submisso totalmente. O mistério da cria-
¢do de Picasso é uma androginia.

Os rostos, peles e corpos humanos expressam o lirismo
com impetuosidade, o erotismo com rosto infantil, a perma-
nente beleza com faces distorcidas, o som com imagens, a al-
tivez na infelicidade, o desgosto de viver no envolvimento do
gozo. Como se quisesse unir a aurora com o luar. A Picasso
ndo parece importar se o coracdo bate, se a alegria impulsio-
na. Mas se para ele o coragdo baterd, se a alegria explodira na
comunicagdo das suas emocdes no ato de criar. O que pre-
valece é o que jorra da ambivaléncia apreendida. Tudo o que
se afasta da causalidade formal é o que parece aproximar-se
mais da obra de Picasso.

Nesse periodo de guerra e de expressdo de angustia, a ten-
déncia de Picasso para a ruptura o faz criar o alegre e colorido
Café a Royan [Café em Royan] (1940). E uma beleza que no fun-
do a época ndo permitiria. A tela mostra que ndo se pode so-
breestimar a temdtica do sofrimento na sua obra deste periodo.

E inserido em um cenério de realidades conceituais, po-
éticas e artisticas, das quais Picasso provavelmente tem mais
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consciéncia do que qualquer outro artista de sua época, que se
deve entender o conceito de homem e de mundo que ele ex-
pressa em sua obra. Um mundo cadtico, fugaz, atroz, que con-
testa os paradigmas na arte e na literatura, enaltece a liberdade
e que, igualmente, é muitas vezes poético, erdtico e metafori-
co. Um mundo de muitos conflitos politicos e econdmicos que
opdem as nag¢des entre si e onde fortes ideologias como fascis-
mo, nazismo, socialismo, capitalismo provocam confrontos
radicais. Epoca de guerras, de revolucées, de novas perspecti-
vas no ambito das ideias com a fenomenologia, a psicandlise,
0 marxismo e a teoria da relatividade. Em suas criacdes vejo
presentes inimeros temas. Ele conseguiu captar em sua obra
aquilo que a cosmovisdo de seu tempo tinha de mais significa-
tivo: a desconstrugdo. Nao é possivel enquadrar Picasso em um
movimento, em uma teoria, em um partido politico, porque ele
é exatamente a ruptura. Se o ponto de convergéncia entre a sua
arte e o seu mundo € o aspecto revoluciondrio de criagdo, ele,
no entanto, nao se identifica com nenhum movimento, com
nenhum estilo. Ele os transcende e produz: Picasso!

Consideracoes finais

Parece que fui tdo longe, que habitei um mundo tdo cheio
de mistérios, que conservo no fundo de meu devaneio a
impressdo de que ainda ndo voltei. Procuro ver mais, ou-
vir mais, sentir mais, reduzindo o contetdo para ver a arte
em si. Pois penso que a interpretacdo pressupoe a experi-
éncia sensorial da obra de arte e desenvolve-se a partir dai.
Avango mais ainda em meu pensamento: antes das grandes
metafisicas, antes das sinfonias, antes das obras primas, de-
veriam acontecer com todoss — especialmente nos, edu-
cadores e aprendizes por toda a vida, — momentos assim
elementares de deslumbramento do eu e de pensar sobre as
maravilhas das emocdes sentidas.

Nos nos habituamos a aceitar como normalidade dico-
tomias como mente e corpo, material e espiritual, saber e
fazer, emogdo e razdo. Este modo de ser nos afasta da visdo
do homem como integrante de uma totalidade césmica. Em
decorréncia, todas as nossas agoes tornam-se dicotomiza-
das. Penso que, para atingirmos esse horizonte de totaliza-
¢do, precisamos agir por etapas, buscando, primeiro, as in-
tegracOes possiveis pessoalmente, como individuos. Assim
abriremos as portas para um novo relacionamento com o
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diferente e com a natureza em sua totalidade, construindo
uma nova convivéncia ética e ainda propondo uma educacdo
que considere todas as dimensdes humanas.

Parti da compreensdo do meu viver e do didlogo com a
arte e a ela acrescentei reflexdes e conceitos. Ao perceber no-
vas caracteristicas do vivido ou ao encontrar compreensdes
diferentes, acrescentei uma nova interpretacdo que me pos-
sibilitou al¢ar a outros entendimentos na construgdo desta
escrita. Baseada em minha vivéncia, procurei novos sentidos
para o tema escolhido desvelando como a poiésis da criagdo
artistica me aparece, e ndo como ¢é a sua realidade, segundo o
olhar fenomenologico escolhido.

A arte de Picasso ainda permanece na penumbra, guarda
um segredo. Gostaria de rever. “[...] pela explosdo de uma ima-
gem, o passado longinquo ressoa em ecos..” (BACHELARD,
1993, p- 3). Dou-me conta de que o artista transmite o ger-
me do sonho sem fim. Meditando sobre os instantes vividos,
quando reconstrui meu olhar sobre a arte de Picasso, percebo
ecos visuais sem fim. Na obra imobilizada existe um dinamis-
mo, um desdobrar-se multiplo, semelhante as muitas faces
de sua obra cubista. Pensei que iria apenas pensar a partir de
minhas emoc¢des. Mas ao final descubro que, mais do que ex-
pressar um devir da condicdo humana, a obra de Picasso em-
preende um sonho que se alimenta de formas e de cores. Ele
transcendeu o pequeno dominio de suas aventuras pessoais,
dos acontecimentos histdricos e dos grandes amores vividos,
elevando-os ao atemporal e universalmente humano. Sua arte
expressa o fluir de sentimentos diante de fatos, pessoas, epi-
sodios, sem se sucumbir a uma interconexdo mecanica entre
o mundo em que vive e sua expressdo artistica. Ndo por acaso
deixei de utilizar adjetivos como “politica”, “protesto”, acresci-
dos a criagdo do mestre espanhol. Posi¢Ges politicas, protesto
a barbdrie sdo interpretagoes do espectador; estdo presentes
na obra de Picasso porque sdo aspectos de uma visdo de mun-
do que ele expressa com criatividade.

Admirada, como Bachelard indaguei o porqué da exis-
téncia do mundo imagindrio de Picasso; espantada, pergun-
tei sobre o modo de ser deste universo do mestre espanhol.
Proclamo meu arrebatamento, apresentando um testemunho
de quem somente ama aquilo que a maravilha. Repetindo pa-
lavras que Bachelard profere em um ensaio sobre o trabalho
de Simon Segal, afirmo que busquei contemplar o que estu-
dei, admirar antes de compreender, dedicar-me ao que me
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encantava, para, depois, pensar. “O mundo é constituido pelo
conjunto das nossas admiragdes. [...] Admira primeiro, depois
compreenderas”, afirma Bachelard (1996, p. 182).

A experiéncia imagindria predominante se fez com a lin-
guagem pictdrica — conotativa, subjetiva, simbolica — em
que a poiésis se sobressaia como espaco singular das imagens
e metaforas. Assim, por meio das experiéncias criadoras da
arte do pintor de Malaga, vivi a apreensédo do sentido da con-
digdo humana nas diversas mostras visitadas.
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