comunicacao, dessubjetivacao e arte

Resumo

Neste texto buscamos refletir sobre os processos de
subjetivacdo/dessubjetivacdo na arte a partir da nocdo de

dispositivo em Foucault como relagdo que se estabelece

entre os individuos e o elemento historico (Institui¢des,

processos de subjetivagdo e regras em que se concretizam

as relagdes de poder). Referimos a um conjunto de praxis,

saberes, medidas, institui¢des, cujo objetivo é gerir, governar,

controlar e orientar num sentido que se supde util, gestos e Palaveas_chave:
pensamentos dos homens. A luz deste conceito examinamos  comunicacio, arte,
a produgdo e recepgdo da arte contemporanea. pés-produgao
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Ccommunication, desubjectivation and art

Abstract

In this paper we try to reflect on the processes of
subjectivity/desubjectivation in art using the notion of
“device” as in Foucault: relationship established between
individuals and the historical elements (institutions,
procedures of subjectivity and rules, which result in power
relations). The auther refers to a set of praxis, knowledges,
actions, institutions whose goal is to manage, govern and
guide a useful sense gestures and thoughts of men. The
Keywords: . . .
Communication ar,  Production and reception of contemporary art will be
post-production thought in this folowing.
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Eu me organizando posso desorganizar/
Eu desorganizando posso me organizar”.

Chico Science

A discussdo sobre os critérios e padrdes de julgamento da
arte e da cultura em geral, constituem tematica de relevan-
te importancia no momento de hiperinformag¢do por que
passamos. O processo de interculturalidade proporcionado
pela globalizagdo e pelas novas tecnologias cria frequen-
temente certa perplexidade ndo apenas junto ao publico
visitante das expressGes contemporaneas, quanto a critica
especializada.

Quem tem medo de arte contempordnea? Esta é a per-
gunta que motiva depoimentos de criticos, curadores e publi-
cos de arte no video produzido pela Fundac¢do Joaquim Nabu-
co, sem que, na verdade, a grande maioria delas fique longe de
qualquer conceituagdo mais definida.

Neste texto buscamos refletir sobre os processos de
subjetivacdo/dessubjetivacdo na arte a partir da nogdo de
dispositivo em Foucault como relagdo que se estabelece en-
tre os individuos e o elemento histdrico (Institui¢bes, pro-
cessos de subjetivacdo e regras em que se concretizam as
relacdes de poder). Referimos a um conjunto de praxis, sa-
beres, medidas, Institui¢des, cujo objetivo é gerir, governar,
controlar e orientar num sentido que se supde util, gestos
e pensamentos dos homens. Agamben (2009) propde uma
divisdo entre os seres viventes de um lado e, do outro, os
dispositivos em que estes sdo capturados. Ndo s0 as prisdes,
os manicémios, 0 panoptico, as escolas, a confissdo, as fa-
bricas, as medidas juridicas cujas relacées com o poder sdo
evidentes, mas também a caneta, a escritura, a literatura,
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a filosofia, a agricultura, o cigarro, a navega¢do, os compu-
tadores, os telefones celulares e por que ndo a propria lin-
guagem se incluem entre os novos dispositivos. Entre essas
duas grandes classes (individuos e dispositivos), aparecem
os sujeitos como resultado entre o corpo a corpo entre es-
ses dois polos. Ao ilimitado crescimento dos dispositivos de
nosso tempo, responde uma proliferacdo de processos de
subjetivagdo. A poténcia do dispositivo é subtrair a subjeti-
vagdo do desejo do homem por meio da mobilizagio cres-
cente de narrativas sobre diferentes dreas progressivamente
contempladas com rituais sedutores e normalizantes. Cabe
ao individuo recuperar o que foi capturado de seu campo.
Dai a positivagdo do termo ‘profanagdo), ou seja, restituir ao
uso comum aquilo que o sacrificio tinha separado. A arte é
um campo privilegiado para tais operagées e seu campo um
espaco tradicional de guerra.

O desenvolvimento dos dispositivos hoje dificulta tanto
a “profanacdo” quanto a subjetivagdo. O que define os dispo-
sitivos com os quais temos que lidar na atual fase do capita-
lismo é que eles agem frequentemente por meio de processos
da dessubjetivacdo. O espectador que passa suas noites diante
da televisdo recebe em troca de sua dessubjetivacdo apenas a
mascara frustrante do “zappeur” ou sua inclusdo no calculo de
indice de audiéncia.

Vem-nos a lembranga, a ideia de “depressdao” a que faz
alusdo Catherine Grenier (2004) referindo-se a contempo-
raneidade. Segundo a autora, obras recentes (pinturas, ins-
talagdes, esculturas, filmes) mostram o homem deprimido
separado do presente e do futuro, assim como da sociali-
dade. Uma forma sem sujeito. Esta postura rompe com a
atitude do artista moderno voluntariamente inscrito nas
margens, numa posi¢do de observador critico. O deprimido
¢é enraizado no presente e surge desta forma, a psicologia
da insuficiéncia caracterizada pelo sentimento de impotén-
cia diante dos proprios ideais numa sociedade capitalista.
Nesta linha se inscrevem os palhagos de Ugo Rondinone ou
os videos onde uma imobilidade mal s& de manequins tra-
duz uma suspensdo do sujeito, uma despersonalizacdo que
o leva em direcdo a objetos e animais.

Na inauguragdo da exposi¢do com os finalistas do Turner
Prize, na Tate Modern, os irmdos Jake e Dinos Chapman,
apresentam instalagdes um tanto escatoldgicas sobre o cor-
po humano, com direito a moscas sobre carne viva e 0ssos
aparentes.
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Baudrillard confirma a nova situagdo e introduz a ideia
da telemorfose. O principio democratico funcionava entre
mérito e reconhecimento. No exemplo dado com o efeito
Loft, ele remete a uma equivaléncia total: “a reclusdo vo-
luntaria como laboratério de uma convivialidade de sintese,
duma socialidade telegeneticamente modificada. Quando
tudo se d4 a ver, nada ha a ver. A vida cotidiana transportada
em circuito fechado na tela. Estamos com o transporte da
vida cotidiana para a tela diante de um equivalente de um
ready-made transposicdo tal e qual da everyday life trucada
pelos modelos dominantes”. (BAUDRILLARD, 2004, p. 19-
20). Eleva-se, para o autor, toda a sociedade a uma farsa in-
tegral. Sociedade sem contratos, sem regras nem sistema de
valor além de cumplicidade reflexa por contagem mediata.
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Figura 1: Ugo Rondinone

Figura 2: Jake e Dinos Chapman
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A promiscuidade aponta para uma compulsdo ao enclausu-
ramento, seja numa ilha, seja num gueto de luxo onde se
vive promiscuamente com a propria imagem. E nesse sen-
tido que Baudrillard vé a Tela Total. Violéncia da imagem e
descrédito da imagem.

No campo da arte, esta parece mimetizar as midias. Nada
escapa do seu obrar: dos detritos que se catam pelo meio das
ruas, transformados de lixo em luxo nos museus, as cenas
fashion transportadas de realidades degradadas para espacos
nobres, envolvendo nesta opera¢do um séquito de embasba-
cados estilistas, arquitetos, maquiadores e conselheiros de
toda a ordem. O cotidiano que pertencia a todos se sacraliza
em meio a rituais de gosto duvidoso. Interessante que a profa-
nacdo ndo se d4, mas novos aprisionamentos. Tudo é passivel
de uma foto, de uma visibilidade seja no twitter, seja no site
etc., etc. Nada parece escapar da visibilidade que cria grande
promiscuidade.

Luiz Camillo Osério (2005) comenta que as estratégias
poéticas de certas obras tanto podem significar banaliza¢do,
como novas possibilidades de se pensar e experimentar a
arte e atribui grande importancia as diferentes maneiras de
se ver o mesmo objeto que ndo se reduz ao visivel. As mu-
dancas nos procedimentos poéticos que levaram a multipli-
cagdo de suportes e de formas expressivas - incluidas ai a
performance, o happening, o video, os objetos, as instalagdes
etc. - obrigam-nos também a redefinir as nogées de autoria
de obra, de modos e de tempos de recep¢do. Como exemplo,
citaria o trabalho de Matthew Barney mudando o espirito
do carnaval. “No mundo de Matthew Barney, a verdade da
arte ndo é a da natureza, e a natureza parece simples demais
diante da arte. Com gravidade, sem humor, de um modo sa-
cralizado, Barney cria seu universo de artificios, onde tudo
¢ investido por um calafrio de morte, e os desejos parecem
congelados, para além de um estilo ou da moda”. (COLI,
2003, p. E1, [lustrada).

Pés-producao e ampliacdao do campo artistico

E comum ao visitante de uma exposigao ficar mudo ou con-
fuso diante das novas relagées estabelecidas entre os objetos
e na adjetivagdo dos novos processos que implicam na crise
da autoria, na produgdo coletiva, alta dose de conceituagdo
criativa com inclusdo da figura do artista, rebaixamento das
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temdticas como bem mostram os grafites dos museus, in-
tervengdes pela cidade, notadamente em areas degradadas
e, finalizando, a quebra dos padrées de novidades e trans-
cendéncia que marcaram a arte moderna e seus manifestos.

Dieg(-:. Sﬁlﬁador euma de suas ohrs que esta na Grafuél;i;

O termo pds-producio (BOURRIAUD, 2009) de certa for-
ma orienta esse ensaio, designando uma caracteristica da arte
contemporanea em trabalhar materiais ja dados. Como conjun-
tos de atividades ligadas ao mundo dos servicos e da reciclagem,
a pds-producdo faz parte do setor tercidrio em oposi¢ao ao setor
industrial ou agricola. Essa arte da pds-produg¢do corresponde
tanto a uma multiplicagdo da oferta cultural quanto - de forma
mais indireta — a anexa¢do ao mundo da arte de formas até en-
tdo ignoradas ou desprezadas. Pode-se dizer que esses artistas
que inserem seu trabalho no dos outros contribuem para abolir
a distin¢do tradicional entre produgdo e consumo, criagao e co-
pia, ready-made e obra original. Ja ndo lidam com uma matéria-
prima. Para eles, ndo se trata de elaborar uma forma a partir de
um material bruto, e sim de trabalhar com objetos atuais em cir-
culagdo no mercado cultural, isto é, que ja possuem uma forma
dada por outrem. Assim, a nogdes de originalidade (estar na ori-
gemde...) e mesmo de criagdo (fazer a partir do nada) esfumam-
se nessa nova paisagem cultural.
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Figura 4: Diego Salvador
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Figura 6: Farnese de Andrade
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Figura 5: José Mauricio

Gomes, o Zemog

“RITA": a5 sssemblagens, coma esta, rednem

fragmentos de memdrias recolhidos em

MESA de centro com
detalhes de latas de azeite

brechds e esquinas do subdirbio

A Estética relacional, também de autoria de Bourriaud
(2009), descreve a sensibilidade coletiva na qual se inse-
rem as novas formas da pratica artistica e que tomam como
ponto de partida o espago mental mutante que a internet,
instrumento central da era da informag¢do em que ingres-
samos, abriu para o pensamento. Mas a Estética relacional
tratava do aspecto convivial e interativo dessa revolugdo (as
razdes pelas quais os artistas se dedicam a produzir mo-
delos de socialidade para serem inseridos na esfera inter
-humana), enquanto a Pds-produgdo apreende as formas
de saber geradas pelo surgimento da rede: em suma, como
se orientar no caos cultural e como deduzir novos modos
de producdo a partir dele. De fato, é surpreendente que as
ferramentas mais usadas para produzir esses modelos re-
lacionais sejam obras ou estruturas formais preexistentes,
como se o mundo dos produtos culturais e das obras de arte
constituisse um estrato autbnomo capaz de fornecer ins-
trumentos de ligacdo entre os individuos; como se a ins-
tauracdo de novas formas de socialidade e uma verdadeira
critica as formas de vida contempordneas passassem por
uma atitude diferente em relagdo ao patrimonio artistico,
pela producdo de novas relagées com a cultura em geral e
com a obra de arte em particular.
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Torre - Totem do artista plastico Cildo

Meirelles

Em tempos de cultura global assistimos a for-
magdo de uma enorme miscigenacdo em diversos
campos cujos principios de sele¢do sdo muito difi-
ceis de identificar. Isto ndo nos joga inevitavelmen-
te num espaco de indiferenciagdo que caracteriza a
subjetividade contemporanea no meio da discussdao
sobre a possibilidade de criar e referenciar o discurso
artistico. O ecletismo contempordneo ndo importa
necessariamente num pecado capital se analisado
fora da visada linear da arte historicista centrada no
Ocidente. O conceito de pos-producdo busca pen-
sar a arte como a forma de uso do mundo, uma ne-
gociagdo infinita entre pontos de vista. A arte afinal
consiste em produzir relagdes com o mundo mate-
rializando suas relagdes com o tempo/espago.

A arte vem se inscrevendo no quadro deste
controle generalizado pela imagem adquirindo tra-
cos de mercadoria sempre menos aurdtica, sempre
mais espetacular. Recorre a modelos modernos sem
a forga do sujeito que quer transgredir, mergulha na
abjecdo, no cotidiano e em todo pastiche passivel de
espetacularidade. Passada a fase da representagdo,
atravessado a simulag¢do ela se locupleta olhando-se
a si mesma, engolida pela metropole em seu urba-
nismo voraz que faz aparecer ndo um corpo em agao,
mas o que Baudry (2004) chama de “corporeidade”.
Segundo Baudry, a corporeidade é justamente um
encontro do desajuste entre sujeito e si mesmo. Sua
ndo adequagdo consigo, com a cidade, sua ndo es-
sencialidade ou substancialidade. Neste sentido, os
movimentos contemporaneos de dessubjetivaciao
podem eventualmente representar pontos de fuga
na homogeneizac¢do e indiferenciagdo iluminando o
fundo obscuro onde aparece a cria¢do. Um aspecto
a ser analisado dentro deste contexto é o de pensar
fora da coincidéncia que se supunha na época da re-
presentagdo como adequac¢do com o real e também
ndo se restringir ao virtual como tecnologia criativa.
Mario Costa referiu a arte contemporanea como um
lugar de constru¢do do novo homem, entendendo ai
0 corpo e o encontro com a técnica.
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Figura 7
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Os desafios a humanidade

“Os artistas sdo antes de mais nada homens que
pretendem tornar-se inumanos”.
Apollinaire.

O humanismo afirmava o homem como um valor seguro, com
a faculdade inclusive de suspender e interditar a suspei¢do.
Lyotard vai se perguntar se ndo é proprio do homem ser ha-
bitado pelo inumano. Aponta dois tipos de inumanidade e a
necessidade de manté-los dissociados: a do sistema em curso
de consolida¢do, sob 0 nome de desenvolvimento (entre ou-
tros), e aquela infinitamente secreta de que a alma é refém
(LYOTARD, 1990, p. 10).

Lyotard opta pela manutengdo da indeterminagdo entre o
humano e o inumano. Se o titulo de humano, segundo o autor,
pode e deve caminhar entre a indeterminag¢do nativa (infantil)
e a razdo instituida ou a instituir-se, também o pode e deve o
inumano. E pergunta como resistir ao inumano do desenvol-
vimento. Que mais resta para opor resisténcia, que a divida
que toda a alma contraiu com a indeterminacdo miseravel de
sua origem da qual ndo cessa de nascer? Ou seja, com o outro
inumano?

A tarefa da escrita do pensamento da literatura das artes
é, para o autor, aventurar-se a prestar um testemunho, diverso
do positivismo logico, do racionalismo. Enquanto o principio
da razdo se precipita para o fim, para a resposta, as tradugdes
de pensamento ndo ocidentais oferecem uma atitude muito
diferente. O que interessa ndo € a resposta, mas o questiona-
mento, a manuten¢do da inquietacdo. A problematica derri-
diana do descentramento e da diferenga, o principio deleu-
ziano de nomadizag¢do dependem, apesar de diferentes, desta
aproximac¢do do tempo como escuta.

No ambito do pertencimento fusional do sujeito e do
mundo em suas diversas escalas, descrito por Morin, o sujeito
ndo é o do controle, mas o do transito, do tramite, da media-
¢do. O que se desconstroi, aqui, é tanto o sujeito forte carte-
siano quanto o sujeito fraco descrito por Vattimo (1987). Na
“passibilidade” na escuta descrita por Lyotard ha uma nogao
de estoicismo que nos leva direto ao pensamento de Mario
Perniola (1994) ou de Anne Cauquelin (2008) quando descre-
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ve 0 momento estdico na arte contempordnea na o6tica do que
chama indiferenc¢a enquanto expressdo dos incorporais. Ora é
convocado o tempo na sua monotonia; ora é o vazio sob todas
as suas formas (buraco, branco) e incidentes inesperados que
convocam o momento estoico do impreferivel.

Coisa entre coisas: a subjetivacao como
enigma

“Fosse eu apenas ndo sei onde ou como,
uma coisa existente sem viver’.
Fernando Pessoa

Vivemos numa sociedade de imagem, mas deviamos nos re-
ferir a uma sociedade das coisas, ou seja, a da ruptura com o
subjetivismo. N3o se trata de um nihilismo que se substituiria
a arrogancia do sujeito da razdo, mas uma atitude enigmadtica
que permite uma ligacdo direta com a sociedade. O enigma
nao é uma dificuldade, um obstdculo, um limite a busca da ver-
dade. Com Heraclito, a experiéncia do enigma adquire uma di-
mensao filosdfica plena. Ultrapassa a oposicao entre segredo e
revelagdo e abre para uma linguagem que “ndo diz nem oculta’,
acena apenas. A importancia de Heraclito reside no fato de ele
ter afirmado o carater unitariamente enigmatico da realidade:
ndo uma visdo dualista do mundo, mas um combate de opos-
tos coexistentes. No inicio da filosofia ocidental, encontramos
uma profunda negagao de identidade e uma rigorosa formu-
lagdo da natureza do transito como “repousante transmutar e
transmutante repousar” (PERNIOLA, Op. Cit., p. 35).

O enigma ndo consiste na mudanca, na possibilidade do
novo; a mudanca é possivel apenas sob a condigdo de a coisa
permanecer a mesma e, vice-versa, a coisa permanece a mes-
ma s6 na mudanca. Mesmidade como transito e transito como
mesmidade. O tempo do enigma é o presente. Ele nasce jus-
tamente do colapso tanto do passado quanto do futuro num
presente ambiguo e problematico. Este tipo de experiéncia ndo
nasce do retorno do recalcado nem do choque do futuro. Nem
a hermenéutica, nem a utopia. Assistimos a uma inversdo en-
tre o homem e as coisas: os homens tornam-se parecidos com
as coisas e o mundo inorganico, gracas a tecnologia eletronica,
parece substituir-se ao homem na percepg¢do dos fendmenos.

Na linha deleuziana, diante do enigma contemporaneo,
a atitude ndo é buscar a transparéncia, a verdade de um se-
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gredo, mas desenvolver as pregas, seguir os labirintos (“vol-
vo”), percorrer as diversas camadas, entretecendo junto coisas
diferentes, estabelecendo o continuum através de transi¢des
insensiveis (“flecto”) numa transversalidade entre os planos
(“clino”). O pensamento da prega ndo é nihilista, mas estoico.
A razdo filoséfica funde-se aludindo a este momento de coin-
cidéncia entre o antigo e o futurivel, a este momento barroco,
Perniola caracteriza a sociedade contempordnea como neo-
-apatica e neo-pagd. Neo-apatica, pelo culto da indiferenga;
neo-pagd, pela possessdo. Ambas as experiéncias represen-
tam uma ruptura com o subjetivismo, um perder-se de si, um
sentir-se via de passagem de algo exterior.

Na vertente neo-apatica descreve, por exemplo, a passa-
gem da cultura pop (ainda subjetivista) a cultura punk e pds-
punk (“no future, no feelings”). A unido entre o video e a cul-
tura juvenil na video-music marca a desvitalizagdo da figura
humana pela separagdo da voz e do corpo num efeito diferente
do cinema mudo quando a falta de palavra ndo fazia sendo
exaltar a expressividade da figura humana. No video-clip, as
figuras humanas, geralmente privadas de voz, ddo impressdo
da objectualidade, coisificam-se.

Também na passagem da moda a anti-moda e ao look, ele
acentua a mesma dessubjetivacdo. O look é a autonomizac¢do
das aparéncias: a imagem torna-se coisa. O look anula a nu-
dez como a veste, instaura uma paisagem.

A dimensdo neo-paga por sua vez estaria articulada com a
hibridizagdo de culturas na atualidade e o desejo de ser tomado
por outras tonalidades emocionais: possessdo, delirio, transe.

Escrituras fractais da subjetividade:
a funcao poética

“Terminei por achar sagradaa desordem
de meu espirito”.
Rimbaud

Guattari (1992) pensa que considerar a subjetividade sob o an-
gulo da producdo é sair dos sistemas tradicionais de determina-
¢do do tipo infra-estrutura material, superestrutura ideoldgica,
uma vez que os diferentes registros semioldgicos que engen-
dram a subjetividade ndo obedecem a relacdo hierarquica.

Ha a necessidade de forjar uma concep¢do mais trans-
versalista e dindmica da subjetividade, revendo a leitura, por
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exemplo, das maquinas tecnoldgicas de informacdo e comu-
nica¢do que operam no nucleo da subjetividade humana. A
evolu¢do maquinica devera ser julgada de acordo com suas
articulagbes, com os agenciamentos coletivos de enunciagdo.
Poderemos chegar a um estagio de re-singularizagdo da mi-
dia, saindo da opressdo atual.

O autor examina os aspectos etologicos e ecoldgicos que se-
riam da ordem de um paradigma estético. As formac¢Ges pré-ver-
bais infantis ndo seriam fases no sentido freudiano, mas subje-
tividades nascentes que ndo cessaremos de encontrar no sonho,
no delirio, na exaltagdo criadora, no sentimento amoroso.

Os diferentes registros de produc¢do e recep¢do da arte
hoje apontam, portanto, algumas tendéncias, mas, sobretu-
do, convida o publico a participar desta inadequacao da arte
aos velhos parametros e criar usos inventados criativamente
pelo corpo e pelo pensamento.

CENA de ‘Finale’: crueldade e Impacto. Para Robert Pagitti, a
investigagdo & a matéria-prima principal da arte
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