Since the decade of 1940 to the decade of 1950, Mario
Pedrosa's writings enhanced the revolutionary impor-
tance of the aesthetic dimension. If the connection be-
tween art and mass production seemed to accomplish
the democratic and socialists objectives in the modern
world, the aesthetic dimension was capable to offer to
the men the width of the social transformation that it
was processed. From the Russian constructivism to the
renewed manifestations of the constructive tendency -
among them, the concretism - sought to aim at the ar-
tistic work, inserting its in the collective activity of the
society based on the planning of the production. That
was the great contribution of the modern art, that it
approximated the artists and workers.

Keywords: Mario Pedrosa, constructive project, review
socialist vanguard, politics of the arts.

abstract



Politica das artes: Mario Pedrosa e a
defesa da arte independente

resumo

Marcelo
MARI

A partir de meados da década de 1940 e durante a dé-
cada de 1950, os escritos de Mario Pedrosa realcaram
a importancia revoluciondria da dimensdo estética. Se
o reatamento entre arte e produgdo em massa parecia
cumprir anseios democréticos e socializadores no mun-
do moderno, a dimensao estética era capaz de oferecer
aos homens a amplitude da transformacao social que
se processava. Desde o construtivismo russo até as ma-
nifestacdes mais renovadas da tendéncia construtiva -
entre elas, o concretismo - visavam objetivar o trabalho
artistico, inserindo-o na atividade coletiva e emancipa-
dora da sociedade baseada no planejamento da produ-
¢do. Essa foi a grande contribuicdo da arte moderna,
que aproximou o artista do trabalhador.

Palavras chave: Mério Pedrosa, projeto construtivo, re-
vista vanguarda socialista, politica das artes.
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O Manifesto por uma arte revolucionaria
e independente e sua difusao no Brasil

A partir de meados da década de 1940 e durante a década
de 1950, os escritos de Mario Pedrosa realcaram a importancia
revolucionaria da dimensao estética. O construtivismo russo e as
manifestacdes mais renovadas da tendéncia construtiva — entre
elas, o concretismo - visavam objetivar o trabalho artistico,
inserindo-o no rol das atividades coletivas da sociedade moderna e
baseada no planejamento da producdo. Esse novo entendimento
do significado da producao artistica na sociedade resultou na
aproximacao entre o artista e o trabalhador.

No entanto, a batalha pela mudanca da relacdo entre arte
e politica, que fixaria a compreensdo da autonomia do campo
artistico, foi estabelecida preliminarmente com a disputa intelectual
travada entre os defensores dos realismos dominantes, durante os
anos de 1930 e 1940, e uma nova via para a producao artistica
apresentada por Trotski e Breton no famoso Manifesto por uma
arte revolucionria independente de 1938.

Em 1942, Pedrosa apresentou sua critica a arte realista
defendida tanto pelas politicas governamentais dos Estados Unidos
e do finado Estado Novo no Brasil como pela politica cultural do
Partido Comunista. Foi, pouco tempo depois, justamente nas
paginas do semanario Vanguarda Socialista que se consolidou
essa critica do realismo na arte brasileira e a defesa de uma arte
independente’. Todos os correligionarios do Semanario apostavam
em uma via livre dos constrangimentos politicos para as artes. Nao
somente Pedrosa, mas também Patricia Galvdo e Geraldo Ferraz
foram os principais defensores e divulgadores das novas idéias
que comegavam a circular — no periodo de abertura democratica
do Brasil — nos meios artisticos, intelectuais e oposicionistas.
Partindo da defesa conscia da arte independente, Pedrosa afirmou
a necessidade do exercicio da liberdade para cumprimento da
funcdo geral da arte moderna como promotora de uma nova
ordem estética, acompanhada da transformacao politica e social
do Brasil e do mundo.

Marcelo Mari
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Vanguarda Socialista: fim da antinomia
entre liberdade e igualdade

Com a iminente derrota das poténcias do Eixo na Segunda
Guerra Mundial, a base de sustentacdo da ditadura varguista no
Brasil perde forca e surgem movimentacdes politicas em favor da
abertura democrética, que foi conquistada com o fim do Estado Novo
em 1945. Aproximava-se, para Pedrosa, o momento de regresso do
exilio. Depois de ter sido convidado, por Paulo Bittencourt, a fazer
reportagens como correspondente internacional e de ter seu visto de
partida dos Estados Unidos com destino a Europa negado, Pedrosa
decide voltar e estabelecer-se em definitivo no Rio de Janeiro. Ali, ele
retoma suas atividades como militante, funda o semanario Vanguarda
Socialista e encarrega-se de escrever seus editoriais, torna-se um dos
responsaveis pela formacdo da organizacdo politica denominada
Uniao Socialista Popular, e também continua seus trabalhos como
critico de arte para o jornal Correio da Manh, no qual da inicio a uma
secao especifica dedicada as artes plasticas em novembro de 1946.

Sem duvida, o Vanguarda Socialista foi resultado tanto das
experiéncias adquiridas por Pedrosa em sua atividade militante junto
ao Workers Party quanto da urgéncia de se compreender as novas
relagbes conjuntural e estruturalmente estabelecidas no mundo apos
a Segunda Guerra. Com isso, 0 Semanario servia de ponto de partida
para discussoes sobre temas atualissimos no afa de se constituir um
NOvVO marco para o pensamento sobre a estética e sobre a politica,
sem o erro da incorréncia necessaria, ou ao dirigismo cultural, ou as
teses socialistas estabelecidas pela Terceira Internacional. Portanto,
foi mediante essas prerrogativas - de liberdade e de ampliacdo
das fontes tradicionais para a compreensao das novas orientacoes
politicas e artisticas na sociedade - que se formou uma alternativa
de intervencao possivel para a construcdo do socialismo frente as
experiéncias de barbarie evidenciadas com o final da Guerra. Nesse
momento historico, politica e arte correlacionavam-se e constituiam
a base de formacao inicial de um projeto estético e politico cunhado
por Pedrosa para o Brasil.

O Vanguarda Socialista foi organizado e editado por um
pequeno grupo formado por Mario Pedrosa, Geraldo Ferraz, Hilcar
Leite, Edmundo Muniz e Nelson Veloso, mas seus artigos contavam
também com a colaboragdo de muitos outros intelectuais de
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esquerda, tais como Arnaldo Pedroso D'Horta, Patricia Galvao e
Avristides Lobo; uns formados na tradicdo marxista e outros nao.
Eles pretendiam veicular, através do Semandrio, idéias avancadas
na elaboracdo de uma via propria para o socialismo, com a critica
da degenerescéncia do bolchevismo e das praticas equivocadas da
social-democracia e com o intuito de organizar um novo movimento
politico. Donde comenta Pedrosa: “Vanguarda Socialista, como o
proprio nome indica, visa fazer a propaganda da idéia socialista
e preparar, sem imediatismo ou tempo marcado, quadros para o
futuro. Nao é 6rgao de nenhum partido, ndo esta sujeita a nenhuma
disciplina partidaria; & um trabalho coletivo de varios companheiros
irmanados por um mesmo ideal e mais ou menos estruturados pela
mesma base cultural marxista.”’

O processo critico, pautado em um dinamismo de desvencilha-
mento seja das verdades estabelecidas seja do credo politico
dominante, foi levado as Ultimas conseqliéncias na revisao dos
conceitos elaborados pela doutrina marxista da U.R.S.S. estalinista,
pelo movimento trotskista e também no que concerne aos temas
mais caros da Segunda Internacional, com o intuito de explicar os
acontecimentos que abalaram a humanidade desde os principios
do século XX até os alvores da Guerra Fria. Diz Pedrosa: “Nao
olharemos para nenhum desses acontecimentos com olhos
apologéticos. Nao aceitaremos nenhuma ideologia, muito menos as
oficiais, como explicacdo desses grandes acontecimentos.”>. Entre
eles, a Revolugdo Russa tornara-se um caso exemplar na elaboragao
de uma alternativa socialista. Tratava-se de reivindicar uma analise
objetiva dos acontecimentos, levando em conta o materialismo
histérico e, por conseguinte, a separagao critica entre condicao
econdmica e ideologia, tal como foi enunciada por Marx e Lénin,
para que se pudesse esclarecer o que foi ditado, no caso da Russia,
“pela necessidade objetiva e o que é conjuntural ou deformagao
evitavel.”*

Na politica, instaurava-se uma equacao, entre andlise critica e
prejuizo ideoldgico, capaz de explicar o processo econdmico como
fator decisivo na construcdo socialista. O que estava em jogo,
segundo Pedrosa nas diretivas do semanario Vanguarda Socialista,
era mostrar que nao havia ocorrido uma transformacado efetiva
da base econdbmica no caso da Revolucao Russa - 0 que negava a
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tese de Trotski sobre a nacionalizacao e o coletivismo da producao
como fator fundamental para a distribuicao igualitaria do produto
social. Dai entendia-se a fraqueza da andlise trotskista diante da
concentracao do poder econdmico no regime soviético. Esse poder
foi entdo acompanhado pela passagem da igualdade econdmica
como finalidade ultima da transformacao politica para a situacao de
suporte ideoldgico para a estabilizacdo politica do regime. Por sua
vez, essa justificacao ideoldgica da garantia progressiva de igualdade
econdmica servia, no recrudescimento das praticas sociais, como
legitimacao da ditadura e adiamento histérico da necessidade de
igualdade politica e da liberdade.

Mario Pedrosa foi enfatico, na conclusdo do editorial, sobre a
relacdo intrinseca entre liberdade e edificacdo socialista: “Nosso
esforco ndo é ambicioso; pois nado é isolado. Por toda parte
na Europa como na América [...], ele se vai registrando numa
elaboragao vagarosa mas constante, porgue nao passa do processo
do préprio pensamento marxista que, na volta as suas origens, quer
renovar-se ao calor das formidaveis transformacdes de nossa época.
Do fundo de suas pesquisas, estamos certos de uma coisa: é de que
a liberdade nao socobrara para que o socialismo triunfe, pois, sem
ela, o socialismo jamais sera possivel.”

A opcao pela liberdade é fundamental andlise de Mario Pedrosa,
visto que a mudanca da estrutura econémica da sociedade ndo
era Unico elemento necessario na via da transformacéo social. Se,
no principio de sua produgao intelectual, havia condicao para se
acreditar que a nova arte so viria com a revolugao politica completa
e com a modificacdo das relagdes de producao, agora e por causa
dos acontecimentos prementes da época - derivados em grande
parte do erro interpretativo implementado pelo comunismo russo
-, Pedrosa apostava muito mais na necessidade de manter tanto
quanto possivel os principios integrados de liberdade e de igualdade
econdmica e politica, colaborando para a mesma finalidade. De um
lado, nos Estados Unidos ocorria uma institucionalizacao da liberdade
em beneficio de interesses econdmicos socialmente obscurecidos,
de outro, na URSS, a supressdo completa da liberdade em favor
da prerrogativa econdmica. Nao poderia haver antagonismo entre
esses principios, a igualdade econdmica ndo vingaria em detrimento
da igualdade politica e da liberdade, e vice-versa. Por isso também,
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a conscientizacdo dos movimentos sociais e das organizagdes de
trabalhadores era fator decisivo®.

Na arte, o que mudou na andlise critica de Pedrosa a partir
de sua volta ao Brasil em 1945, com a passagem do interesse
pelas gravuras de Kathe Kollwitz para o abstracionismo, foi a
énfase depositada no exercicio da liberdade na arte e na luta pela
formacao de consciéncia. Se Pedrosa, impressionado com o avango
das forcas sociais regressivas, considerou necessario, em seu ensaio
sobre Kollwitz, que a arte conscientizasse o homem da ideologia
espraiada pelo fascismo e tomasse partido na luta de classes
vigente na sociedade cindida, agora o problema era de natureza
mais complexa e dizia respeito a batalha ndo somente contra o
carater ideoldgico do comunismo, mas a toda forma de coisificacdo
e adestramento do préprio homem, que servia a objetivos utilitarios;
razoes do Estado e, por conseguinte, da classe dominante.

Arte moderna e politica: reivindicacao
de independéncia para a arte

Mario Pedrosa retoma a questdo da liberdade no ensaio -
“A arte e os politicos”, publicado no jornal Tribuna da Imprensa
em 25-10-1952 - que discute a significagdo da arte moderna e
seus pontos de contato com a politica’. Nele, liberdade e acdo
consciente sao essenciais para uma transformacao social profunda,
sem as quais toda pratica humana estaria ameacada. E preciso dizer
gue o anseio manifesto pela liberdade no semanario Vanguarda
Socialista, como fator decisivo na mutacdo das relacées de classe
e das praticas sociais, surgia em Pedrosa através do interesse pelas
atividades desinteressadas do espirito. Essa prerrogativa da nogao
de descondicionamento dos processos criativos era fonte para um
desenvolvimento da andlise critica-objetiva, que visava nao apenas a
negacao das visdes de mundo subordinadas a pratica social em vigor
mas também a construcdo de um projeto alternativo de civilizagao.
Por conseguinte, se o interesse de Pedrosa pela liberdade embebia-
se nas proposicoes inabaldveis de Rosa Luxemburgo, o combate
pungente do processo falso de conhecimento encontrava identidade
com o pensamento de Karl Manheim, quando esse fez a critica da
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relacdo degenerativa entre pensamento e a pratica estabelecida nos
regimes totalitarios.

Nao era para menos, tanto o fortalecimento da atuacdo
independente dos Estados e dos poderes publicos recém constituidos
no Pés-Guerra quanto a pulverizacao das a¢oes coletivas em simples
acdes individuais tornavam necessaria a defesa da democracia para
a resisténcia contra impulsos sociais destrutivos. Cada vez mais, a
igualdade politica e a liberdade eram encaradas como valores sem
0s quais nem a arte nem qualquer outra acdo consciente poderiam
sobreviver. Toda fonte de distorcdo ou integragdo condicionada
da atividade critica deveria ser denunciada. Pedrosa considerava
necessario assegurar na vida contemporanea, o exercicio da liberdade,
o desenvolvimento “das atividades desinteressadas do espirito [...]
numa época de tarado utilitarismo”, e continua, “o espirito criador, a
verdadeira cultura ndo florescem sendo num clima de liberdade. Sob
as tiranias, é claro, os génios nao desaparecem. Ao contrario, muitas
vezes irrompem - pela fatalidade mesma de ter de vencer resisténcias
obscurantistas [...], mas s na liberdade, na democracia, os frutos
solitarios do génio permanecem, frutificam e se socializam.”®

Ainda que os artistas e suas grandes obras nascam tanto nos
regimes tiranicos como na democracia, apenas nessa seria possivel um
aprimoramento estético em sentido social. Tao somente, comliberdade
e democracia, a realizacdo dos designios mais recénditos do mundo
artistico poderia ser difundida e intensificar a troca imprescindivel
entre os aspectos individuais e coletivos da experiéncia humana.
Todas as atividades desinteressadas do espirito proporcionavam,
pelo desenvolvimento independente dos condicionamentos sociais,
uma superacao das praticas humanas estabelecidas. Na sociedade
contemporanea, travava-se o embate enérgico entre uma nova forma
de conhecimento baseada na percepcao e uma racionalidade operativa
e condicionada. Uma, acompanhava com exclusividade as exigéncias
materiais - assegurando a permanéncia e o aperfeicoamento do poder
da esfera publica ou do Estado sobre os individuos -, outra, sustentava
a superacao do mecanicismo social pela acdo da consciéncia.

O exercicio da liberdade era condicdo prévia para que o espi-
rito criador ou a consciéncia formadora atuassem no sentido de
estabelecer ndo menos uma sensibilidade renovadora que relacoes
sociais inéditas. Donde Mario Pedrosa assevera, em objecao tanto
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ao vigor destrutivo da institucionalizagdo como a incapacidade dos
regimes totalitarios, “a superioridade democratica (que) consiste em
criar o clima espiritual mais capaz de dar estrutura, forma e estilo as
grandes culturas, as culturas auténticas que marcam 0s povos com
fisionomia prépria ou ddo a todos os estagios de civilizacdo, mesmo
0s mais primitivos, o privilégio de sobreviver os milénios”®. Contra
0 mecanicismo socio-econdmico, uma defesa possivel consistia em
manter o avanco das atividades livres ndo apenas para denunciar a
subordinacao do homem as determinacdes historicas do capitalismo e
a incapacidade de controle e de direcionamento racional nos regimes
politicos vigentes, mas também para insuflar vida no esquema de
relacdes sociais quase inanimadas a fim de que se iniciasse um
processo construtivo de uma nova sociedade.

Nessas condi¢des inauditas, cabia ao homem criar formagdes ou
estruturas culturais in-gerentes - baseadas nas condi¢des favoraveis
da democracia e da liberdade - para uma mutacao substancial do
mundo e, com isso, evitar a prevaléncia do utilitarismo afeito a légica
da relacdo entre coisas, proprio de um racionalismo frio e eficiente
que se tornava em Ultimo termo ameacador a vida. Sua conservacao
significava ainda mais tanto uma progressiva anulacdo do homem,
obstruindo sua consciéncia formadora, como uma distorcao de sua
apreensao objetiva. Assim, a politica devia passar por uma revisao de
seus objetivos e a conscientizacdo das classes trabalhadoras seria o
primado de uma nova politica feita a partir de baixo. Explica Pedrosa:
“A politica em nossos dias tende a tornarse cada vez mais uma
técnica e muito menos um combate pela elevacao material e cultural
do povo. Os poderes publicos a medida que crescem, que intervém
por toda parte, que abarcam todos os aspectos da vida moderna
se vao tornando monstros irresponsaveis de mil cabecas, movidos

apenas por uma norma - a da eficiéncia”'°.

A funcao transformadora da arte moderna

Em contraposicdo a toda pratica social, que visava a maxima
concretizagao de objetivos produtivos em beneficio das classes ou dos
grupos dominantes, as atividades livres encontravam-se dissociadas
das relagdes sociais estabelecidas e seriam o fator experimental
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necessario de superacdo do viés exclusivamente econdémico na
formacao de uma nova sociedade para além das manifestacoes
empobrecidas da experiéncia humana. Por sua vez, as atividades
livres renunciavam a todo aperfeicoamento do mecanicismo social
gue aumentasse a subordinacdo humana aos interesses do lucro,
que de forma infalivel enfeixavam as rotas possiveis de atuacéo,
restringindo-as na politica ou na economia.

Entre essas atividades, a arte tinha funcdo essencial no pro-
cesso reeducador do homem pela ampliacdo de sua sensibilida-
de embrutecida, o que demandava uma superagao das restri-
¢oes impostas pelos Estados livres e pelos entraves materiais e
espirituais em favor da consciéncia para a emancipacao. Segun-
do Pedrosa, a arte podia romper com esse ciclo de produgao
e reproducao da sociedade: “Contra esse novo Frankenstein,
o homem ¢é sem defesa. Ou por outra, sua defesa consiste em
estimular as atividades desinteressadas, mesmo as atividades
pueris. No campo dessas atividades, a de forca resistente maior
é sem duvida a arte moderna.”"

Se antes do advento das vanguardas artisticas havia um
assenti-mento com a ordem instituida e um limite para se
reproduzir cenas histéricas, alegdricas e mitolégicas ou retratos de
personalidades do meio social, agora tocava as artes plasticas - em
sua resisténcia a incorporacao nas praticas sociais estabelecidas -
uma funcdo mais nobre: cultivar uma nova percepcao da realidade
e incentivar todo tipo de experiéncia capaz de nao se limitar pelas
estruturas mentais do dia-a-dia. Conclui Pedrosa: “Para Mondrian,
para Groupius, a Unica salvacao do homem em face da maquina,
estd em reeduca-lo esteticamente. Em fazé-lo parar sua corrida
sem sentido, em sua afobacdo cotidiana, para que contemple, se
detenha nao apenas diante de um quadro, de uma escultura ou de
um monumento, mas também diante dos humildes objetos que o
envolvem, atento a que as coisas sirvam naturalmente aos fins a
que se destinam, as formas sejam adequadas as funcoes e a ordem
derive da sincronizacao da imaginacdo com a necessidade.”"”

A procura pela expressao justa, por parte de Mario Pedrosa,
entre funcdo e forma indicava a realizacdo de um ideal de
transparéncia na compreensao e na ordenacao do mundo, que
evitava o desvinculo das condi¢cdes e motivacoes reais de producao
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e reproducao social e propiciavam a construg¢ao de outro modo de
vida. Evitava-se com isso, a insuficiéncia do plano Unico da acdo
para resolver as novas dindmicas engendradas pela instituicdo
de valores sociais atinentes a manutencdo das estruturas de
poder. Essa dimensao da nova consciéncia pautada no valor de
uso deveria ser posta a prova sob pena de ineficacia da acdo
transformadora. Revelar o vinculo existente entre pensamento
e pratica social estabelecida era sinal de um processo critico
que se completava em duas direcbes e também da importancia
atribuida as atividades livres, diante da acdo e do pensamento
condicionados a ordem vigente. Nesse sentido, a arte moderna
negou os preceitos académicos do século XIX e a velha dindmica
entre forma e contelddo da obra para afastar a influéncia verbal ou
literdria predominante.

Para Pedrosa, a arte moderna era expressao da adequacao
perfeita entre espirito e matéria. Essa adequacao trazia de volta a
razao um significado mais amplo, derivado da énfase na experiéncia
humana e na qual se restabelecia o contato com o mundo;
com isso, far-se-ia o coroamento da estética, que sensibilizaria
a razdo. Se a experiéncia humana empobrecida reafirmava na
mesma medida as versdes mais simplificativas sobre a validade e
a predominancia do postulado pragmatico, era preciso revelar - e
por que nado através da evidente formacdo de consciéncia pela
arte? - quanto existia de falso na exigéncia pratica e a servico
de quem ela se encontrava. Assim, o momento da consciéncia
tornava-se a passagem tanto do fetichismo para o valor de uso
como da aparente organizacao racional do mundo para uma
unidade verdadeira entre arte e mundo. Nao se tratava aqui de
um problema supérfluo ou ligado em demasia a uma teoria do
valor, mas da tentativa de levar transparéncia para as dicotomias
forjadas entre homem e mundo, razdo e experiéncia.

A arte moderna convertia-se na negacdao da relacao
obscurecida entre entendimento e sensibilidade ou no momento
de consciéncia, que nao se deixava lograr pelo antagonismo entre
imaginacdo e necessidade, para que fosse possivel uma acdo
cdnscia na construcdo de um projeto civilizatério renovador. Da
arte e das atividades livres tinha-se, ao contrario do que pudesse
supor, um ponto de vista critico-objetivo novo e uma alternativa
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eficaz para superacdo da ordem e do poder vigentes. Decorre
disso, que Pedrosa indicava a conquista de uma razao sensivel
como base de onde partiria a funcdo emancipadora da arte, e sem
a qual tanto o entendimento como a acdo estavam condenados
a uma separacgao nociva: “Desde Marx e Rimbaud, a realidade e a
poesia ou se fundem ou o mundo entra em caos. Nao é possivel
a dicotomia entre agdo, dominio por exceléncia da politica e o
pensamento, que abrange desde as intuicdbes mais abstrusas da
matematica moderna as criacdes mais abstratas de um Klee ou de
um Max Bill. Os politicos de nossos dias ou concorrem para uma
harmonia ou estdo trabalhando para fazer saltar o mundo que
pretendem estar dirigindo, em mil pedacos, num desses dias.”"

A tarefa da arte moderna inscrevia-se na transformacao profunda
dasensibilidadedohomeme, porisso, tambémimplicavauma alteracao
da visdo de mundo consolidada e da relagdo cognitiva recrudescida.
Tratava-se de apostar na revolugao interna proporcionada pela arte
e no aprimoramento pleno de um novo processo cognitivo sob sua
égide contra o racionalismo abstrato da sociedade burguesa.

Em um de seus depoimentos na década de setenta, Pedrosa
comentaria: “A "arte moderna” ia mostrar-se assim mais do que
uma simples moda ou escola, como qualquer das inUmeras que
passaram pela histéria contemporanea (e incluindo-se nesta a art
nouveau e ampliando-se também o rococ e o neocldssico), um
movimento cultural da maior transcendéncia. Primeiro que tudo
vinha revelar o que se havia esquecido no curso do desenvolvimento
da civilizacdo burguesa, de seu racionalismo abstrato, consequliente a
supremacia da economia capitalista com suas relagdes de producao
fundadas no mercado, onde as coisas perdem a realidade concreta,
e transferidas ao plano das superestruturas em escala mundial: que
a Arte em nenhum momento da evolu¢do humana foi monopdlio
ou produto direto dos progressos econdmicos e intelectualistas. Foi,
entretanto, em nome dessa supremacia econdmica e politica e dos
conhecimentos que adquiriam sistematicamente reduzidos a normas
|6gicas esvaziadas de seu conteldo contraditério, que as burguesias
nacionais européias passaram a proclamar ter também a supremacia
e 0 monopdlio da “grande” arte, das “belas-artes”, desde o advento
do chamado milagre grego, em que querem encontrar suas origens
ou seu modelo.”™
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Contra esse estado miserdvel da civilizacao burguesa é que a
arte moderna se insurgira. Ela lutava contra a manutencao de uma
ordem social fundada no descrédito da experiéncia direta e estreita
entre homem e mundo, contra os preconceitos intelectualistas
baseados na pretensdo ideolégica de onisciéncia do individuo
burgués autocentrado e, em suma, contra a sociedade de mercado
em que tudo deveria ser redutivel aos parametros da pratica ou a
moral do utilitarismo.

Pedrosa aponta a dialética cultural inscrita na arte moderna:
“No entanto, por uma dessas reviravoltas dialéticas da historia,
a propria expansao imperialista que se inicia pelo fim do século
vai abrir a arte ocidental o contato com as culturas dos povos
primitivos, ainda em estagios tribais, comunitdrios ou pré-
capitalistas. Desse contato é que, se nao nasce, desenvolve-
se 0 que serd a "“arte moderna”. O impacto desse contato foi
tremendo sobre as Ciéncias Sociais, da Sociologia a Antropologia,
a Etnografia, a Psicologia Social que até entdo se desenrolavam
independentemente das investigacbes de campo, por analogias
e dedugdes conforme a logica formal, de natureza idealista ou
mistificadora, ou por algumas inducdes e intuicdes geniais isoladas
de seus sabios. [...] A idéia da superioridade branca sobre os outros
povos da periferia econdmica e cultural comecava a ser batida
em brecha pelo préprio desenvolvimento das Ciéncias Sociais e
culturais na época imperialista. A arte moderna é em grande parte
resultante dessa dialética cultural. Assim, ao mesmo tempo em que
o imperialismo conquista, explora e destréi as economias, o viver
e as culturas autdctones desses povos “barbaros”, a arte que se
comeca a fazer no ocidente vai enriquecer-se com a contribuicao
das forcas culturais até entdo insuspeitas desses mesmos povos”'”.

Para Pedrosa, a arte moderna nascia da contradicdo que se
instaurava entre a tradicdo ossificada da cultura européia e as des-
cobertas - feitas por antropdlogos, etndlogos, psicologos, etc. durante
a expansao capitalista da Europa em busca de novos mercados - de
formas expressivas e impactantes realizadas pelas culturas dos povos
ditos “primitivos”. Neles, a valorizacdo das experiéncias perceptivas
e do carater fisiondmico dos objetos revelava uma relacdo mais
proxima entre sujeito e objeto em franca oposicdo ao conhecimento
instrumental do homem moderno. Cabia a arte moderna realizar uma
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mutacdo profunda da sensibilidade e da compreensdo consolidadas
pelo pensamento etnocéntrico, enquanto ocorria a transformacao da
base econémica e social dos ditos povos “primitivos” ou periféricos.

Notas

1. O Manifesto por uma arte revolucionaria e independente de Trotsky e Breton foi pu-
blicado pela primeira vez e integralmente no Brasil no semanério Vanguarda Socialista
em 1946.

2. PEDROSA, M. Diretivas In Vanguarda Socialista, Rio de Janeiro, ano I, n® 1, 31 de
agosto de 1945, (frontispicio).

3. Idem, ibidem, (frontispicio).
4. Idem, ibidem, (frontispicio).

5. Cf. LOUREIRO, I. M. Vanguarda socialista (1945-1948): um episddio do ecletismo na
histdria do marxismo brasileiro. Dissertagao de mestrado apresentada ao Departamento
de Filosofia da Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas da USP, Sao Paulo,
1984. Profa. Orientadora Marilena Chaui.

6. PEDROSA, M. Diretivas In Vanguarda Socialista, Rio de Janeiro, ano I, n° 1, 31 de
agosto de 1945, p. 04.

7. PEDROSA, M. A arte e os politicos In Tribuna da Imprensa, Rio de Janeiro, 25 de ou-
tubro de 1952, p. 08. Aqui, a analise de Pedrosa aparenta-se muito com as defini¢oes
apresentadas por Karl Manheim ao problema ético da liberdade em nosso tempo. Como
veremos, esse interesse pela separacdo entre processo consciente ou ideoldgico na inter-
pretagao da sociedade remonta a um escrutinio, feito por Pedrosa, sobre o fundamento
das relagoes entre pensamento e matéria, em grande parte derivado de sua concepgao
da Gestalt aplicada a arte.

8. PEDROSA, M. A arte e os politicos In Tribuna da Imprensa, Rio de Janeiro, 25 de ou-
tubro de 1952, p. 08.

9. Idem, ibidem. p. 08. (parénteses nossos).
10. Idem, ibidem, p. 08.
11. Idem, ibidem, p. 08.
12. Idem, ibidem, p. 08.

13. PEDROSA, M. A arte e os politicos In Tribuna da Imprensa, Rio de Janeiro, 25 de
outubro de 1952, p. 08.

14. PEDROSA, M. As vésperas da Bienal In Homem, mundo, arte em crise. Sao Paulo:
Editora Perspectiva, 1986, p. 285.

15. PEDROSA, M. As vésperas da Bienal In Homem, mundo, arte em crise. Sao Paulo:
Editora Perspectiva, 1986, pp. 285-6.
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