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Abstract: Deeply influenced by the ideas of Paulo
Freire, my research has focused on the transformative
potential of CBAE practices. I have been intrigued
about the potential for art education to embrace the
artistic practices in one’s local community as valid
and important educational content.

During my visit to UFG last summer I had the
opportunity to share with an interested audience
that included FAV art education students, graduate
students from the University of Cincinnati, and area
teachers the importance of “making the familiar
strange” or engaging in the interpretive process that
allows for recognition of everyday culture and local
art. My research and personal experiences indicate
that such validation requires a distanciation that
enables new interpretations about familiar objects
and phenomena.

Key-words: local community; everyday culture and
local art.
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resumo

Flavia M. C.

Este texto apresenta um dialogo entre as minhas experi-
éncias em Arte-Educacdo Baseada na Comunidade’ nos
Estados Unidos e a influéncia Paulo Freireina na minha
abordagem educacional. Alargar os horizontes do que
¢ comumente considerado arte tem varias implicagoes.
Primeiramente hd uma relativizagdo do discurso domi-
nante que leva a amplia¢do do que pode ser considerado
arte. Através deste movimento, novas maneiras de se ver
e pensar a arte podem ser descobertas. Esta concep¢ao
mais fluida possibilita aproximag¢des entre arte e experi-
éncia cotidiana (Richter, 2003; Certeau, 1997), criando
espagos de reflexdo e investigagdo sobre o que constitui
arte, suas diferentes formas e fun¢des. Questionando os
fundamentos de visdes tradicionais, proponho valorizar
as interpretacdes daqueles que experienciam arte. Nao se
trata de desbancar a arte consagrada, mas de repensa-la.
Enquanto uma vertente importante da cultura ocidental,
a arte consagrada sintetiza idéias, simbolos e conceitos
fundantes a histéria desta civilizagdo. No entanto, res-
tringir arte a estas obras significa a exclusido de outras
tradi¢des importantes como as inspiradas pelo folclore
ou cultura popular. Definigdes mais abrangentes de arte
e cultura inspiram novas interpreta¢des sobre a relagido
entre arte e cotidiano.

Palavras-chave: comunidade local, cultura do cotidiano
e arte local.
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A arte se dirige a mente, ndo aos olhos.

Arte é linguagem, um instrumento de
conhecimento, um instrumento de expressdo.
Jean Dubuffet’

Ao emitir a palavra artevalemo-nos de uma gama de concei-
tos. Quando nos apoiamos em Oticas conservadoras e defini¢cdes
corriqueiras, falamos em uma arte de museus, de obras primas e
molduras douradas. Esta é uma arte que se apresenta a nds pré-
-classificada, com a qual o nosso engajamento, frequentemente
se limita a fruigdo, e a expectativa de uma experiéncia agradavel.
Arte, assim apriori definida, indexa o belo que é capaz de eno-
brecer e transcender nossa aborrecida existéncia cotidiana. Esta
visdo de arte ndo me intessa muito — ndo apela a minha curio-
sidade de sujeito, nem aos meus interesses de educadora. Esta
visdo de arte mantém e justifica o status quo e suas hierarquias.
Aposto em uma visdo de arte comprometida com uma ordem
social mais igualitdria, cujo estudo e conhecimento leve a uma
maior conscientizagao.

Convido, portanto, a buscarmos uma defini¢do mais sub-
versiva de arte. Para tanto é imperativo re-ver conceitos tradio-
nais de arte. Sugiro que nao somente re-examinemos objetos
convencionalmente considerados arte, mas que investiguemos
os varios processos, idéias e instituicdes que validam sua exis-
téncia. Muitas vezes é necessario, metaférico e literalmente,
olhar atras da tela. La descobrimos esbogos e desenhos preli-
minares e evidéncias de projetos a serem realizados. E atras da
tela, no interior de uma escultura, ou no lado avesso de uma
tapecaria que desvelamos aspectos essenciais a estas obras —
suas estruturas, suas entranhas. Atrds da tela, qualquer obra
de arte consagrada, por mais valiosa, se aproxima de outros
trabalhos humanos. Aproximar arte e outro fazere humanos é
a base de um conceito de arte que transgride as definigdes com
que estamos acostumados.

Ao longo da histdria, diferentes defini¢des de arte tém cria-
do debates entre criticos e historiadores, geralmente levando a
polarizagdes. Superar esta controvérsia é importante para apro-
ximar a arte que se encontra nos dois lados da tela. De um lado,
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uma arte de imagens reconhecidas como tal; do outro, varios
fazeres humanos ndo reconhecidos como arte. Proponho que
superemos estas dicotomias antigas entre artesato e artes vi-
suais, costura e escultura, paisagismo e jardinagem (MCFEE,
1991), em favor de um conceito mais robusto e trasformador.
Esta visdo integra processos criativos menos consagrados e re-
lativiza paradigmas tradicionais. Neste artigo discuto duas ex-
périencias em arte-educa¢do, uma nos Estados Unidos e uma
no Brasil, que compartilham esta visdo abrangente de arte.
Central a esta visdo é um alargamento do espectro do que ¢
considerado arte para incluir por exemplo, a arte tradiciona-
mente feita por mulheres, o artesanato regional, a arte de ar-
tistas sem formagdo académica e de artistas locais (GUIMA-
RAES, 2001). Assim, ampliar a gama de possiveis autorias em
arte renova a forma como esta é vista e estimula, em conse-
qliéncia, novas propostas para o seu ensino.

Ampliando defini¢des: uma experiéncia nos
Estados Unidos

Usamos a palavra artista para descrever alguém que faz
um quadro ou escultura, ou também aquele que maquia um
rosto para um espetdculo, ou mesmo aquele que age de uma
forma ndo convencional. Da mesma forma, a palavra artes é
imbuida de valores distintos quando utilizada nas expressdes
artes pldsticas ou artes culindrias. Claramente ha uma distin-
¢do de valor entre estas formas, evidenciando as hierarquias
que marcam nossa forma contemporinea de pensar, agir e falar
sobre arte. Somente um peturbamento dessas no¢des conven-
cionais (BASTOS, 2006) nos leva a questionar porqué algumas
formas como a pintura e escultura sdo consagradas enquanto
outras, como a cerdmica, carpintaria ou bordado, ocupam lu-
gar secundario. Relato a sequir uma breve histéria que ilustra
o impacto de conceitos limitados de arte. Estes conceitos tor-
naram a arte da comunidade de Orleans, no estado de Indiana,
nos Estados Unidos, praticamente invisivel para seus habitan-
tes. Recordo vividamente meu entusiasmo durante o inicio do
trabalho de campo para minha pesquisa de doutorado, a arte
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local pulsava para mim, colorindo, enfeitando e caracterizando
a comunidade. No entanto, para os modores de Orleans, esta
era praticamente ignorada.

Apos as primeiras visitas a Orleans nas quais buscava entre-
vistar moradores e artistas da comunidade sobre a arte produ-
zida ali, voltei para a universidade preocupada com o que entdo
me parecia a inviabilidade de meu estudo. Eu sabia da existéncia
de artistas naquela pequena comunidade rural do meio-oeste
americano. Havia visto sua arte exibida em feiras na regido, co-
mentada em livros, exposta na biblioteca da cidade, discutida
pela professora de arte da escola. No entanto, todas minhas ten-
tativas de identificar artistas durante minhas primeiras vistas a
cidade haviam fracassado. Perguntei a alunos, professores e ad-
ministradores da escola, transeuntes, comerciantes, e politicos
da comunidade, a senhores aposentados sentados nas mesas do
Harley’s (o café no centro da cidade que foi a mais antiga estacdo
de onibus do estado) se conheciam algum artista nas redonde-
zas. Todos eles meditavam por um instante para dizer logo em
seguida, “Nao, eu ndo conhe¢o nenhum”.

Busquei a sabedoria de um dos membros de meu comité de
tese. Expts meu impasse e ouvi seu conselho. “Tu estds fazendo
a pergunta errada” ele me disse. No come¢o nido entendi. “Se eu
quero encontrar artistas, devo pergutar onde eles estdo”, eu pen-
sava. Mais tarde ficou claro que de fato o que eu e os moradores
de Orleans consideravamos arte eram coisas diferentes. Passei
entdo a perguntar quem eram as pessoas que faziam objectos
com as proprias maos. Assim, como que magicamente, um uni-
verso vibrante de fazeres artisticos descortinou-se. Eram pinto-
res, escultores, artesdos de varias especialidades e estudiosos das
tradi¢oes locais. Enfim, uma massa critica de pessoas que inte-
gravam a arte a suas vidas.

Entendi que a excessiva familiaridade com estes artistas e
suas obras ia de encontro a idéia de que arte se constitui em algo
distante: objetos pertencentes a outras épocas e culturas, a ou-
tros lugares e estilos de vida. A possibilidade de existéncia de
uma arte local entrava em conflito com a falta de formacio aca-
démica da maior parte dos artistas de Orleans, o fato dos artis-
tas ndo sobrevivem de sua arte e de serem na mairoia mulheres
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(apesar dos poucos homens receberem maior destaque e reco-
nhecimento). Elas (eles) evitam a denominagéo artista, dizendo
sentir-se mais confortdveis com o titulo artesd(o).

Mais que uma questdo de nomenclatura, artistas e pessoas
da comunidade valiam-se de critérios que tornavam a arte pro-
duzida ali, na sua comunidade, praticamente invisivel. Glassie
(1989) discutiu e problematizou as nogdes e os preconceitos
que fundamentam o discurso e a visdo convencionais sobre
arte. Identificando as limitagdes de conceitos que privilegiem
somente certas formas e elaborando uma definicdo que desse
conta da multitude de usos e formas que a arte assume em di-
versas culturas. Glassie define arte como o que ¢é encontrado de
melhor, mais profundo e mais rico em qualquer cultura. Defi-
nir arte como uma fecunda proje¢ao da cultura, abre caminho
para considerarmos um amplo leque de autorias. De acordo
com Glassie, arte é fazer — o fazer de um quadro, de um mével,
de um objeto de barro, de uma tapegaria. Nesta visdo demo-
cratica, os fazeres humanos sdo proclamados como intrinsica e
potencialmente artisticos.

Alargar os horizontes do que é comumente considerado arte
tem varias implicagdes. Primeiramente ha uma relativizacio
do discurso dominante que leva & ampliagdo do que pode ser
considerado arte. Através deste movimento, novas maneiras de
se ver e pensar a arte podem ser descobertas. Esta concepg¢io
mais fluida possibilita aproximacoes entre arte e experiéncia co-
tidiana (RICHTER, 2003; CERTEAU, 1997), criando espagos de
reflexdo e investigacdo sobre o que constitui arte, suas diferen-
tes formas e fungdes. Questionando os fundamentos de visdes
tradicionais, proponho valorizar as interpretacdes daqueles que
experienciam arte. Ndo se trata de desbancar a arte consagra-
da, mas de repensa-la. Enquanto uma vertente importante da
cultura ocidental, a arte consagrada sintetiza idéias, simbolos e
conceitos fundantes a historia desta civilizagdo. No entanto, res-
tringir arte & estas obras significa a exclusdo de outras tradi¢oes
importantes como as inspiradas pelo folclore ou cultura popular.
Defini¢cbes mais abrangentes de arte e cultura inspiram novas
interpretacdes sobre a relacdo entre arte e cotidiano. Especifica-
mente, aproximagdes entre a arte e fazeres cotidianos assumem
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significados muito especiais para praticas educativas que possu-
am um compromisso social.

A comunidade como um espaco de arte-educacao:
uma experienciéncia em Goias

Recentemente, durante o més de junho de 2005, minis-
trei um curso sobre as relagdes entre arte e comunidade para
alunos do programa de Licenciatura em Artes Visuais da Uni-
versidade Federal de Goias (UFG). Além de alunos do progra-
ma, também participaram do curso professores do sistema de
ensino local e alunos de pds-graduagdo. O objetivo do curso
era fomentar o interesse por uma linha de estudos e pesquisas
sobre a relacdo entre arte e comunidade na UFG. Minha aula
inaugural buscou promover um didlogo entre as minhas expe-
riéncias em Arte-Educacdo Baseada na Comunidade’ nos Esta-
dos Unidos e a influéncia Paulo Freireina na minha abordagem
educacional. Este curso e as atividades relacionadas a ele fazem
parte de um acordo de relagdes internacionais firmado a UFG
e a Universidade de Cincinnati, onde trabalho. Oriundo das
similaridades existentes entre minha linha de pesquisa e a da
professora Leda Guimaries, o convénio entre estas duas ins-
tituicdes de ensino superior tem por objetivo proporcionar o
intercambio entre alunos e professores e também criar um es-
pago de discussio, situando a teoria e a pratica da Arte-Educa-
¢do Baseada na Comunidade num contexto internacional onde
situagdes de perturbamento e as reflexdes decorrentes destas
se facam mais constatmente.

Paulo Freire

Freire enfatizou a posi¢do do aprendente em relagio ao
mundo como propiciando as condi¢des essenciais a interpreta-
¢do. Assim é fundamental considerar o contexto que envolve o
ato de aprender. Em um exemplo dos métodos usados por Frei-
re, os participantes dos “circulos de cultura ” eram convidados a
examinar suas vilas e comunidades e a coletar os nomes das fer-
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ramentas, lugares e atividades importantes em suas vidas. Esta
nova mirada sobre estes objetos e eventos familiares despertava
o questionamento e o didlogo sobre sua situagdo de vida. A nar-
rativa que segue descreve a experiéncia de um circulo de cultura
em Monte Mario durante uma campanha de alfabetizacio em
Santo Tomé e Pricipe na Africa nos anos 70. O impacto desta
narrativa indica ndo s6 a importancia de conhecermos nossas
comunidades, mas também alude ao poder de certas representa-
¢Oes visuais de despertarem reflexdes criticas.

Visitamos o circulo de cultura na pequena comunidade pesqueira
de Santo Mario. Eles tinham como palavra geradora o termo “bo-
nito”, o nome do peixe, e como codificagao um desenho expressivo
de sua vila, representando a vegeta¢do local, casas tipicas, barcos
de pesca no mar e um pescador segurando um bonito. Os alunos
se ficaram olhando para esta codificagdo em siléncio. De repente,
quatro deles se levantaram de uma vez e como se eles tivessem
combinado de anteméo; caminharam até a parede onde a codifi-
cac;z?lo5 estava pendurada. Eles a examinaram atenta e longamente.
Depois eles foram ate a janela e olharam para fora. Olhando um
para o outro como se estivessem surpresos e olhando novamente
para a codifica¢ao eles disseram; “Isto é Monte Mario. Monte Ma-
rio é desse jeito e a gente ndo sabia”. (FREIRE, 1987, 67-8).

Através de uma representacdo visual, estas pessoas alcan-
¢aram um distanciamento de seu proprio mundo para somente
entdo poder reconhecé-lo. Reconhecimento, entendido desta
maneira, é um ato de conscientizagdo pois oportuniza atribuir
novos significados a um fenémeno familiar. Na verdade, nds
nao simplesmente vemos, nds vemos como, em rela¢do, em ter-
mos, a respeito, a luz... Estes pescadores a luz da representagio
de sua vila reconheceram a si mesmos. Experiéncias de reco-
nhecimento como esta sugerem que praticas de Arte-Educagio
Baseada na Comunidade tem o potencial de promover mudan-
¢as através do estudo critico da arte local. O estudo da arte pré-
pria da cultura dos alunos como proposto pela Arte-Educagdo
Baseada na Comunidade, favorece o desenvolvimento de habili-
dades para interpretar, questionar, e participar conscientemente
na cultura e sociedade locais. Inpirada pela pedagogia de Paulo
Freire, minha visao de Arte-Educagio Baseada na Comunidade
consiste em um projeto educacional cujo compromisso funda-
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mental é desenvolver a consciéncia critica através do estudo da
arte produzida localmente.

Uma das atividades que desenvolvi com os participantes do
curso de Licenciatura em Artes Visuais na UFG combinou es-
tas idéias de Paulo Freire com uma estratégia de planejamento
urbano, chamada mapeamento dos bens e valores da comuni-
dade (KRETZMANN & MCKNIGHT, 1993). Convidei os par-
ticipantes do curso a desenhar um mapa da sua comunidade e
identificar (marcar, escrever, desenhar) nestes os bens e valores
que eles conheciam na sua comunidade. Os mapas evidenciaram
vérias marcas e anotagdes, entdo convidei os alunos a relatd-las
ao grande grupo. Assim, as narrativas individuais sobre segmen-
tos da comunidade iam se somando e justapondo, criando um
mosaico de conhecimentos sobre a comunidade.

De uma certa forma, o impacto deste exercicio é semelhan-
te a experiéncia de recomencimento descrita por Paulo Freire.
Os alunos relataram seus mapas para os demais na sala de aula
imediatamente iniciando um didlogo em que o seu conheci-
mento da comunidade era trocado e expandido. Eu propus ao
grupo que descrevesse areas vizinhas, ampliando assim a co-
bertura geografica do nosso conhecimento. No entanto, o re-
sultado mais importante deste exercicio, identificado no entu-
siasmo palpavel do grupo, foi o aprofundamento do conheci-
mento de algumas regides da cidade. Eu testemunhei através
das trocas que aconteceram como os alunos entenderam o
potencial de considerar a comunidade como o foco de agdes
educativas em arte. Para este grupo, barreiras entre concepgoes
eruditas de arte e experiéncia cotidiana na comunidade foram
rompidas, ou pelo menos perturbadas a ponto de serem reor-
ganizadas numa nova configuragao.
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Buscando visoes mais democraticas de arte

By .

Barreiras entre objetos destinados a apreciacdo e objetos
utilitarios, ou seja, arte e artesanato, pertencem e validam uma
ordem social conservadora (TUCKER, 1996). Lippard (1996)
comenta que, de modo semelhante, nog¢des predominantes de
bom gosto estdo apoiadas numa especifica visdo de ordem so-
cial. Ou seja, discursos e praticas validam e hierarquizam dife-
rentes formas de arte. Assim pintura, desenho e escultura sdo
consideradas superiores a ceramica, carpintaria ou alfaiata-
ria. Esta divisdo nos remete ndo apenas a categorias existentes
dentro do mundo das artes, mas revela uma visdo de saber e
de sociedade que distingue, por exemplo, entre saber pratico e
cientifico, entre cultura erudita e popular e entre classes sociais.
Distingdes entre arte que se destina a apreciagdo e arte de ca-
rater utilitaria sdo impostas. Linhas horizontais bem definidas
sdo tracadas por criticos, colecionadores, curadores e historia-
dores de arte entre diferentes tradi¢des artisticas como arte so-
fisticada e artesanato, as quais impedem um debate mais amplo
sobre o papel da arte em sociedade, bem como o interrelacio-
namento ente diferentes géneros artisticos (TUCKER, 1996).
De acordo com Hauser (1988), em cada momento considerado,
existem pelo menos tantas tendéncias em arte quantos os estra-
tos culturais, portanto a histéria da arte deveria ter em conta
mais do que habitualmente, as exigéncias e os objetivos especiais
de grupos que receberam educacio e treinamento artistico di-
ferente. Se assim fizesse, teria que se valer de amostragens para
descrever o desenvolvimento da arte proporcionando o enten-
dimento de que hd sempre varias tradi¢cdes diferentes seguindo
paralelamente. Hauser considerou que a tarefa de incluir na nar-
rativa historica sobre arte em um determinado periodo amos-
tras das diferentes tradicdes artisticas existentes como uma das
mais simples. A dificuldade residiria em pesquisar, relacionar e
discutir como a situagdo de classe e o nivel de educagdo estdo
relacionados na producio destas diversas tradi¢oes artisticas.

Historicamente, no Brasil, a distingdo entre tradi¢oes artisti-
cas populares e académicas iniciou com a cria¢do da Escola Na-
cional de Belas Artes, em 1826, ainda na época de D. Jodo VI
Organizada por um grupo de artistas neoclassicos’ franceses a
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criagdo de uma escola de ensino superior de artes transformou
fazeres e atividades essencialmente populares como escultura e
arquitetura em atividades de uma elite educada de acordo com
padrdes europeus. A tradi¢io brasileira era marcadamente bar-
roco-rococd’. As incursdes da arte brasileira no neocldssico ha-
viam sido esporddicas. Segundo Barbosa (1992):

Afastando-se a arte do contato popular, reservando-a para de ha-
ppy few e os talentosos, concoria-se, assim, para alimentar um dos
preconceitos contra a arte até acentuada em nossa sociedade, a
idéia de arte como atividade supérflua, um babado, um acessério
da cultura. (p.20)

De acordo com Dewey (1980), a separagdo entre arte e os
processos mais corriqueiros da vida cotidiana é um comentario
trdgico, mesmo patético sobre a vida contemporinea. As rigi-
das hierarquias que classificam a arte circunscrevem e limitam
nossas experiéncias. A ruptura de dicotomias entre arte e ar-
tesanato, arte aplicada e pura, arte académica e popular nao é
apenas questdo de nomenclatura. Transformada em acédo, esta
nova ordem promete materializar um conceito de arte que cele-
bra a ampla gama de autorias humanas a projetos educacionais
democraticos. Nogdes participatérias de sociedade entrelagam
a arte e a vida cotidiana e sugerem novas abordagens em arte
educacgao. Nossas artes, ou linguagens de criagdo e expressio po-
dem abranger da jardinagem ao trico, da escultura a culinaria,
da pintura a decoragéo. O desafio que se coloca claramente para
a arte-educagdo é o de elaborar e implementar propostas que
deém conta destas idéias mais amplas e democraticas sobre arte,
e principalmente transformem o ensino de e sobre arte numa
parte integral das aprendizagens escolares.

Celebrando autorias

Arte é linguagem. Como prop6s Dubuffet, arte se dirige a
mente, fala a inteligéncia, comunicando saberes pertinentes a
um tempo, espago, grupo social. Arte ¢, portanto pensamento
e conhecimento. Entendida de uma forma ampla, arte pode ser
definida como um fazer tipicamente humano, involvendo criar
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objetos de fun¢oes utilitarias e estéticas, organizar eventos de di-
mensdes sociais, simbolicas e misticas. A arte nos situa no mun-
do da cultura enquanto sujeitos, abrindo possibilidades de inter-
pretacdo e de autoria. Atividades de arte-educagdo organizadas
a partir destas idéias buscam estabelecer relagdes entre a arte
consagrada e arte produzida na comunidade, investigando as
linguagens criadoras dos alunos, suas familias e da comunidade
local. Arte em um projeto de ensino democratico busca criar um
espaco de reflexdo sobre as nossas varias tradi¢des artisticas, as
condic¢des historicas que levam a sua valoriza¢io, e fundamen-
talmente promover um enagajamento com a comunidade. Ha
varias formas de deselvolver projetos de Arte-Educagdo Baseada
na Comunidade. Meu comprometimento esta ligado aqueles que
tem o potencial de promover mudangas sociais através de um
entendimento amplo de arte e o consequente empoderamento
dos participantes. Conectar arte e comunidade no cotidiano da
arte-educacio abre portas para uma forma politizada de ensinar,
aprender e agir nas comunidades com as quais interagimos. O
convite esta posto.

Notas

1- O termo Arte-Educagao Baseada na Comunidade é a tradugao de Community-Based Art Education
que designa praticas educacionais que derivam da comunidade.

2- O artista Jean Dubuffet criou o termo art brut para designar a arte criada por doentes mentais,
artistas populares, bem como as formas de arte que nao seguissem os padrdes académicos (CHILVERS,
1996).

3- 0 termo Arte-Educagao Baseada na Comunidade é a tradugdo de Community-Based Art Education
que designa praticas educacionais que derivam da comunidade.

4- Circulos de cultura sao os grupos de adultos que estéo se alfabetizando. Essencial na metodologia
Freiriana, a roda marca o relacionamentos horizontal entre professor e aluno.

5- Codificagdes sdo parte da metodologia de Paulo Freire e consistem de uma representagao visual da
situagao de vida dos alunos. Sao objetos de conhecimento, mediando os sujeitos e o ato de aprender.

6- Neoclassicismo foi o movimento predominante na arte e na arquitetura européia do final do século
XVIl e inicio do século XIX, caracterizado pelo desejo de recriar o espirito herdico, bem como os
padrdes decorativos, da arte da Grécia e de Roma (CHILVERS, 1996).

7- Barroco designa o estilo dominante da arte européia no do periodo compreeendido entre o ma-

neirismo e o rococo no século XVII. Sua énfase coloca-se no equilibrio, através da harmonia das partes
(CHILVERS, 1996).

Fldvia M. C. Bastos

83



VISUALIDADES. REVISTA DO PROGRAMADEMESTRADO EM CULTURA VISUAL - FAV/UFG

84

Referéncias Bibliograficas

BARBOSA, A. M. Arte-educacao no Brasil. Sdo Paulo: Perspectiva, 1992.

BASTOS, F.M. C. O perturbamento do familiar: Uma Proposta Tedrica para
a Arte-Educacdo Baseada na Comunidade. Em A.M. Barborsa (org.). O ensino
contempordneo de arte: Consondncias internacionais. Sdo Paulo: Cortez. (im-
pressao, previsto para marco de 2006).

BASTOS, F. M. C. Making the familiar strange: Teachers’ interpretations of
community art. Tese de Doutorado, Indiana University, 1999.

CERTEAU, M. The practice of everyday life. Berkely: University of California
Press, 1988.

CHILVERS, I. (Ed.). Dicionario Oxford de arte. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1996.
DEWEY, J. Art as experience. New York: Perigee, 1980.

FREIRE, P. Literacy: Reading the word and the world. South Hadley, MA: Ber-
gin Gravey. 1987.

GLASSIE, H. The spirit of folk art. New York: Harry Abrams, 1989.
GUIMARAES, L. (Org.). Objetos populares da cidade de Goias. Goiania: UFG-
-SEBRAE, 2001.

HAUSER, A. Teorias da arte. Liboa: Presenca, 1988.

KRETZMANN, John & MCKNIGHT, John. Building Communities from the In-

side Out: A Path Toward Finding and Mobilizing a Community’s Assets. Chica-
go, IL: ACTA Publications, 1993.

LIPPARD, L R. Mixed blessings: New art in a multicultural America. New York,
1996.

MCFEE, J. K. Art education progress: A field of dichotomies or a network of
mutual support. Studies in Art Education, 32 (2), 70-82, 1991.

RICHTER, Y. M. Interculturalidade e estética do cotidiano no ensino das ar-
tes visuais. Campinas: Mercado das Letras, 2003.

TUCKER, M. A labor of love. New York: The New Museum of Contemporary
Art, 1996.



Celebrando autorias: arte, comunidade e cotidiano em arte-educagao

Flavia Maria Cunha Bastos

Professora do Departamento de Arte Educacdo da University of Cincinnati. Dirige
o programa de Mestrado em Arte Educacao e o Projeto Art in the Market. Suas mais
recentes publica¢des incluem o artigo, The Art in the Market Project: Addressing
Racial Issues through Community Art (Spring, 2004) Journal of Cultural Research
in Art Education, Vol. 22. e o capitulo traduzido aqui, Making the Familiar Strange:
A community-based Art Education Framework do livro Contemporary Issues in Art
Education (2002). Flavia Bastos fez varias palestras e apresentagdes em conferén-
cias e congressos no Brasil, Estados Unidos, e Espanha. Em 2001 ela ministrou um
curso sobre avaliacdo no NACE.

85



