





como quiera llamarse) con respecto a su posicion en el
espacio, a las acciones que en ese mismo espacio se realizan
v sobre todo a las relaciones de poder que alli se establecen.
El espectador no solo es invitado a participar, sino a
proseguir el proceso inherente a la obra. A medida que
aumenta su participacion en los fragmentos informes de la
realidad, se acrecienta su potencia directa y designativa de
la realidad extraartistica, consolidindose asi la tesis de la
identidad ambivalente entre arte y vida cotidiana. He aqui
una idea peligrosa. Peligrosa porque a pesar de que W.
Vostell dice® que la vida puede ser arte v el arte puede ser
vida, en esta relacion siempre queda mal interpretado los
presupuestos que la componen. Convertir el arte en vida o la
vida en arte, desde la tradicion del arte contemporaneo
impone el desprendimiento radical de los aparatos culturales
que hacen al final perder la esencia de la vida para convertir
este concepto en un producto del arte. La vida entonces sale
perdiendo, en realidad se continua practicando la diferencia
v con ello legitimando en muchas ocasiones la existencia del
artista como tal.

De todas formas si entendemos la vida cotidiana a la
manera de Pichon-Riviére y de Ana Pampliega de Quiroga
como la manifestacion inmediata en un tiempo, en un ritmo,
en un espacio, de las complejas relaciones que regulan la vida
de los hombres en una época histérica determinada podemos
entender el arte, de igual manera, como una forma de
organizacién material y social de nuestra experiencia en un
contexto histérico determinadoe. En la relacion Arte-Vida
Cotidiana podemos hablar entonces de que tanto lo uno como
lo otro estin conformados por un conjunto multitudinario de
hechos, de actos, objetos, relaciones y actividades que se nos
presentan en forma dramatica, es decir como accion, como
mundo en movimiento, Son ambos hechos multiples y
heterogéneos. Hemos sefialado asi que Arte y Vida Cotidiana
son predominantemente experiencias de accion. Es por ello
que se tiende a una superacion de los objetos artisticos
tradicionales donde la obra pasa a convertirse en
configuradora de un medio humano, orientandose hacia la
obra de arte total propuesta por Schwitters desde el
dadaismo o El Lissisky desde el constructivismo.

De esta manera la escenificacion se extiende a una
accion con elementos de la realidad, que son proclamada un
acontecimiento artistico. Ya no se trata de ennoblecer
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estéticamente la realidad, sino de ampliar lo estético a
nuevos elementos que puedan encontrarse en la calle, en las
plazas, en nuestro medio cotidiano y que no expresan una
estructuracion artistica consciente. Se trata de responder a
la intencién de apropiarse directamente de la vida a través
de una accion, en consecuencia se inscribe entre los modelos
intervensionistas de apropiaciéon y estrategias de analisis de
la realidad desde la perspectiva de una investigacién del
comportamiento. Estas acciones tienen como objeto—
conciencia la complejidad de la realidad en el aqui-ahora a
partir del analisis didactico de las experiencias o de
actividades perceptivas exploratorias.

L.CONDUCT=-A-RT relaciona conceptos que tienen como
elementos constitutivos fundamentales el vinculo de las
relaciones de poder y la modificacion de la conducta' a
través de los significados que se crean en este vinculo.

Las relaciones de poder estan inscritas.directamente
sobre la transformacion y el control de la conducta humana.
El ejercicio del poder consiste en conducir conductas,
consiste en disponer el campo de alternativas probables de
accioén, presentadas al individuo, es algo mas que prohibir, es
gobernar, es decir, estar en la capacidad de estructurar el
campo de accion eventual de los otros. Lo esencial es este
acondicionamiento de un marco determinado de posibilidades
de accion.

En el arte se reproducen las relaciones de poder
entre el artista y el espectador, como una relacion de
conductor y conducidos (el espectador tiene que someterse a
las reglas del juego del correspondiente artista). B. Demattio,
por su parte considera al artista como un “estructurista del
comportamiento” v trabaja con nuevas estructuras que deben
conducir a una nueva actitud de nuestros sentidos, niega la
permanencia del objeto, el material ya no es el color, materia
sino “material psiquico”: condiciones mentales, conflictos,
suefios, energia, vibraciones, relaciones interhumanas y
modos de comportamiento, sobre todo entrenamiento practico
de la conciencia’. Se activa una reflexion sobre las
relaciones de poder que, mediadas por valores estéticos se
estructuran detras del arte en tanto creador de modelos de
comportamiento, vy del artista que pone en prictica estas
mismas relaciones, elaborando estructuras simbélicas en las
que de forma particular quedan atrapados los espectadores.
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