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REsumo

O poema A maquina do mundo repensada, de Haroldo de Campos, é um espaco
dialégico, marcado por multiplices convergéncias. Neste artigo, procuraremos
discutir os dialogos estabelecidos com aspectos da obra de Guimardes Rosa,
cuja presenga no texto parece delinear uma parte da jornada empreendida pelo
eu-poético, simulacro do proprio Haroldo de Campos, em busca de sua propria
origem. Ao romper fronteiras diacronicas, Haroldo traz a luz os labirintos e as
veredas, (re)criando, nos moldes borgianos, Guimaraes Rosa, seu precursor.

PaLavrAs-cHAVE: Guimardes Rosa, Haroldo de Campos, A maquina do mundo
repensada, poesia, sincronia.

A MAQUINA POETICA, O SERTAO E O MUNDO: CONVERGENCIAS

Haroldo de Campos, em A mdquina do mundo repensada,' esta-
belece didlogos com a tradigao literaria e com outras areas do conheci-
mento, notadamente, a fisica. Por meio da terza rima, dos decassilabos
e do enjambement constante, o poeta de “campos e espagos” construiu
um poema de 152 estrofes, mais uma coda de verso unico, distribuidas
em trés cantos. Neles, apresenta um didlogo explicito com os grandes
canones literarios universais — em especial, com Dante ¢ Camoes — e
com brasileiros, como Drummond, passando em revista os dilemas da
criagdo do universo, vistos pelos olhos da ciéncia e da religido. Ao reto-
mar a alegoria da maquina do mundo, sdo restabelecidos parametros para
a compreensdo dessa topica, a qual ¢ transformada no proprio poema,
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tornando-se, desse modo, a maquina do mundo no maquinar da palavra
poética.

Além dos dialogos explicitos, perceptiveis ja no titulo, hd uma
diversidade de referéncias literarias, biblicas e cientificas presentes no
texto, que convidam a uma leitura atenta, marcada, como ensina Jodo
Alexandre Barbosa (1986), pelo jogo entre poeta e leitor, mediado pela
linguagem do poema. O poeta ¢, por isso, um enxadrista a conduzir o
jogo-texto, desafiando a argucia de seu parceiro, o leitor, que deve estar
disposto a rastrear outras referéncias além daquelas que surgem expli-
citamente no texto. Dentre os enigmas e as grandes jogadas de AMMR,
diante dos multiplos atalhos de leitura que podem ser percorridos pelo
espaco das paginas, e que conduzem a um mesmo caminho central, qual
seja, a busca do poeta, optou-se, neste artigo, por tratar da presenca
rosiana no poema de Haroldo de Campos.

Dada a sua postura vanguardista e a sua preocupagdo com a cons-
tru¢ao do poema, Haroldo de Campos é normalmente visto, no ambito
da literatura brasileira, como herdeiro de Oswald de Andrade e de Jodo
Cabral de Melo Neto. Entretanto, se a antropofagia oswaldiana e o ri-
gor cabralino s3o invariantes de seu trabalho, as herangas rosianas mar-
cam também a obra haroldiana, surgindo ora como estudos criticos, ora
como incorporagdes nos proprios poemas.

No caso de AMMR, o Haroldo da maturidade volta-se para a sua
tradi¢do de forma mais contundente, ja que a reinvencdo desta é uma
constante em sua obra (Campos, H., 1998, p. 24-25). Nela, ainda se
redescobre herdeiro de uma estirpe que tem sélida base em Cordisburgo.
E repensa a maquina do mundo, transfigurando-a em maquina do poe-
ma (Pires, 2006), ao recolocar grandes mestres como agentes de uma
“poética em agdo” que se revela ndo apenas pelas referéncias explicitas
ao canone ¢ pelos aportes cientificos, como também pela articulagdo da
matéria significante.

Nesse poema cosmogonico, o eu-poético parte em busca de res-
postas para a gesta universal ou para suas proprias origens. Mais do
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que selecionar do canone os grandes poetas para lhe servirem de guias,
o poeta-viajor, que se revela no périplo do texto, refaz os caminhos de
seus precursores, recriando-os, por meio de sua leitura, de modo que
esta se torna a propria viagem pelo espago-tempo da linguagem do
poema. Mais do que buscar a compreensao da origem, o leitor perce-
be que o eu-poético acabara por notar que a compreensao esta na pro-
pria busca.

Em texto de 1979, Jodo Alexandre Barbosa ja havia assinalado
exatamente esses aspectos da viagem e da busca, ao comentar o poema
“Signantia quasi coelum: signancia quase céu”, de Haroldo de Campos
e os seus didlogos com a tradi¢cdo. Pode-se entender, portanto, que para
Campos o canone ¢ repensado sempre em fungao da leitura, centrando-
se em dois aspectos: (1) a leitura dessa mesma tradi¢ao, entendida como
viagem e como busca, feita pelo poeta; (2) o modo pelo qual ele a incor-
porou e a recriou, em termos sincronicos, em sua obra, compondo seu
paideuma pessoal ao longo dos anos.

A presenca da obra de Guimaraes Rosa em AMMR, aqui discuti-
da, procura sublinhar em que medida o sertdo, indeterminado “nonada”,
engendra aspectos do poema haroldiano, ndo apenas no que concerne
ao conteudo, mas também em relagdo a matéria significante, a qual re-
vela, a0 mesmo tempo, um palimpsesto ¢ um caleidoscopio, uma vez
que as referéncias/afinidades sdo vérias, prismaticas e rotacionam pelo
corpo do texto.

O SERTAO

Para tentar compreender os didlogos com Rosa, estabelecidos por
Haroldo de Campos em AMMR, ¢ importante retomar as primeiras es-
trofes do Canto I do poema. Nesse canto, o poeta comeca a sua jornada
mergulhado na poeticidade recuperada da historia literaria. Nos demais
cantos, a ela somam-se jogos intelectuais e temas da fisica que obliteram,
parcialmente, a exacerbacao significante. Isso porque desafiam a erudi-
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¢do do leitor das formas mais variadas, seja pelo aprofundar do refina-
mento do 1éxico, pela presenca de temas cientificos, ou ainda, por meio
de didlogos com textos biblicos.

O Canto I ¢ a dura passagem pelo Inferno. Os didlogos sdo difi-
ceis, as hipérboles transbordam-se densas e viscosas, violentas, como
se, para o eu-poético viajor, fosse necessario reviver o enfrentamento
das feras dantescas, o mar tenebroso de Vasco da Gama, o sertdo de
veredas como lugar de encontro consigo mesmo. E acabasse, por fim,
contagiado pela acidia drummondiana. O Canto I parece refletir o de-
sassossego que acompanha o eu-poético, ansioso por encontrar o seu
caminho e também explicacdes para a origem do universo.

Uma vez que, neste artigo, interessam, especialmente, os dialo-
g0s com a obra rosiana, ¢ importante considerar que, para Guimaraes
Rosa, o sertdo € o cosmo, € o proprio universo. Assim, a busca da ori-
gem universal, ou a do proprio eu-poético, ndo poderia evitar a passa-
gem pelo sertdo. Nao sera dificil perceber, portanto, que os acentos
rosianos preenchem de sertdo a maquina-poema de Haroldo de Campos
desde o inicio, ao lado da retomada da Comédia de Dante, especifica-
mente do Inferno e das feras que barraram o poeta italiano:?

quisera como dante em via estreita
extraviar-me no meio da floresta
entre a gaia pantera ¢ a loba a espreita

(antes onga pintada aquela e esta
de lupinas pupilas amarelas)
neste sertdo mais arduo que floresta

ao trato — de veredas como se elas
se entreverando em nos de labirinto
desatinassem feras sentinelas

barrando-me hybris-leoa e o variopinto
animal de gaiato pélo e a escura
loba — um era lascivia e a outra (tinto

30 ToNETo, Diana Junkes Martha. O POETA E O SERTAO: REFLEXOES...



de sangue o olho) cupidez impura:
dante com trinta e cinco eu com setenta —
0 sacro magno poeta de paura

.

O que ¢ arduo ¢ o sertdo de dificil trato, como as pedras drum-
mondianas postadas no meio do caminho, entreverando-se em nos, ser-
tao de veredas: Rosa ¢ invocado nas expressoes “neste sertdo” (estrofe
2, verso 3) e “veredas se entreverando” (estrofe 3, versos 1 e 2) (Cam-
pos, H., 2002, p. 69). Como nos e labirintos, a imagem do sertdo parece
amalgamada ao percurso do eu-poético, a sua jornada.

Do ponto de vista da literatura e do imaginario brasileiros, o ser-
tao tem um significado muito marcado como lugar caracterizado pela
aridez, em amplo sentido, sendo também um fopos desconhecido,
descomum, desmesurado, sentidos que, segundo Marchezan (2006, p.
3), foram a ele dados por Guimaraes Rosa.

Ha, no texto de Campos, o estabelecimento de um didlogo entre
uma tradi¢do espaco-temporalmente definida pela delimitagdo do lugar
a partir do qual este didlogo ¢ instituido. O sertdo, marcado pelo de-
monstrativo “(n)este”, tanto promove a aproximagao do eu-poético em
diregdo ao topos insolito, quanto indica que é desse lugar insdlito que
ele passara a falar logo adiante. Ha, ainda, nitida referéncia a Rosa, ja
que o sertdo é de veredas e se entrevera, portanto, internaliza-se no
sujeito poético.

Conforme diz Guimaraes Rosa, em entrevista a Gunter Lorenz, a
internalizacdo do sertdo ¢ a possibilidade de “libertar o homem” e “de-
volver-lhe a vida”. O sertdo deve ser entendido do ponto de vista
metafisico como o terreno “da eternidade e da soliddo [...], onde o exte-
rior € o interior ja ndo podem ser separados [...] no sertdo o homem ¢
um eu que ainda ndo encontrou um fu, por isso ali os anjos e o diabo
manuseiam a lingua [...] o sertanejo esta ainda além do céu e do infer-
no” (Rosa; Lorenz, 1983, p. 86).
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Ha, nessa citacdo de Rosa, aspectos que elucidam a caminhada
do poeta em AMMR. E certo que a estreita via, o mato denso e arduo ao
trato, surge na Comédia como também em Os Lusiadas. Entretanto,
pelo que afirma Rosa, esse fopos insoélito e, a0 mesmo tempo, equiva-
lente ao universo, vale pelo seu sentido de travessia ainda mais contun-
dentemente do que em Dante ou Camoes. O homem do sertdo rosiano
estd em busca da propria busca; o fu a que se refere Rosa pode assumir
muitos significados e o sertanejo — que € aquele que vem do sertdo, ou
ampliando, aquele que atravessa o sertdo — ndo esta no céu e nem no
inferno: esta em nada, nonada. Isso porque céu e inferno sdo entendi-
dos como lugares limitrofes na concepg¢do ptolomaico-aristotélica do
mundo, dominante no Canto I de AMMR. Portanto, nas estrofes
supracitadas, ndo estar nessas duas instancias ¢ permanecer em algo
que ndo se define, ou que escapa & compreensdo, exatamente como es-
capa a compreensao o infinito: o fim ou o nexo do universo. Sobre isso
assim declara Guimaraes Rosa:

Eu creio firmemente [na ressurrei¢do do homem e no infinito]. Por
isso também espero uma literatura tdo ildgica quanto a minha, que
transforme o cosmo num sertdo no qual a unica realidade seja o
inacreditavel. No sertdo cada homem pode se encontrar ou se per-
der, as duas coisas sao possiveis. (Rosa; Lorenz, Z, 1983, p. 93-94)

Antonio Donizeti Pires, ao analisar O recado do morro, de Gui-

N .

mardes Rosa, mostra que a idéia do sertdo vincula-se o tema da
cosmogonia, de modo que, em:

O recado do morro o escritor privilegia o sistema planetario antigo,
aristotélico-ptolomaico e teocéntrico (o mesmo explorado por Dante
e Camoes), para configurar, no sertdo mineiro, um mundo atemporal,
bastante particular, cuja construcéo revela, na argamassa, varios ele-
mentos de varias tradi¢des. Por outro lado, sua visdo do homem que
habita esse espago ¢ claramente antropocéntrica e universal, ainda
que esse homem seja apenas parte de um mundo uno, essencial, per-
feitamente idealizado. (2007, p. 16)
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Talvez seja mesmo esse sertdo de O recado do morro que coinci-
da com a cosmogonia do Canto I de AMMR. De qualquer maneira, o
poeta de AMMR reitera a visdo de Rosa, ao revestir o inicio do poema
de uma aura mitologica, proporcionada pela presenca do labirinto, per-
ceptivel no plano significante. E o que acontece, por exemplo, com o
espelhamento de “veredas se entreverando” (Dias, s.d., p. 6) e com o
fazer do sertdo esse labirinto.

Nesse sentido, a convergéncia para o sertdo rosiano faz com que
as veredas se entreverem, como raizes, no eu-poético de AMMR,
credenciando-o para o desenvolvimento de seu percurso, sua busca, que,
por sinal, parece coincidir, sob muitos aspectos, com aquela presente na
obra rosiana.

Nao se trata, para o poeta de AMMR, apenas da observacdo da
maquina do mundo ou da recusa em observa-la, mas de penetra-la. Como
em Rosa, penetra-se no mundo-maquina, no mundo que se abre como
“leque de perspectivas, alegria cosmica ou circulo de enganos” (Lima,
1983, p. 513). Penetra-se no sertdo e, se esta travessia leva a revelagdo,
ele equivale a propria maquina do mundo. Ainda mais, se a revelagdo ¢
mediada por uma linguagem especifica — como a poética e, no caso de
AMMR, tal linguagem poética engendra o poema e seu tecido signi-
ficante —, 0 poema resulta ser no que se poderia chamar de maquina-
sertdo-mundo.

A atitude diante do sertdo em AMMR ¢é de duvida investigativa. E
o mergulho em busca da compreensao, definida, como ja se disse, pela
propria busca. Nesse sentido, diz Haroldo de Campos:

Minha perspectiva, ndo respondendo a uma f¢ inicial (como a de
Dante e Camdes), nem a um ceticismo desilusionado e radical (como
em Drummond), é agnostica, ou seja, em vez de “incuriosa”, anima-
da pela curiositas, pelo desejo de, na duvida, explorar os possiveis
que a hermenéutica do enigma oferece: ndo crendo, nem descrendo,
mas duvidando e inquirindo, no sentido de buscar (até onde factivel)
o conhecimento. (2002, p. 66)

SiGNoTICA, V. 20, n. 1, p. 27-52, jan./jun. 2008 33



Essa postura parece complementar a consideragao feita por Guima-
rdes Rosa, segundo a qual, apesar de que “no sertdo um homem pode se
perder ou se encontrar”, o que importa € a travessia, € penetrar no mundo,
na propria maquina do mundo que ¢, para o eu-poético de AMMR, a lin-
guagem poética. Essa linguagem da poesia ele procura resgatar do passa-
do e projetar no futuro, enquanto a vai permeando de referéncias ndo-
literarias, adensando-a, de modo que amplia as veredas do sertao-lingua-
gem e torna mais imbricadas as engrenagens da linguagem maquina.

Para Costa Lima (1972, p. 54), € preciso entender o sertdo rosiano
sob um duplo dimensionamento: um ¢ o do sertdo como o territorio do
medo, da desmedida, das interrogacdes irrespondiveis; o outro ¢ a di-
mensao libertadora do sertdo, utdpica, que inverte a imagem do que ele
¢ de fato. Nesse caso, a utopia ¢ justamente o fato de o sertdo e suas
interrogacdes ndo terem resposta, sendo esse irrespondivel marcado pelo
sertdo-noite, pelo sertdo treva, pelo sertdo linguagem.

A compreensdo do sertdo coincidiria, para Costa Lima, com a
busca de um nucleo que unificasse a sociedade, ndo s6 como espaco
geografico, mas também como um insondavel que existe para ser reve-
lado: maquina do mundo? Entender o sertdo ¢ entender a sua linguagem
cifrada: “nao sdo bem enigmas que se propdem, mas sim irrespondiveis
interrogacoes [...]. Os iniciados na linguagem cifrada do sertdo-noite
serdo os tradutores de sua mensagem para aqueles que restam circuns-
critos a linguagem mediana e restrita da primeira dimensdo”, ou seja, o
sertdo como lugar geografico (1972, p. 57).

A forma como o poeta, em AMMR, considera o sertdo, que se
entrevera nas pessoas, mostra que ele esta imerso nele. O sertdo coinci-
de com a linguagem enigmatica e cifrada que o constroi por vias pedre-
gosas e labirinticas. O eu-poético ¢ conduzido pelo jogo de som e sen-
tido dos significantes, que valoriza, exatamente, a postura rosiana as-
sim definida na ja citada entrevista a Glinter Lorenz:

Sou precisamente um escritor que cultiva a idéia antiga, porém sem-
pre moderna, de que o som ¢ o sentido de uma palavra pertencem
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um ao outro. Vao juntos. A musica da lingua deve expressar o que a
logica da lingua obriga a crer. (Rosa; Lorenz, 1983, p. 88)

A preocupacdo com a construgdo do plano significante do poema
¢ sempre uma constante na obra haroldiana, desde a fase que antecede a
experiéncia concretista e sua orientacdo verbi-voco-visual. Tal preocu-
pacdo, porém, se pensada em sincronia com a obra rosiana, permite
dizer que o que diz Donaldo Schiiler (1983, p. 370) sobre Grande Ser-
tdo: veredas — ao ressaltar a maneira pela qual os significantes nascem
e sdo carregados de novos significados, como se a obra fosse se consti-
tuindo num significado unico ligado a um tnico significante — se aplica
também para o caso de AMMR.

O primeiro verso revela, logo de inicio, o desejo do eu-poético de
trilhar um caminho como Dante trilhou, ainda que este caminho seja
indspito, pois ¢ sabido que a viagem dantesca tem um inicio ruim, mas
um final deslumbrante. Entretanto, ao que tudo indica, ndo ¢ exatamen-
te o que ocorrerd, pois quisera ¢ o orientador de leitura que mostra que
a jornada do poeta em AMMR sera diferente. Afinal, ndo se trata do
caminho dantesco, mas da travessia do eu-poético haroldiano por um
sertdo (brasileiro) nele entreverado.

A sonoridade do poema explode em opuléncias, fazendo ecoar os
passos do poeta, ouvidos em festa sibilante nos seguintes vocabulos:
estreita, extraviar-me, floresta, espreita. As rimas internas e as finais
garantem esse jogo paronomastico que inclui, também, as rimas toantes
em quiseralfloresta e floresta/pantera e o parentesco sonoro entre dANTE
e pANTEra. Impossivel ndo pensar no efeito visual da LObA dentro de
fLOrestA, sendo que o mesmo valeria para panTERA e floRESTA, porém
com inversoes.

E preciso ressaltar a heterofonia entre estreita e floresta. Além dis-
so0, ha assonancia do /a/ e do /e/; a sonoridade de gaia, em especial, indica
abertura e fechamento e pode sugerir o proprio rugido da pantera. Toda a
estrofe, enfim, ¢ composta de rimas graves, masculinas e interpoladas
sob os andaimes dos decassilabos, orquestrados por enjambement, como
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apropria historia da tradigdo, espiral-movente, valorizada pelo poeta, por
meio dos didlogos estabelecidos. Com pequenas variagdes das rimas, que
poderdo ser femininas e agudas, os decassilabos e o enjambement man-
ter-se-30 ao longo do poema. A maquina do mundo pde-se a girar, engre-
nada (engendrada) pela matéria significante do poema, valorizando a pro-
ximidade entre som e sentido, da qual, como destacado, Rosa também ¢
adepto. Em AMMR, os sons da terza rima precisam ser solidarios para
garantir certo equilibrio, ou ainda, o lastro.

Na segunda estrofe, pode-se observar a heterofonia de antes/esta,
nestelfloresta. A abertura da vogal e que estava em quisEra, pantEra,
florEsta esta em aquEla e amarEla, que rimam consoantemente entre si e
toantemente com floresta e pantera, por exemplo. Vale ressaltar o espe-
lhamento de nESTe SerTdo, indicando que o sertdo pode estar dentro do
proprio sujeito poético. O som sibilante continua a ser percebido, sendo
invadido pelo barroquismo de lupinas pupilas amarelas, cujo surgimento
repentino ¢ refor¢cado no plano significante, porque aparece como um
hipérbato, entre parénteses, a perturbar a caminhada do poeta.

De certa maneira, os didlogos estabelecidos pressupdem um exer-
cicio de leitura de textos barrocos. E o termo “barroco” ¢ aqui empregado,
ndo no sentido de pérola deformada — embora as metaforas deformadas
e demais procedimentos sugiram isso —, mas segundo a acepcao desse
termo conforme o utiliza Sarduy (s.d.), ao indicar que a palavra “barro-
co” compde o Iéxico do joalheiro, sugerindo nao mais o natural imper-
feito, mas o artificial, o elaborado com rigor e paciéncia de ourives.

A paciéncia de ourives, certamente, lapidou a imagem da loba,
belissima e repleta de significado sonoro. O i em lupinas e pupilas des-
creve o proprio olhar arguto da loba que explode no amaREIAs, espeta-
culo toante que recupera pantERA e alude a fERA. Nesse conjunto, além
da sonoridade, impera a plasticidade, visivel, também, na cor amarela
da pele da ong¢a. Essa ¢ introduzida no verso anterior, em substituicao a
pantera, com o intuito de trazer, para o fopos brasileiro, a fera dantesca,
como se discutird a seguir.
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No inicio da terceira estrofe continua a brusca interrupcao do
verso anterior, configurando uma exacerbacdo do hipérbato, pelo uso
da sinquise, ou seja, confusdo causada na fluéncia sintatica: o sertdo é
mais drduo que floresta ao trato e € sertdo de veredas. As mais instigantes
paronomasias da terceira estrofe sdo as vibrantes em trato e entre-
verando, e mais suaves em veredas, labirinto ¢ feras. De inicio, as vi-
brantes sugerem mesmo o arido sertdo; sdo as pedras no meio do cami-
nho do poeta, nas quais ele, embora tropece, sofrego, tenta prosseguir.
Embora as pedras ja estivessem presentes nas estrofes iniciais, a intro-
ducdo do sema sertdo ¢ que faz com que o leitor se atente a elas e reto-
me o estreita, extraviar-me e espreita da primeira estrofe, percebendo,
pela redundancia da repeti¢do, a aridez do caminho. Como ensina o
proprio Haroldo de Campos, “realmente, a extrema redundancia (repe-
ti¢do), fugindo a normalidade da expectativa, acaba se convertendo em
fator surpresa e gerando informagéao original” (1998, p. 22).

A despeito de todos os efeitos do tecido sonoro mencionados,
considerando especificamente a sibilagdo, pode-se ampliar o didlogo
com a obra rosiana. Ha, em Grande sertio: veredas, uma forte sibilacdo
em diversas passagens. Mas, numa delas, especificamente, percebe-se
a aproximagao entre o sertdo e satd e, conseqiientemente, do Inferno,
lugar onde justamente esta o eu-poético de AMMR, quando inicia sua
jornada, conforme a intertextualidade com a Comédia indica. Diz
Augusto de Campos sobre o livro de Rosa:

O tema sertdo, numa passagem que ¢ um dos momentos apices do
livro, ¢é reduzido, fenomenologicamente, ao fonema S, a0 mesmo
tempo que se estabelece uma associagio reveladora: SERTAO-SATA
(este ultimo vocabulo como que sotoposto aquele):

— e entdo, eu ia denunciar o nome, dar a cita... Satando! Sujo! e dele
disse somentes — S... — Sertdo... Sertdo... (Campos, 1983, p. 345)

As mesmas revelacdes Otico-actsticas e reverberacdes timbristi-
cas, apontadas por Augusto de Campos, a proposito do livro de Rosa,
podem ser encontradas nas estrofes anteriormente mencionadas de
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AMMR, justamente onde o sertdo e o /nferno sao temas. Também nes-
sas mesmas estrofes prevalecem os hipérbatos que poderiam sugerir o
proprio labirinto em que se encontra o eu-poético. Recurso semelhante
¢ usado por Rosa em Grande sertdo: veredas € em muitos outros textos,
cumprindo uma fung¢do importante no estabelecimento do lastro entre
os significantes ¢ o significado.

As inversdes, por violentas que sejam, ndo constituem mero capricho
do escritor. Desarticulam o discurso logico, autonomizam a palavra,
visualizam. Os conjuntos seccionados sdo pequenos, interrompidos
sempre por virgulas e pontos. [...] E um passo além no aproveitamen-
to do anacoluto. Pode corresponder a técnica da musica de Webern:
ndo ha desenvolvimento melddico. Razdo psicoldgica. Sdo os pen-
samentos que apenas se esbocam e sdo cortados por outros.
Estilisticamente ¢ a aceitagdo do caos. (SCHULER, 1983, p. 375)

E evidente que esses recursos estilisticos ndo sdo exclusivos dos
textos rosianos ou haroldianos, fazendo-se presentes em muitas outras
obras. Entretanto, ¢ interessante notar que Haroldo de Campos, em
AMMR, retoma seus precursores também em suas estéticas. Como num
jogo de xadrez, as pegas vao deslizando pelo tabuleiro, diagonalmente,
como os bispos. Aos saltos, como os cavalos, levando o leitor a um ou
outro ponto da tradi¢do, como se as jogadas articulassem “flash backs e
travelings para incursdes em tempos e espacos diversos daquele em
que se situa” o eu-poético. Exatamente como acontece, segundo indica-
¢do de Augusto de Campos no Grande sertdo. veredas (Campos, 1983,
p. 327).

Captar, pela melopéia e pela logopéia, as pegadas da tradigdo e
os rastros deixados pelo eu-poético de AMMR permite entender a atua-
lizagdo do canone pautada pela abordagem sincronica da literatura que
corresponde, segundo Haroldo de Campos, a uma postura diante do
passado, marcada pela 6tica da modernidade que se sustenta ¢ se arti-
cula, fazendo-se novidade, por meio, justamente, dessa releitura da
tradicdo:
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A expressdo “modernidade” é ambigua. Ela tanto pode ser tomada
de um ponto de vista diacronico, historiografico-evolutivo, como de
uma perspectiva sincronica: aquela que corresponde a uma poética
situada, necessariamente engajada no fazer de uma determinada
época, e que constitui o seu presente em funcdo de uma certa “esco-
lha” ou construg@o do passado. (Campros, 1997, p. 243)

O sertdo-linguagem atende a esse movimento de leitura sincronica,
na medida em que se constitui como espaco de convergéncias da lin-
guagem em amplo espectro (Lima, 1972, p. 59) e das mais variadas
estéticas de diferentes autores.

O tratamento dado a linguagem que se revela pela travessia do
sertdo, entreverado no eu-poético de AMMR, corresponde a uma reno-
vacdo das formas envelhecidas, por meio de certa dicgdo da “agoridade”
(Campos, 1997), preocupada em revolucionar o antigo através do resga-
te da sua potencialidade inventiva. Essa “agoridade” ¢ extensiva a ma-
quina do poema e faz com que para ele convirja uma peculiar diversida-
de de estéticas e formas de pensar o mundo, marcadas pela diacronia da
escolha do poeta que articula o passado, o presente e o futuro a partir
das experiéncias que vivencia no limiar do milénio.

A revolucdo da forma em AMMR esta em forjar, na estrutura da
terzina e nos decassilabos, a invengao e a reinvengao, a criagdo, a tradu-
¢do e a critica, marcadas pela densidade dos significantes, pelo carater
erudito do 1éxico e pela transformag@o da ciéncia em matéria do repen-
sar do mundo, principalmente, o poético. Entretanto, a jornada empre-
endida ndo se fara sem o enfrentamento de grandes obices, como as feras
sentinelas, no caso das estrofes aqui consideradas. Dentre elas, chama a
atenc¢do a onca, devido as referéncias que sua imagem traz ao leitor
brasileiro. Como afirma Leda Tenorio da Motta,

tudo nessa dic¢do introduz o proprio significante, trazendo-o para
perto de nossa cultura: onga pintada envelhecida (mas ndo velha, e
confundir uma coisa com a outra redundaria num palpite tdo infeliz
quanto pensar que as telas de Van Gogh sao sobre girassois e ndo
sobre o amarelo [...]. [o poema] pede para ser percebido como uma
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outra forma, sendo como a suprema forma — o poema sendo deslum-
brante — de reflexdo estética e de provocagao. (2004, p. 167)

A provocacdo e a ironia refletem-se na erudi¢do proposital do
Iéxico. O preciosismo ¢ intencional e tensional. Visa a tensdo da leitura
ao dirigir-se para um leitor-parceiro-de-jogo que possa perceber, ainda
que ndo possa apreender na totalidade, a profundidade dos didlogos
estabelecidos por Campos em AMMR. Um leitor capaz de captar os
jogos cifrados no plano de expressdo do poema, uma vez que “a
engenhosidade dessa maquina-poema so6 se oferece a quem puder do-
minar o projeto mais intimo da sua engenharia” (Dias, s.d., p. 2) e os
caminhos mais tortuosos do sertao.

Para dominar o projeto mais intimo dessa maquina-poema, no
caso especifico do sertdo e das feras, talvez seja urgente seguir os ras-
tros dessa onca pintada. Desde que ¢ o sertdo rosiano que se entrevera
também no leitor, a onga pintada parece sugerir a onga de “Meu Tio o
lauareté”. A linguagem do “lauareté” reproduz, em onomatopéias e ex-
pressdes cunhadas do tupi, a “linguagem das ong¢as”, conforme indica
Haroldo de Campos (1992, p. 60), em um estudo dedicado ao conto:

Entdo ja se percebe que, neste texto de Rosa, além de suas costu-
meiras praticas de deformagao oral e renovagdo do acervo da lingua
[...] um procedimento prevalece, com funcdo ndo apenas estilistica,
mas fabulativa [...] que dara a propria fabula a sua fabulagdo, a his-
toria o seu ser mesmo. Para ver como funciona o processo, basta
atentar para o fato de que o tigreiro [...] enquanto conta, para seu
héspede desconfiado e que reluta em dormir, histérias de onga, esta
também falando uma linguagem de onga.

Também em AMMR as assonancias e as aliteragdes cumprem fun-
¢do onomatopaica ¢ sugerem os ruidos das feras, porém mais do que
decisdo estilistica, tais mecanismos parecem cumprir, no poema
haroldiano, a mesma funcao fabulativa apontada por Campos em refe-
réncia ao texto rosiano em questdo, de modo a fornecer, a maquina
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poética, “seu ser mesmo”. E como se Haroldo adotasse, parcialmente
e em conjunto com outros procedimentos, advindos de outros autores,
as estratégias estilisticas e fabulativas adotadas por Guimaraes Rosa.
Em AMMR, assim como na obra rosiana, a linguagem “identifica-se,
isomorficamente, as cargas de contetido que carrega, ¢ passa a valer, ao
mesmo tempo, como texto e pretexto, em si mesma, para a invencao
estética” (Campos, 1983, p. 321).

Quem repensa a maquina do mundo/ maquina do poema néo ¢
apenas 0 eu-poético, mas também o leitor. E diante dele que a maquina-
ria se abre e gira. A cada volta, novos significados sdo revelados, novas
descobertas sdo feitas. Como se sabe, tal recurso encontra-se em Joao
Cabral e em Graciliano. Esta também em Euclides e outros. O sertao
que se entrevera ¢, com efeito, rosiano, porém talvez assim se manifes-
te porque, mais do que a referéncia a Rosa, deve-se pensar que em Rosa
outros sertdes também se presentificam e se enveredam. Assim, o ser-
tao ¢ o Universo, o cosmo, galaxias. Em AMMR, o sertdo ¢ a maquina
do mundo que se faz maquina do poema; a propria linguagem o engen-
dra, vela e revela: oo,

O NEXO E O NEX

Da mesma forma que as estrofes iniciais do Canto I, as estrofes
finais do Canto III de AMMR também ecoam Guimaraes Rosa, como se
um ciclo se encerrasse para de novo comegar. O poema sugere, assim, a
imagem da serpente que devora o proprio rabo: o uroboro.

do sol incinerado a sombra e pulsa
—umbra e penumbra — em jogos de nanquim
sigo o caminho? busco-me na busca?

finjo uma hipdtese entre o ndo e o sim?
remiro-me no espelho do perplexo?
recolho-me por dentro? vou de mim?

SiGNoTICA, V. 20, n. 1, p. 27-52, jan./jun. 2008 41



para fora de mim tacteando o nexo?
observo o paradoxo do outrosssim
e do outro ndo discuto o anjo e o sexo?

A beira do indecidivel e do inominavel, o poeta hesita e demons-
tra o que resume a tonica do poema: “sigo o caminho? busco-me na
busca?” O eu-poético surpreende-se ao descobrir que o que talvez esti-
vesse buscando fosse a si proprio, ou ainda, a matriz de sua escritura:
“remiro-me no espelho do perplexo? recolho-me por dentro? vou de
mim?” Da mesma maneira que o her6i do romance grego antigo, o poeta
recolhe-se e, simultaneamente, sai de si para vivenciar a experiéncia ex-
traordinaria da aventura a que se dispds, navegando o mar da tradigdo e
da novidade com a poesia-barco a rasgar galaxias. Ou mesmo com a
poesia- espagonave, que singra oceanos de inventividade e de ances-
tralidade extremas, ou, pura e simplesmente, atravessando o sertdo que
se entrevera, como espelho, nele mesmo, fazendo o leitor rememorar
outro texto de Rosa: “O espelho”.

Vale observar a ressonancia, ou rumor especular, se ¢ que se
pode colocar assim, dos pronomes obliquos me ¢ mim em: nanquim,
caminho, finjo, sim, remiro-me, recolho-me, mim, outrossim, que suge-
rem a dissolugdo do eu-poético ao longo do caminho percorrido, pois se
misturou a Rosa e a muitos outros, e as imagens que se lhe espelham
sd0 muitas. Enfim, dissolveu-se o eu-poético como se a imagem do seu
rosto, que aparece na estrofe 132 de AMMR, tivesse se misturado, defi-
nitivamente, a historicidade e a poeticidade da face, que aparece em
AMMR, estrofe 36: a deslumbrante face da maquina do mundo que en-
globa a face de tantas e tdo divergentes influéncias.

O eu-poético misturou-se a matéria da poesia presente em AMMR,
de modo que a escritura revisitada passa a ser a propria escritura do
poema e reflete as escolhas criativas de Haroldo de Campos. O ecoar do
me e do mim, compreendido como ruido de fundo, também sugere, além
da dissolucdo, outro tipo de transformacao: a fusdo. Cientificamente, a
fusdo faz referéncia a passagem de uma substancia em estado solido
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para o estado liquido, pela agdo do calor. Nesse caso, pode-se dizer que
0 eu-poético, ao resgatar a tradigdo, cristalizada pelos anos, aquece-a ¢
a liquidifica. Em estado liquido, pode misturar-se a ela, dando origem a
uma nova substancia, que se constitui em outra maneira de ver o resgate
da tradi¢do no texto haroldiano. Assim reaquecida, a tradi¢do encontra
condi¢des para se misturar a novidade.

Em qualquer uma das analogias feitas, Haroldo de Campos cria,
borgianamente, seus precursores. E o resultado da dissolugéo ou da fu-
sdo caracteriza-se pelas idiossincrasias de mao dupla que surgem res-
plandecentes em sua maquina: as suas e as de seus precursores.

As consideragdes acima parecem resolver alguns aspectos da lei-
tura do poema, mas as indagacdes do eu-poético extrapolam-nas, como
indica a ultima estrofe citada. O fato é que, ao supor que se busca na
busca e que se recolhe e se remira diante do espelho, o eu-poético da-se
conta de que sua epopéia equivale a construgdo do poema. Ao dizer
“vou de mim/ para fora de mim tacteando o nexo”, na realidade, procu-
ra as conexdes entre si e tudo o que o espelha e espelha a sua palavra
poética.

O eu-poético de AMMR, aedo, organiza o seu canto ¢ a sua pala-
vra como ruido de fundo da tradi¢do e das areas de conhecimento que
(re)visita, seduzindo pela proferi¢ao de sua palavra. Mas, ao contrario
do que acontece na épica, a fungdo de composi¢do nao se obscurece
para ressaltar a fungdo de proferi¢do. Pelo contrario, a caracteristica
auto-reflexiva da poesia na modernidade, a qual se filia a obra haroldiana,
e o “heliocentrismo” da mensagem, verificado na maquina do poema,
fazem com que as suas epéia (vozes) seduzam, também, pelo desafio da
arquitetura do texto, do maquinar que a sua presenca desencadeia.

O jogo ¢ estabelecido pela voz do eu-poético que, além de mos-
trar a costura das vozes, incita o leitor a descobrir os meandros dessa
cerzidura na propria escrita do texto. As vozes e a escritura da tradicao,
seja ela literaria ou ndo, sdo a linha do bordado de Penélope que o poeta
Haroldo de Campos usa para tecer, no corpo de AMMR, a parabola de
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sua propria escritura. Escritura revisitada com igual intensidade para
reafirmar seu respeito ao canone e a importancia dos elementos ruptores
que identifica nele e que motivam a construgdo de seu paideuma. Essa
pagina ¢ a colcha dos estilhagos da tradiga@o e € o tabuleiro do enxadris-
ta. Porém, o que a torna desafiadora de fato ¢ que, entre uma ¢ outra
casa do jogo, ha um labirinto que o leitor deve percorrer como se esti-
vesse diante da urgéncia da busca calcada na travessia, seja do sertdo
ou do mar bravio (como acontece no Canto I), seja do universo (como
nos Cantos II e III). Ou seja, ainda, do sertdo compreendido em amplo
sentido como o lugar em que o0 homem pode se perder e se achar. O mar,
o céu, as lentes dos grandes telescopios s6 fazem revelar mais da ampli-
tude que o termo “sertdo” pode assumir em AMMR.

Mas a busca também ¢, ndo se deve esquecer, uma tentativa de
encontrar a origem, para perceber que essa tentativa, marcada por tan-
tos questionamentos, esvai-se, paradoxalmente, pela auséncia de expli-
cagoes: “observo o paradoxo do outrossim/ ¢ do outrondo discuto o
anjo ¢ 0 sex0?” Se a origem ¢ indecidivel rasura, tentar estabelecé-la é,
em certa medida, discutir o sexo dos anjos.

H4, ainda, outra questao crucial configurada pelos questionamen-
tos do eu-poético: se cle se busca na busca e se a busca ¢, a0 mesmo
tempo, voltar-se ao passado e tentar, por meio das teorias fisicas, apre-
ender o futuro, sua luta é contra o tempo. Como se um agora, denso o
suficiente para reunir tanto passado quanto futuro, impedisse o
direcionamento da flecha do tempo. E o agora s6 pode ser um: 4 maqui-
na do mundo repensada, capaz de atualizar o passado e antever o futuro
pela mediacdo do presente; que eterniza, a cada leitura, o proprio poe-
ma, 0 poeta e a sua jornada.

Como aponta Roland Campos (2003, p. 104), no poema AMMR,
0 oximoro existente entre forma poética antiga (terza rima) e termino-
logia cosmologica contemporanea resolve o paradoxo do tempo. Esse
oximoro estrutura-se a partir da perspectiva sincronica de abordagem
da historia literaria, estendida a abordagem da fisica, e se transforma
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em experiéncia extraordinaria possivel pela poética em agdo operante
no texto, desconstrutora da linearidade temporal, reafirmadora dos la-
birintos do sertdo.

Nas estrofes acima citadas, que sdo as ultimas do Canto III, a
busca do poeta pela origem do universo amalgama-se mais ainda a bus-
ca da origem da palavra poética original de nossa propria literatura,
vista aqui como o sertdo, que nao esta s6 na obra rosiana, embora nela
exacerbe. E € por isso que este sertdo de veredas entrevera-se no poeta,
como espaco infinito, vazio quantico, carregado de potencialidades,
nonada. Sertdo equivalente ao universo, resumido na coda: “O nexo o
nexo 0 Nexo 0 nexo o nex’.

Como um enigma, esse ultimo verso assinala a rasura na origem
e na sua indefini¢do. Ao mesmo tempo, seu final impulsiona a leitura
para o inicio, como tentativa de completar-lhe o sentido. Em latim nex é
fim, morte violenta, interrupgdo subita; nexus, que originou nexo, em
portugués significa atadura, forte laco, elo, conexado. Entre o que rompe
e 0 que conecta, situa-se o jogo empreendido pelo eu-poético no poema
tabuleiro. Ao leitor cabe o preenchimento dos significados, ndo pela
necessidade da interpretacdo, mas pelo prazer que o jogo poético do
texto propicia. O prazer da palavra, a escrita justa; nada mais ¢ impor-
tante quando o que se busca ¢ a propria busca.

Antes de concluir a analise é preciso dar voz a algumas explica-
¢Oes para a enigmatica coda. Vejamos:

Conforme se v¢, ¢ justamente o arremate que injeta o imprevisto, a
surpresa na regularidade anterior, desenhando uma ruptura imedi-
ata, resolutamente iconica. O artigo “0” [...] evapora-se no final. E
este “0” admite ser lido alternativamente como “zero”, ou visto
ainda como um pequeno circulo, a sugerir um recomego. Af estdo
expostas as op¢des terminais para o cosmos: a expansao indefini-
da com o falecimento por dispersdo, ou entdo o vaivém ciclico das
multividas e multimortes, em permutas sucessivas e conexas. Re-
solve-se entdo, na recorréncia do “fininicio”, o conflito aparente
entre o velho e o novo — nos horizontes do universo e da lingua-
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gem —, que se reconciliam, por derradeiro. “Nexo radiocaptado”.
(Camros, 2003, p. 105)

Segundo o fisico Roland Campos, “o0 nexo/nex O” ¢ o ruido de

fundo da conexao estabelecida ao longo de todo poema entre o velho e

0 novo, para fazer a novidade emergir da ancestralidade. O movimento

sugerido pelo ultimo verso espelha o processo de nascemorre do poema
e dispara o estopim da probabilidade da existéncia de uma grande ex-
plosdo, que ¢ aguardada pela interrup¢do do verso. A coda ¢, entdo, o
big bang, tao discutido nos Cantos II e III de AMMR. Sobre o seu pro-

prio poema, diz Haroldo de Campos:

Parodiando Guimaraes Rosa [...] o efeito grafematico do O (em mai-
uscula e negrito) que inicia a incompleta (uma so6 linha), “terzina”
terminal, recolhendo em modo retroativo o “o” final, reiteradamente
rasurado, da palavra “nexo” (0 nexo o nexo o nex), se superpde, em
meu percurso textual, ao “Zero ao zé€nit/nitescendo/ex-nihilo” do
poema final do ciclo “O a mago do 6 mega”, impresso em branco
estelar sobre fundo negro noturno, antecipatério do “zero
significante” [que resume] o conceito sanscrito-budico de sunyata
(vazio pleno). (Campos, 2002, p. 69-70)

O zero significante haroldiano ¢ rosiano. E o proprio Haroldo

quem nos diz. Em Grande Sertdo: veredas, Pedro Xisto nota o O como

referéncia ao diabo, o fim do fim, a negagdo absoluta, 0 maximo de

significado vinculado a um minimo significante:

E neste sinal, que ja se fecha em si proprio, encerra-se uma atmosfe-
ra rarefeita de denotagdes e conotagdes. Na simplicidade total e
totalizadora deste “O” (o nada de “letrismo”) a concentracao espe-
cifica e suprema da Poesia (Dichtung), a tragédia irremissivel, o
“circulo” derradeiro, no fundo, no profundo, do vortice infernal, o
centro grave da terra [...]

E, ai, sob o peso de todo o Bem integrado pela Justiga, o Imperador
do Mal, preso em si mesmo. Veja-se ainda: Esse “O” pode ser sim-
bolico: uma letra, algebricamente; ou um zero. Pode ser alegdrico:
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o ultimo circulo do Inferno dantesco; ou o circulo central, imovel de
Plotino [...]. Mas “o O” vale s6 por si, como letra-palavra. Apresen-
ta (e ndo apenas representa) algo, quando sua presenga demarca —
fazendo com que, reciprocamente, se excluam — o nominavel e o
inominavel. Um ponto — o O — por onde a Poesia, superando, igual-
mente, a tentagdo do inefavel e a do nefando, cede lugar ao siléncio
que paira sobre os abismos [para muitas coisas faltam nomes].

A poesia, além do mais, ¢ uma licdo de humildade. Ou melhor, de
tranqiiila coragem. Para o fim.

No fim, o herdi luta consigo mesmo — a quem descobre e clama. O
épico da grande aventura humana. O homem dantesco que, em si,
cruza o tempo e o espago, a criacdo e o destino, a vida e a poesia.
O verdadeiro poeta revela-se quando revela. Ele ndo joga nenhum
véu sobre a realidade. Ele nao precisa disto, ja que lhe assiste a co-
realidade poética. (Xisto, 1983, p. 133)

A longa citagdo de Pedro Xisto ¢ de deixar sem fala, no nada,
pois, ao que parece, ele ja disse tudo o que poderia ser dito sobre “o0 O”.
Quando um poeta fala de outro poeta, a poesia eleva-se ao quadrado,
resta ao critico a reflexdo silenciosa. Todavia, para além do O, em AMMR,
ha o nexo e o nex. O eu-poético de AMMR luta consigo mesmo, mas
luta pela manuteng@o da sua viagem, ndo ¢ o fim do fim que encerra o
poema, mas a possibilidade de que AMMR seja apenas a penultima via-
gem de um eu-poético que ndo descobriu suas respostas, ou que nio se
satisfez com as respostas encontradas, porque para ele, assim como para
Haroldo de Campos, a poesia ¢ sem-limites e ¢ ilimitada pela urgéncia
de ultrapassar o signo, de modo que responder importa menos do que
buscar as respostas possiveis. Para um eu-poético viajor e cosmonauta,
movido pela curiosidade e pelo desejo de aventura, cada viagem-leitura
¢, no maximo, a penultima:

Penultima
— ¢ 0 maximo a que se aspira
tua penuria de tltima
Tule. Um postal do Eden
com isso te contentas.
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Aculadas sirenes
cortam teu coragao cotidiano.
(Sobre finismundo a ultima viagem)

0O “0”, vazio e significante, ¢ apenas uma etapa na travessia do
eu-poético de AMMR, pois ele ¢ movido pelo desejo faustico do sa-
ber; ¢ seduzido pelos mais profundos enigmas relativos a origem. Dai
talvez sua tragicidade revelada, em especial, nas ultimas estrofes do Can-
to III. Por isso, talvez, o eu-poético de AMMR, como o de Finismundo,
acorrenta-se ao mastro dos navios e permite que aculadas sirenes cor-
tem-lhe o coragcdo com seu canto inevitavel. Entretanto, como ensina
o grande Odisseu, ¢ sempre melhor ouvir o canto enquanto dura a
dura travessia, do que remar com os ouvidos tapados. Para o eu-poéti-
co, as palavras, sejam proferidas pelos homens da fé, da ciéncia ou
pelos poetas, sdo o Sol que ele mesmo centra e descentra, sdo o canto
das sereias e das sirenes que lhe atravessam os sentidos em sua busca
incessante que se basta a si mesma (e a ele), aquele que esta em cons-
tante viagem.

Como objeto circulante nesse O, a palavra do eu-poético se trans-
forma em nexO. O Gltimo verso do poema ¢ a tltima etapa do labirin-
to a que o leitor tem acesso. Ao chegar a coda, o leitor (des)cobre-se e
retira de si as amarras que uma leitura candnica da poesia poderia
impor. Nao ha referéncia absoluta para ler o poema de Haroldo de
Campos. Multiplices s@o os caminhos que conduzem aos nexos ou ao
nex (o Hades?) do poema, porque o derradeiro verso faz perceber que
todo o fio de Ariadne, que se acreditava ter percorrido, era fio de
Ariacne.

Numa belissima teia, de fazer inveja aos deuses, o discurso-can-
to do eu-poético enreda o leitor. Somente se esse leitor assumir também
a sua postura sincronico-antropofagica, tera chance de enfrentar o
Minotauro, ou quigd, uma grande aranha de tentaculos de cristal que
pode estar esperando no nex, no fim do caminho, no meio da rua, do
redemoinho, talvez, quem sabe: “o sertdo ¢ o mundo”.
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Mas talvez ndo haja necessidade desse enfrentamento. Nao im-
porta descobrir o caminho. Importa menos enfrentar as feras, dbices do
pocta.

Nao cabe ao leitor descer ao Inferno, nem ascender ao Paraiso. A
antropofagia apreendida ao longo da leitura sincronica serve para su-
prir de historicidade e de poeticidade a postura investigativa que o lei-
tor precisa assumir diante da maquina do poema que se abre: rosa, alca-
chofra, sertdo, O.

Apoteodtico, o ultimo verso ¢ obscuro e parece estabelecer uma
ruptura com as metaforas luminosas apresentadas ao longo do poema.
Falta-lhe fulgor. Como um fogo fatuo, evapora-se o “O”, disse Roland
Campos. Mas ¢ na volatilidade do O evaporado que os rastros de
noigandres exalam seu perfume de flor-linguagem, sertdo em que o
homem se encontra, flor-linguagem cujo olor afasta o tédio.

CONSIDERACOES FINATS

Diante da densidade do poema, de tantas e divergentes formas de
pensar o mundo, a sensagdo que se tem ¢ de que havera sempre dialogos
deixados a margem. Isso significa que o poema ¢ grandioso o suficiente
para continuar instigando a pesquisa. O movimento de leitura aqui ex-
posto, aproximando Haroldo de Campos de Guimaraes Rosa, foi se cons-
truindo dos rastros deixados pela voz do eu-poético, nos labirintos poé-
ticos do texto, em especial nas estrofes ressaltadas.

A dimensdo do que ainda poderia ter sido dito sobre o poema
advém dele proprio. A cada verso, uma pétala da rosa se abre, uma
estrela nascemorre, algum grande pensador ¢ trazido a luz pelo eu-poé-
tico — Orfeu, ou ainda Odisseu, em constante retorno ao Hades, em
busca de espelhos e cantos que refratem sua imagem cindida e ecoem
sua voz nas vozes dos companheiros de viagem. A leitura do poema “A
maquina do mundo repensada” é também, como o proprio poema, um
ritual de passagem, a descida aos infernos a procura de Tirésias, do
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passado e do futuro, para garantir a perenidade do presente no corpo da
escritura, maquina, jogo, partida: poema.

Nao ha palavra limitrofe para dar conta das fronteiras da poesia
sincronica que Haroldo de Campos construiu em “A maquina do mun-
do repensada”. Como um universo em expansdo, o poema ¢ fechado,
mas in-finito. H4 tempo para tudo e, no poema, tudo ¢ tempo, porque ¢
também o espago da conversao da linguagem em medida do tempo poéti-
co, historico, cientifico, humano. E pela travessia da linguagem poética
em acdo no texto, ¢ por sua corporalidade, que a palavra pode dizer o
indizivel e percorrer os labirintos do sertdo entreverado tanto no eu-
poético quanto no leitor. A palavra poética de AMMR ¢é sempre um de-
pois que sugere um antes e, portanto, ¢ prenhe de significados.

Ultrapassar os signos pela leitura de AMMR ¢ impossivel, mas
aceitar o convite da maquina do poema haroldiana para fazé-lo, torna a
leitura alguma coisa regida por tykhe philokainos, acaso e busca de aven-
tura. Desse modo, o mundo revelado pelo poema ¢ espetaculo, marcado
pela potencialidade da ocorréncia de acontecimentos extraordindrios,
os quais, dada a auto-reflexividade da mensagem pocética haroldiana,
sdo frutos da exacerbacdo dos signos, palpaveis e autonomos lastreados
pela escritura do poeta, pelo enfrentamento do sertdo, capaz de mostrar
em que medida um Haroldo-leitor recria Rosa, seu precursor.

THE POET AND THE WILDNESS: REFLECTIONS ON HAROLDO DE CAMPOS AND GUIMARAES
Rosa

ABSTRACT

The poem “A maquina do mundo repensada”, written by Haroldo de Campos,
is a dialogical space, marked by many convergences. In this article, we intend
to discuss the dialogues established with some aspects of Guimardes Rosa’s
work, which presence seems to define part of the poet’s journey and his search
of his own origin. By breaking diachronic frontiers, Haroldo brings to light
labyrinths and byways: in Borgian terms, he crates his precursors.

KEey worps: Guimardes Rosa, Haroldo de Campos, “A maquina do mundo
repensada”, poetry, synchrony.
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Notas

1 Daqui em diante, referéncias a essa obra serdo feitas pela seguinte abraviatura
AMMR.

2 Apesar de poder-se perceber uma grande semelhanga entre as estrofes
apresentadas e o texto de Dante, ndo ¢ objetivo, neste artigo, discutir tais
relagdes.
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